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scenografilor, actorilor şi - de ce nu? -
ale electr ic ien i lor ,  maşin işt i lor  ş i  
lucrătorilor de  la  ateliere. 

Cred că au fost corecte intenţi ile lui 
M iha i  Mădescu de a sugera pr in 
scenografia ruina postbelică din Berlinul 
anu lu i  1 946,  spaţ iu l  care înconjoară 
camera când prea friguroasă, când prea 
călduroasă unde se desfăşoară acţiunea · 
propriu-zisă. Dar sugestia funcţionează 
evident doar la final, când situarea în 
ambianţă s-a produs. Substitu indu-se 
persoanei Furtwăngler, Mircea Albulescu 
izbuteşte pe depl in  să proiecteze 
autoritatea talentu lu i  dar şi a poziţiei, 
aroganţa ce lu i  ob işnu i t  să se facă 
ascultat şi urmat. Marele dirijor care a 
izbutit în tot ce a făcut, a ratat o intrare -
sau poate o ieşire - în/din propria lui 
viaţă, iar drumul spre această înţelegere 
este jucat cu discreţie şi eleganţă, de la 
suf ic ienţa ost i lă la compas iunea 
imposibil de mărturisit. În rolul maiorului 
american, Costel Constantin abuzează 
de fort iss imo,  ceea ce dă rezultate 
amestecate: agresivitatea şi bădărănia 
expresivă a personaju l u i  copleşesc 
partea lui de adevăr. Alexandru Bindea îl 
poartă pe spectator în descoperirea 
personajulu i  său, traversând cu multă 
fineţe drumul de la milog la abject, de la 
ja ln ic la pericu los.  Crima nazismulu i  
împotriva german i lor  a fost tocmai  
valorizarea acestui t ip  uman. Dan Purle 
joacă atât de discret discreţia încât e 
greu de d ist ins  tema centrală a 
personajului: durerea şi năuceala nu-i pot 
anula admiraţia pentru marele muzician. 
Cel înd reptăţ it  de experienţa l u i  
personală să  acuze e mult mai reţinut 
decât spectatorul neutru. Dorinţa de 
răzbunare poate crea crime la fel de 
sinistre ca şi acelea pe care şi-a propus 
să le pedepsească. Îi face ecou admiraţia 
jucată de Cec i l i a  Bârbora - f i ica 
complotistului patriot, care îl adoră pe 
muz ic ian ş i  v i brează la ideea de 
solidaritate naţională. Dificil, rolul Lamiei 
Be l igan - epi sod nevrotic în de
monstrarea l i psei de însemnătate a 
faptelor bune, când răul e atotputernic. 
Adresându-se tuturor, actriţa este de fapt 
singură cu trecutul ei ,  cu imaginea ei 
despre acest trecut, devenit tot mai 
neinteligibil. 

Titlul românesc al spectacolului ne 
' somează să alegem o poziţie. Opţiunea e 

imposibilă în condiţiile .normalităţii . "Vai 
de ţara care are nevoie de eroi" îţi vine 
să-I îngâni pe Galileo Galilei, imaginat de 
Brecht, un autor despre a cărui tinereţe -
vai! - ştim totul. 

---- MAGDALENA BOIANGIU 
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sa xof on : F ă n e l  

Pojoagă ; l a  v io loncel :  Dan 
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Vasiliu. 

Genul epistolar, fie că e vorba 
despre misive reale, cu expeditor 
şi destinatar indentificabil i ,  sau 
despre scri sori imaginate,  
compuse de un  autor de l iteratură, a 
oferit deseori teatrului un bun punct de 
plecare pentru reprezentanţii. Într-adevăr, 
corespondenţa,  mai ales dacă se 
desfăşoară pe o perioadă mai lungă, 
pune la dispoziţie nu numai dialoguri gata 
făcute şi personaje gata construite, ci şi o 
acţ iune sui-generis, adică tot atâtea 
elemente din care se poate compune, cu 
relativă uşurinţă, un text teatral. Exemplul 
pieselor extrase din scrisorile. schimbate 
între G .  B. Shaw ş i  Stel la  Campbel l  
(Dragă mincinosule) ori între Cehov şi 
Olga Kn ipper (Do m n u l  Cehov e 
îndrăgostit), sau, în ordinea ficţ iuni i ,  
între eroii lu i  Choderlos de Laclos din 
romanul "Legăturile periculoase", este, 
cred, convingător. Un caz mai rar - şi, 
fireşte, mai dificil din punctul de vedere al 
transpuneri i  scenice - este acela al 
corespondenţei aşa-zicând unilaterale: o 
singură "voce", oricât de contradictorie, 
nu naşte, fatalmente, decât monolog. Or, 
pe scenă, monologul, chiar scris de un 
mare dramaturg,  prod uce teatru 
adevărat, adică nu simplă recitara, doar 
atunci când e debitat de un mare actor. 

Opr indu-se asupra "Scr isor i lor 
portugheze ale Marianei Alcoforado" ,  
Mihai Măniuţiu s-a hotărît probabil să 
demonstreze, la Piatra-Neamţ, că şi un 
regizor talentat e capabil să transforme în 
teatru adevărat un monolog; şi, încă, unul 
nu dinainte gândit pentru scenă. Căci 
Mariana Alcoforado, persoană reală (a 
trăit între 1 636 şi 1 723, petrecându-şi cea 
mai mare parte a vieţii într-o mănăstire), a 
dorit, se pare , ca epistolele ei să nu  
ajungă nici măcar în mâna celui căruia îi 
erau destinate: un ofiţer superior francez 

ce o paras1se după un  scurt,  dar 
înflăcărat ep isod amoros. Găsite ş i  
publicate de un diplomat cu preocupări 
literare (fapt ce a dus la mari îndoieli în 
privinţa autenticităţii lor), scrisorile au 
ajuns însă repede bun public, chiar în 
timpul vieţii presupuse! autoare. Nu fără 
motiv. Chinurile unui suflet frământat de 
amintiri şi nostalgii, dar şi de conştiinţa 
"păcatului", suferinţele unui trup bântuit 
de dorinţe încă aprinse dar sortite să 
rămână pentru totdeauna neîmplinite, 
gelozia, remuşcările, dragostea mereu vie 
alcătuiesc, fie şi numai "zugrăvite" în 
cuvinte, un peisaj oricând atrăgător . . .  
intrupat pe scenă, el putea, trebuia să fie 
răscolitor. 

Spectacolul lui Mihai Măniuţiu este -
minus aglomerarea de "semne" vizuale, 
unele de-a dreptul kitsch (figurinele ce 
m imează acuplarea) - remarcabi l  de 
frumos. E frumoasă ideea concretizării 
iubitu lu i  necred incios într-o prezenţă 
mută şi  mult ipl icată, ce devine astfel 
obsedantă şi invadatoare; sunt frumoase 
costumele în alb, negru şi roşu ale Doinei 
Levintza; e foarte frumoasă muzica gravă, 
pătrunzătoare a lui Iosif Herţea; e superb 
decorul lu i  M ihai Mădescu: un arbore 
desfrunzit, înălţându-se solitar în mijlocul 
unui deşert, parcă, de pulbere calcinată; 
e fru mos,  în f ine ,  efortu l  Oanei  
Ştefănescu de a juca/t răi pasiu nea 
liminară a eroinei. Oricât de frumos, însă, 
şi cu oricât rafinament drapat, un ambalaj 
care nu înveleşte n imic nu provoacă 
decât dezamăgire. 

ALICE GEORGESCU 


