PREMIERA PE TARA

REGIA, CA $I VRAJITORIA

PERIPETIILE VRAJITOAREI MEG,
scenariu, muzica si versuri originale
de David Wood. Traducerea
D ELIIE] Mi§cov ® TEATRUL ,ION
CREANGA" @ Data reprezentatiei:
24 ianuarie 1997 ® Regia: Elliot
Swift, Diana Manole ® Decorul: Vali
Ighigheanu @ Costumele: Anca
Paslaru @ Muzica: Gabriel

Basarabescu ® Coregrafia: Roxana

Coiceag @ Distributia: Marioara
Sterian (Meg), lon lonut Ciocia (Mog),
Marcela Andrei (Buf), Liviu Pancu
(Stegozaurul), Ovidia Manon Oprisan
(Vrajitoarea Cress/Stafia 1), Florina
Luican (Vrajitoarea Bess/Sir
Francgois), Cornelia Pavlovici
(Vrajitoarea Jess/Stafia 2), Claudia
Revnic (Vrajitoarea Tess/ingrijitorul
de la Gradina Zoologica/Stafia 3),
Cristian Irimia (Tigrul/Sir George).

Vrajitoarea Meg este un element al
tranzitiei de la Fratii Grimm si Hans
Christian Andersen la ,,Jurassic Park" si
,E.T.* Cand majoritatea trucurilor pot fi
infaptuire de tanci care n-au apucat inca
sa se alfabetizeze, peripetiile unei
vrijitoare subcalificate, nevoita mereu sa
apeleze la sprijinul marilor puteri —
batranele vrajitoare competente - au un
haz postmodern, asigurand complicitatea
intre copiii-spectatori si insofitorii lor mai
in varsta. Optiunea pentru musical este
indreptalitd prin capacitatea acestui gen
de a induce buna-dispoziie, iar apelul la
un regizor din S.U.A., unde musicalul s-a
afirmat ca gen si a atins cotele
excelentei, este, de asemeni, justificat.
Dar, desi s-au pus toate ingredientele
necesare pentru obtinerea unui produs
de calitate, rezultatul nu este pentru toate
gusturile. Pe de o parte, colectivul

teatrului nu este, sau nu mai este
antrenat pentru performanta. Se canta
dizarmonic, miscarile sunt lipsite de
gratie, spre sfarsitul spectacolului
oboseala interpretilor este evidenta.
Conventia functioneaza aleatoriu: unele
animale din echipa vréjitoarei vorbesc si
canta, altele tropaie si ,,se exprima“ prin
onomatopee. Se pare c3, in S.U.A., Meg,
vrdjitoarea incompetenta, si Mog,
motanul sufletist care o insoteste, sunt
personaje populare ale televiziunii. Pe
scena Teatrului ,Creanga“ Marioara
Sterian si lon lonut Ciocia nu izbutesc sa
insufleteasca tipul de personaje-
locomotiva, interesant si captivant de
urmarit in orice imprejurare. Interpretii se
supun s'ituatiei, nu o stadpanesc. Mai
atractiv scenic functioneaza consortiul
vrajitoarelor batrane, stimulate probabil
de competitia interna din grup. Ca de
obicei in spectacole de aceasta factura,
fiecare actor joaca mai multe personaje si
daca, individual, fiecare se straduieste in
mod stimabil, procedeul este folosit
inconsecvent: uneori transformarea se
produce la vedere, alteori se fac eforturi
de a ne convinge ca totul e cat se poate
de ,adevarat“. De-a lungul intregului
spectacol sunt momente in care vechea
pofta de joc a colectivului de la
.Creanga"“ se face simtita si rezultatul nu
e doar nostim, ci si expresiv (scena de la
gradina zoologica, de exemplu). Excesul
de analiza poate da o importanta inutila
atat calitatilor, cat si defectelor
spectacolului. Ca si personajul central al
piesei, regizorii nu stiu refeta vrajii prin
care musical-urile ii bucura pe interpreti
si spectatori deopotriva.

SN MAGDALENA BOIANGIU

Imagine din Peripetiile vrajitoarei Meg de David Wood la ,Creanga*

(regia: Diana Manole si Elliot Swift)

GORKI VAZUT
PRIN CEHOV

COPIIl SOARELUI de Maxim
Gorki. Adaptare dupa traducerile lui
R. Donici gi Ema Beniuc ® TEATRUL
MIC @ Data reprezentatiei: 2 aprilie
1997 @ Regia si ilustratia muzicala:
Cristian Hadji-Culea ® Scenografia:
Vittorio Holtier ® Distributia: Mihai
Dinvale (Pavel Feodorovici Protasov),
Lamia Beligan (Liza), Catalina

Mustata (Elena Nikolaevna), Radu
Amzulescu (Dmitri Sergheevici

Vaghin), Claudiu Istodor (Boris
Nikolaevici Cepurnoi), Irina Movila
(Melania), Sorin Medeleni (Nazar
Andreevici), Vitalie Bantas (Misa),
Avram Birau (Egor), Carmen Cinteza
(Avdotia), Emil Hostina (lakov
Trosin), Domnita Constantiniu
(Antonovna), Ruxandra Enescu
(Fima), Oana Albu (Lusa), Dan
Zamfirescu (Roman), Nicolae Praida
(Doctorul).

Dictionarele si enciclopediile, atat
cele de cultura generala, céat si cele
teatrale, il desemneaza pe Gorki drept
unul dintre cei mai importanti dramaturgi
rusi, adaugand indeobste: ,reprezentant
de seama al realismului“. Aprecierea
aceasta contine, fara indoiala, o doza
mare de adevar, pentru ca, la fel ca
majoritatea artistilor ,porniti de jos* - si
Gorki a pornit foarte de jos, dintr-o familie
saraca i lipsita de preocupari
intelectuale —, scriitorul nu a putut si, de
altfel, nici nu a vrut sa faca abstractie, in
opera, de realitatea cu care, vrand-
nevrand, venea in contact. Or, realitatea
ruseasca de la sfarsitul secolului 19 si
fnceputul secolului 20 insemna mizeria,
ignoranta vecina cu indobitocirea si
obscurantismul celor nevoiasi, pe de o
parte, si inconstienta, ineficacitatea
vecina cu abulia si retorica goala a celor
avuti si a ,intelighentiei“, pe de alta parte.
O realitate care aproape ca impunea,
spre a fi convingator transferata in
fictiune, utilizarea instrumentarului estetic
al realismului - si nu e intdmplator faptul
ca toti marii autori din aceastd epoca
(Dostoievski, Tolstoi, Cehov) au fost
realigti. In fond, cand nu si in forma, cici
temperamentul uman si artistic al
fiecaruia a cautat, fireste, sa imbrace
continutului haina stilistica proprie. Din
acest punct de vedere, Gorki mi se pare,
in dramaturgia sa cel putin, mai aproape
de expresionism. Personajele incarnand
mai degraba idei, concepte decat
psihologii, culorile puternic contrastante
in care sunt compuse ,scenele” (cum si-a
subintitulat adesea textele de teatru),
vizionarismul mai fatis ori mai subtil ce se
lasa citit in ,mesajul* dramelor lui fac
parte din arsenalul curentului pe cale, de
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foto: Alois

,=~ Lamia Beligan,
@  Hadji-Culea)

altminteri, sa se nasca tocmai in anii
cand Gorki isi scria primele piese
(1902-1905) si sa apuna cand le elabora
pe ultimele (1932-1934).

Oricum, ca o piesa expresionista
apare, in spectacolul lui Cristian Hadji-
Culea, Copiii soarelui. Montarea mai
produce, dupa parerea mea, o revelaie
in ceea ce priveste textul: asemanarea
frapanta dintre Gorki si Cehov sau, in
termeni mai duri, epigonismul lui Gorki in
raport cu Cehov. Aceeasi lipsa de
sactiune* are ca purtatori acelasi savant
egoist (Protasov e o varianta pozitivista a
lui Serebreakov din Unchiul Vanea),
aceeasi sotie bovarica si decorativa
(Elena Nikolaevna e o Elena Andreevna
mai energica in expresii) — si identificarile
pot continua la nesfarsit, caci Liza e o
Sonia neurastenica, Melania e o Masa
(din Pescérugul) exacerbatd, Vaghin e o
combinatie intre Astrov si Trigorin,
Cepurnoi, una intre Astrov $i Tuzenbah
(din Trei surori) s.a.m.d. Tot ceea ce,
insa, la Cehov, este nuanta, semiton,
sugestie, la Gorki devine pata cromatica
violenta, exclamatie, declaratie. Ar fi
diferenta dintre impresionism si
expresionism, in acceptiunea mai cu
seama plastica a termenilor, dar este si
diferenfa dintre geniu si artistul bun. Sunt
asemanari si deosebiri pe care Hadji-
Culea le evidentiaza pe scena cu finete si

* cu precizie, punand totodata in valoare si

elementul inedit din opera gorkiana:
eruptia brutald, in mijlocul acestui univers
autosuficient ai carui protagonisti se
iluzioneaza ca participa la viata ,maselor*
ingrijind cate un bolnav sau mustrandu-I
pe lacatusul care isi bate nevasta, a
maselor insesi, turbulente si setoase de
sange. Dar, dupa scurtul episod absurd-

contondent, ritualul se reia, neschimbat;
zguduit o clipa in convingerea ca ,toti
suntem copiii soarelui“, Protasov se
intoarce la sterilele sale experiente
chimice, iar ,,umilitii si obiditii* infuriati,
tot o clipa, de zvonul ca din retortele
chimistului s-a iscat holera care-i secera
pe capete, vor continua sa-i lustruiasca,
pe branci, podelele laboratorului.
Imaginea, pregnanta si frumos desenata
vizual, rezuma starea de spirit a unui
intreg moment istoric — anul 1905, al
revolutiei ruse ratate. E anul cand, de
altfel, Gorki a si scris piesa.

Lucrat cu migala si inventivitate,
spectacolul, derutant la inceput din
cauza registrului acut in care evolueaza
interpretii, captiveaza, treptat, prin
rigoarea analizei complicatelor relafii
dintre personaje si prin atmosfera de
tensiune psihica ce se instituie pe scena.
Solutiile regizorale sunt ingenioase (am
totusi rezerve fata de realizarea sugestiei
de lume inchisd prin abandonarea
incaltamintei de catre toti cei ce trec
pragul casei Protasovilor - mi se pare
ostentativa si, repetata mereu, obosi-
toare) si nareaza expresiv intamplarile.
Un sprijin pretios al mizanscenei il
constituie decorurile si costumele lui
Vittorio Holtier. Cele dintai organizeaza
spatiul de joc in jurul unui modul cu
pereti stravezii - laboratorul-refugiu-
carcera al savantului —, ilustrand ironic-
nostalgic spiritualitatea clamata de eroi
prin silueta in perspectiva oblica a unei
biserici suspendate deasupra scenei. in
tonuri pamantii si cu aspect de uniforma
la inceput, vegmintele devin policrome
(unele, chiar, somptuoase) in episoadele
de efuziune sentimentala, pentru a-gi
recapata, la sfarsit, aerul mohorit.
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Mihai Dinvale si Claudiu Istodor in Copiii soarelui de Maxim Gorki la Mic (regia: Cristian

In fine - sau, poate, in primul rand -,
regizorul a cooperat fericit cu actorii,
obtinand in general de la fiecare, in linia
ingrosata expresionist de care am
pomenit, performante reale. Se
detageaza totusi, net, jocul intens,
imbinand o interiorizare ce se banuieste
laborioasa si o exteriorizare dezinvolta
dar perfect supravegheata, al Irinei
Movila (Melania) si al lui Claudiu Istodor
(Cepurnoi), care izbutesc sa fie in acelasi
timp - lucru greu - caraghiosi si
emotionanti. intarind un pic prea tare
conturul eroinei, Catalina Mustata o
plaseaza pe Elena Nikolaevna intr-o
lumina riscant de cruda, in care ies la
iveala si calitatile interpretarii (forta) si
neimplinirile ei (monotonia). Acesta din
urma e un repros pe care si-l atrage si
Mihai Dinvale (Protasov), desi coloana
vertebrala a partiturii a fost corect intuita
de actor. Neinspirat caricatural e
conceput (probabil, de catre regizor) si
infatisat de catre Radu Amzulescu
personaijul Vaghin. in rolul foarte dificil -
caci presupune jocul pe muche de cutit
intre exaltare si nebunie incipienta,
definitiva apoi - al Lizei, Lamia Beligan
are sinceritate si credinta; din pacate, si
oscilatii ale glasului care ii fac, pe alocuri,
neinteligibile replicile. Notabil sustinute
sunt aparitile de plan secund: Ruxandra
Enescu, Oana Albu, Domnita
Constantinescu, Emil Hostina, Avram
Birau, Sorin Medeleni, Vitalie Bantas, Dan
Zamfirescu reusesc sa se impuna atentiei
chiar daca nu au de rostit, unii, decat
doua-trei cuvinte. Candwactorii joaca
bine, parca si piesa e mai buna.

S ALICE GEORGESCU
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