PREMIERA PE TARA

REGIA, CA $I VRAJITORIA

PERIPETIILE VRAJITOAREI MEG,
scenariu, muzica si versuri originale
de David Wood. Traducerea
D ELIIE] Mi§cov ® TEATRUL ,ION
CREANGA" @ Data reprezentatiei:
24 ianuarie 1997 ® Regia: Elliot
Swift, Diana Manole ® Decorul: Vali
Ighigheanu @ Costumele: Anca
Paslaru @ Muzica: Gabriel

Basarabescu ® Coregrafia: Roxana

Coiceag @ Distributia: Marioara
Sterian (Meg), lon lonut Ciocia (Mog),
Marcela Andrei (Buf), Liviu Pancu
(Stegozaurul), Ovidia Manon Oprisan
(Vrajitoarea Cress/Stafia 1), Florina
Luican (Vrajitoarea Bess/Sir
Francgois), Cornelia Pavlovici
(Vrajitoarea Jess/Stafia 2), Claudia
Revnic (Vrajitoarea Tess/ingrijitorul
de la Gradina Zoologica/Stafia 3),
Cristian Irimia (Tigrul/Sir George).

Vrajitoarea Meg este un element al
tranzitiei de la Fratii Grimm si Hans
Christian Andersen la ,,Jurassic Park" si
,E.T.* Cand majoritatea trucurilor pot fi
infaptuire de tanci care n-au apucat inca
sa se alfabetizeze, peripetiile unei
vrijitoare subcalificate, nevoita mereu sa
apeleze la sprijinul marilor puteri —
batranele vrajitoare competente - au un
haz postmodern, asigurand complicitatea
intre copiii-spectatori si insofitorii lor mai
in varsta. Optiunea pentru musical este
indreptalitd prin capacitatea acestui gen
de a induce buna-dispoziie, iar apelul la
un regizor din S.U.A., unde musicalul s-a
afirmat ca gen si a atins cotele
excelentei, este, de asemeni, justificat.
Dar, desi s-au pus toate ingredientele
necesare pentru obtinerea unui produs
de calitate, rezultatul nu este pentru toate
gusturile. Pe de o parte, colectivul

teatrului nu este, sau nu mai este
antrenat pentru performanta. Se canta
dizarmonic, miscarile sunt lipsite de
gratie, spre sfarsitul spectacolului
oboseala interpretilor este evidenta.
Conventia functioneaza aleatoriu: unele
animale din echipa vréjitoarei vorbesc si
canta, altele tropaie si ,,se exprima“ prin
onomatopee. Se pare c3, in S.U.A., Meg,
vrdjitoarea incompetenta, si Mog,
motanul sufletist care o insoteste, sunt
personaje populare ale televiziunii. Pe
scena Teatrului ,Creanga“ Marioara
Sterian si lon lonut Ciocia nu izbutesc sa
insufleteasca tipul de personaje-
locomotiva, interesant si captivant de
urmarit in orice imprejurare. Interpretii se
supun s'ituatiei, nu o stadpanesc. Mai
atractiv scenic functioneaza consortiul
vrajitoarelor batrane, stimulate probabil
de competitia interna din grup. Ca de
obicei in spectacole de aceasta factura,
fiecare actor joaca mai multe personaje si
daca, individual, fiecare se straduieste in
mod stimabil, procedeul este folosit
inconsecvent: uneori transformarea se
produce la vedere, alteori se fac eforturi
de a ne convinge ca totul e cat se poate
de ,adevarat“. De-a lungul intregului
spectacol sunt momente in care vechea
pofta de joc a colectivului de la
.Creanga"“ se face simtita si rezultatul nu
e doar nostim, ci si expresiv (scena de la
gradina zoologica, de exemplu). Excesul
de analiza poate da o importanta inutila
atat calitatilor, cat si defectelor
spectacolului. Ca si personajul central al
piesei, regizorii nu stiu refeta vrajii prin
care musical-urile ii bucura pe interpreti
si spectatori deopotriva.

SN MAGDALENA BOIANGIU

Imagine din Peripetiile vrajitoarei Meg de David Wood la ,Creanga*

(regia: Diana Manole si Elliot Swift)

GORKI VAZUT
PRIN CEHOV

COPIIl SOARELUI de Maxim
Gorki. Adaptare dupa traducerile lui
R. Donici gi Ema Beniuc ® TEATRUL
MIC @ Data reprezentatiei: 2 aprilie
1997 @ Regia si ilustratia muzicala:
Cristian Hadji-Culea ® Scenografia:
Vittorio Holtier ® Distributia: Mihai
Dinvale (Pavel Feodorovici Protasov),
Lamia Beligan (Liza), Catalina

Mustata (Elena Nikolaevna), Radu
Amzulescu (Dmitri Sergheevici

Vaghin), Claudiu Istodor (Boris
Nikolaevici Cepurnoi), Irina Movila
(Melania), Sorin Medeleni (Nazar
Andreevici), Vitalie Bantas (Misa),
Avram Birau (Egor), Carmen Cinteza
(Avdotia), Emil Hostina (lakov
Trosin), Domnita Constantiniu
(Antonovna), Ruxandra Enescu
(Fima), Oana Albu (Lusa), Dan
Zamfirescu (Roman), Nicolae Praida
(Doctorul).

Dictionarele si enciclopediile, atat
cele de cultura generala, céat si cele
teatrale, il desemneaza pe Gorki drept
unul dintre cei mai importanti dramaturgi
rusi, adaugand indeobste: ,reprezentant
de seama al realismului“. Aprecierea
aceasta contine, fara indoiala, o doza
mare de adevar, pentru ca, la fel ca
majoritatea artistilor ,porniti de jos* - si
Gorki a pornit foarte de jos, dintr-o familie
saraca i lipsita de preocupari
intelectuale —, scriitorul nu a putut si, de
altfel, nici nu a vrut sa faca abstractie, in
opera, de realitatea cu care, vrand-
nevrand, venea in contact. Or, realitatea
ruseasca de la sfarsitul secolului 19 si
fnceputul secolului 20 insemna mizeria,
ignoranta vecina cu indobitocirea si
obscurantismul celor nevoiasi, pe de o
parte, si inconstienta, ineficacitatea
vecina cu abulia si retorica goala a celor
avuti si a ,intelighentiei“, pe de alta parte.
O realitate care aproape ca impunea,
spre a fi convingator transferata in
fictiune, utilizarea instrumentarului estetic
al realismului - si nu e intdmplator faptul
ca toti marii autori din aceastd epoca
(Dostoievski, Tolstoi, Cehov) au fost
realigti. In fond, cand nu si in forma, cici
temperamentul uman si artistic al
fiecaruia a cautat, fireste, sa imbrace
continutului haina stilistica proprie. Din
acest punct de vedere, Gorki mi se pare,
in dramaturgia sa cel putin, mai aproape
de expresionism. Personajele incarnand
mai degraba idei, concepte decat
psihologii, culorile puternic contrastante
in care sunt compuse ,scenele” (cum si-a
subintitulat adesea textele de teatru),
vizionarismul mai fatis ori mai subtil ce se
lasa citit in ,mesajul* dramelor lui fac
parte din arsenalul curentului pe cale, de
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