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Mateescu

Clasicismul, intre curentul literar si
acceptiunea curenta a termenului, intinde
un arc peste veacuri, devenind sinonim
cu perenitatea. Numele lui Moliere se
impune aici de la sine. Montarea unei
piese din dramaturgia sa ridica, in primul
rand, intrebarea ,cum?“. Restul este
informatie, ori se afla sintetic explicat in
sintagma ,teme etern valabile“, ori e
perfect justificat prin locutiunea ,castigat
ridendo mores®, adevarata profesiune de
credinta pentru Moliere. Acestui ,cum®,

regizorul Bogdan Voicu ii raspunde cu-

spectacolul Bolnavul inchipuit, sur-
prinzator parcurs a rebours, de la
general la particular, de la ras la plans,
din atemporal la momentul bine precizat.
Desigur, punerea in context nu inseamna
a face teatru ca in secolul al XVll-lea, ci
urmareste afirmarea identitatii artistului,
reamprentarea operei. lar viziunea sa
exceleaza prin modernitatea solutiilor cu
care exploateaza mijloace scenice vechi
de céand teatrul, sau achizitii si inovatii de
data recenta. Astfel, constructia clasica
prolog-continut-epilog propune un tip de
juxtapunere in formula Shakespeare-

Moliere-Shakespeare, pentru care
varianta de teatru in teatru se dovedeste
a avea dubla valenta. Deschiderea
spectacolului cu o repetitie din Romeo
¢i Julieta are darul, pe de o parte, de a
panorama epoca, iar pe de alta, de a
stabili repere biografice. Prima ipostaza
trimite la conditiile istorice care au adus
in Franta numeroase trupe de actori
englezi. in perioada Reformei si a
puritanismului, Anglia izgonise teatrul din
cetate, obligandu-i pe slujitorii sai sa
emigreze, fapt ce a contribuit la
wexportul“ pieselor shakespeariene. Daca
alaturarea celor doua genii vizeaza
similitudinile din experienta lor umana,
vecinatatea reprezentaiilor constituie, in
mod evident, o licenta. Menirea ei este sa
puncteze ipostaza secunda: identificarea
locului cu Palais Royal. Aici, aparitia
directorului, actorul si dramaturgul
Moliere, se inscrie in mersul firesc al vietii
teatrului. Acesta, ingandurat dar bland,
opreste repetitia, isi indeamna colegii sa
se costumeze si sa-si puna perucile
pentru ca spectacolul de seara trebuie sa
inceapa. Panza alba este ridicata ca o
cortind de pe ceea ce pana atunci parea
a fi decorul potrivit pentru scena
balconului. Acum, lasa sa se vada un
spatiu stramt, inconjurat cu zabrele
verticale si dominat de un imens fotoliu-
pat. Incd o data, semnificatia dubla se
reveleaza. Evocarea celebrului fotoliu al
autorului-protagonist se completeaza cu
restabilirea marimii scenei, in dimen-
siunile ei active, atat cat mai ramanea
neocupata de spectatorii din inalta
societate. Scenografia Adinei Panaitescu
rezolva fermecator de simplu trecerea de
la turnul alb, inalt al familiei Capulet
la caminul-colivie aurita in care s-a
inchis de bunavoie simulantul Argan. La
randu-i, Constantin Ghenescu se
metamorfozeaza usor din animatorul
tacitum al teatrului in ipohondrul notoriu
al comediei. Inadvertenta intre ceea ce
sunt si ceea ce par a fi personajele
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coboara in straturile adanci ale psihicului,
intr-o analiza cu accente satirice de tip
freudian. Obsesii erotice, frustrari, temeri,
infidelitati alcatuiesc, toate, surse ale
comicului si, totodata, un supratext
extrem de ofertant pentru actori. In fapt,
interventia masiva pe text se opreste cu
deosebire la prezentarea personajelor.
Intrarile in scena sunt veritabile
caracterizari, realizate prin muzica si
migcari coregrafice, cu o lumina
concentrata intr-un singur spot de
urmarire a traseului fix, in unghiuri drepte,
parcurs de fiecare in parte. Monologurile
si replicile putine pe care le schimba in
continuare nu fac decat sa creioneze
acea latura a firii asupra careia se
rasfrang pregnant deficientele struc-
turale. Argan se infatiseaza ca un
adevarat ghem de energie si vitalitate, de
dorinte si pasiuni, greu infranate de
pornirile ipohondru-egoiste. Constantin
Ghenescu inchide in cele mai marunte
gesturi, in mobilitatea chipului, in
expresivitatea atitudinilor griji excesive gi
temeri deplasate, obstinatie si lasitate,
autocompatimire si viciu. Toinette
(Roxana Frunza) are asupra lui un
ascendent izvorit nu doar din vioiciunea
mintii, ci si dintr-un raport intim de care
stie sa@ uzeze intr-un permanent balans
intre incitare si refuz. Béline (Gina Gulai)
este o femeie inca tanara, preocupata
mai mult derelatia ei extraconjugala cu
notarul. Caricaturizarea merge pana la
limitele artificializarii in cazul doctorilor -
Tudor Tabacaru si Pompiliu $tefan —, sau
a cuplului de matusi (sic!) - Lucretia
Mandric si Carmen Moruz. Raportarea
constanta la intentiile autorului conduce
la mentinerea formei de spectacol cu
balet. De data aceasta, insa, indragostitii
se vor avanta intr-un stangaci rock cu
figuri, iar slujnica va interpreta un numar
solo, rotindu-se lasciv i provocator in
jurul unei bare, ritmul accelerandu-se
pana la secvente stroboscopice.

Registrul se schimba complet cand
panza alba coboara iarasi peste
ingeniosul decor. In prim-plan reapare
Moliere-omul, suferind de plamaéni si
bolnav de teatru, condamnat de ftizie si
prizonier al scenei. Tragedia umana are
chipul maestrului artei comice.
Testament si confesiune ultima i sunt
versuri din Baudelaire, precum si
marturiile pastrate de La Grange si
Baron. in epilog, declaratiile perechii din
Verona se aud ca un murmur surd, ca un
bocet indbusit. Moartea a inchis cercul
generat de nemurire.
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