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Clasicismul, între curentul literar şi 
accepţiunea curentă a termenului, întinde 
un arc peste veacuri, devenind sinonim 
cu perenitatea. Numele lui Moliere se 
impune aici de la sine. Montarea unei 
piese din dramaturgia sa ridică, în primul 
rând ,  întrebarea "cum?" .  Restul este 
informaţie, ori se află sintetic explicat în 
sintagma .teme etern valabi le",  ori e 
perfect justificat prin locuţiunea .castigat 
ridendo mores", adevărată profesiune de 
credinţă pentru Moliere. Acestui "cum", 
regizorul Bogdan Voicu îi răspunde cu . 
spectacolul Bolnavul inchipuit, sur­
prinzător parcurs a rebours, de la 
general la particular, de la râs la plâns, 
din atemporal la momentul bine precizat. 
Desigl!r, punerea în context nu înseamnă 
a face teatru ca în secolul al XVII-lea, ci 
urmăreşte afirmarea identităţii artistului, 
reamprentarea operei. Iar viziunea sa 
excelează prin modernitatea soluţiilor cu 
care exploatează mijloace scenice vechi 
de când teatrul ,  sau achiziţii şi inovaţii de 
dată recentă. Astfel ,  construcţia clasică 
prolog-conţinut-epilog propune un tip de 
juxtapunere în formula Shakespeare-

Mo l iere-Shakespeare, pentru care 
varianta de teatru în teatru se dovedeşte 
a avea d u blă valenţă. Deschiderea . 
spectacolului cu o repetiţie din Romeo 
fi Julleta are darul, pe de o parte, de a 
panorama epoca, iar pe de alta, de a 
stabili repere biografice. Prima ipostază 
trimite la condiţiile istorice care au adus 
în Franţa n umeroase trupe de actori 
eng lez i .  in perioada Reformei şi a 
puritan'ismului, Anglia izgonise teatrul din 
cetate, obligându-i pe slujitorii săi să 
emigreze , fapt ce a contribu i t  la  
"exportul" pieselor shakespeariene. Dacă 
alăturarea celor două gen i i  vizează 
similitudinile din experienţa lor umană, 
vecinătatea reprezentaţiilor constituie, în 
mod evident, o licenţă. Menirea ei este să 
puncteze ipostaza secundă: identificarea 
locului cu Palais Royal .  Aici ,  apariţia 
d i rectoru l u i ,  actorul ş i  d ramat urgu l  
Moliere, se înscrie în  mersul firesc a l  vieţii 
teatrului. Acesta, îngândurat dar blând, 
opreşte repetiţia, îşi îndeamnă colegii să 
se costumeze ş i  să-şi pună perucile 
pentru că spectacolul de seară trebuie să 
înceapă. Pânza albă este ridicată ca o 
cortină de pe ceea ce până atunci părea 
a fi decorul  potrivit pentru scena 
balconului .  Acum,  lasă să se vadă un 
s paţiu strâmt, înconjurat cu  zăbrele 
verticale şi dominat de un imens fotoliu­
pat. încă o dată, semnificaţia dublă se 
revelează. Evocarea celebrului fotoliu al 
autorului-protagonist se completează cu 
restabilirea mărimi i  scenei, în dimen­
siuni le ei active, atât cât mai rămânea 
neocupată de spectatori i d i n  inalta 
societate. Scenografia Adinei Panaitescu 
rezolvă fermecător de simplu trecerea de 
la turnul a lb ,  înalt al famil ie i  Capulet 
la căminul -col iv ie aurită în care s-a 
închis de bunăvoie simulantul Argan. La 
rându- i ,  Constant in Ghenescu se 
metamorfozează uşor d in  animatorul 
tacitum al teatrului în ipohondrul notoriu 
al comediei. Inadvertenta între ceea ce 
sunt şi ceea ce par a fi personajele 

coboară în straturile adânci ale psihicului, 
într-o analiză cu accente satirica de tip 
freudian. Obsesii erotice, frustrări, temeri, 
infidelităţi alcătuiesc, toate, surse ale 
comicu lu i  ş i ,  totodată, un supratext 
extrem de ofertant pentru actori. În fapt, 
intervenţia masivă pe text se opreşte cu 
deosebire la prezentarea personajelor. 
I ntrări le  în scenă sunt  veritab i le  
caracterizări, realizate pr in  muzică şi 
m işcări coregrafice,  cu  o l um ină  
concentrată într-un  s ingur  s pot de 
urmărire a traseului fix, în  unghiuri drepte, 
parcurs de fiecare în parte. Monologurile 
şi replicile puţine pe care le schimbă în 
continuare nu fac decât să creioneze 
acea latură a f i r i i  asupra căreia se 
răsfrâng pregnant deficienţele struc­
tu ra le .  Argan se înfăţişează ca u n  
adevărat ghem de energie şi vitalitate, de 
dor inţe şi pasiun i ,  g reu înfrânate de 
pornirile ipohondru-egoiste. Constantin 
Ghenescu închide in cele mai mărunte 
gestur i ,  în mobi l itatea ch ipu lu i ,  în 
expresivitatea atitudinilor griji excesiva şi 
temeri deplasate, obstinaţie şi laşitate, 
autocompătimire şi v ic iu .  Toi nette 
(Roxana Frunză) are asupra l u i  u n  
ascendent izvorit nu doar din vioiciunea 
minţii, ci şi dintr-un raport intim de care 
ştie să uzeze intr-un permanent balans 
între incitare şi refuz. Beline (Gina Gulai) 
este o femeie încă tânără, preocupată 
mai mult de • relaţia ei extraconjugală cu 
notarul .  Caricaturizarea merge până la 
limitele artificializării in cazul doctorilor -
Tudor Tăbăcaru şi Pompiliu Ştefan -, sau 
a cuplu lu i  de mătuşi (sic!) - Lucreţia 
Mandric şi Carmen Moruz. Raportarea 
constantă la intenţiile autorului conduce 
la menţinerea formei de spectacol cu 
balet. De data aceasta, însă, îndrăgostiţii 
se vor avânta într-un stângaci rock cu 
figuri, iar slujnica va interpreta un număr 
solo, rotindu-se lasciv şi provocator în 
jurul unei bare, ritmul accelerându-se 
până la secvenţe stroboscopice. 

Registrul se schimbă complet când 
pânza albă coboară iarăşi peste 
ingeniosul decor. Tn prim-plan reapare 
Moliere-omul ,  suferind de plămâni şi 
bolnav de teatru, condamnat de ftizie şi 
prizonier al scenei. Tragedia umană are 
ch ipu l  m aestrul u i  artei comice.  
Testament şi confesiune ultimă î i  sunt 
versuri  d i n  Baudelaire,  precum şi 
mărtur i i le  păstrate de La Grange şi 
Saron. în epilog, declaraţiile perechii din 
Verona se aud ca un murmur surd, ca un 
bocet înăbuşit. Moartea a închis cercul 
generat de nemurire. 

------ ANCA ROTESCU 


