DON JUAN sau ambi;ia numitorului comun

Prevalandu-se de butada ,orice
avangarda ajunge sa se clasicizeze* si in
perspectiva articularii unei trilogii TV,
Eugen Todoran si-a permis sa-|
JCiteasca“ pe Max Frisch la fel ca pe
Friedrich Schiller.

$i daca despre scriitorul german se
poate spune ca a fost romantic convertit
la clasicism in spirit iluminist, despre
scriitorul elvetfian se stie ca a debutat in
teatru sub auspiciile unui suprarealism
tardiv, fiind indeobste incadrat
dramaturgiei contemporane a distantarii
si ideilor abstracte. De altfel, in chiar
Addenda la Don Juan sau Dragostea
pentru geometrie, Frisch isi explica
maniera de abordare: ,De la un
dramaturg contemporan nu ne putem
asgtepta sa aduca in scena absolutul sub
chipul Oaspetelui de piatra. Ce ne-am
face cu o fantoma fioroasd ca o
sperietoare de ciori? Totusi, nu se poate
niciodata detasa de Don Juan aceasta
crusta alcatuita din cioburile tuturor
legendelor antice gi bretone, i, numai
printr-o parodie, nu poti inlatura o
asemenea ipoteza. Parodia presupune
doar ca spectatorul sa mai creada inca,
n fundul inimii, in ceea ce se parodiaza.
Care dintre spectatorii nogtri crede ca
mor{ii. batjocorii pot sa apara in realitate
si sa se ageze la masa cu noi? (...) Ce ne
ramane insa e poezia §i, inteleasa astfel,
mai poate dainui legenda clasica a
prabusirii in iad. Deznéddajduit de
imposibilul existentei sale - Imposibil
care nu se mai manifestd ca o furtuna
metafizica, ci exclusiv ca plictis ~ Don
Juan este acela care de aici inainte isi
pune singur in scend legenda prabusirii
sale in iad, ca intr-o operdl, ca un trucaj
pentru o evadare, ca o opera care
presupune numai absolutul, ca poezie
bineinteles. Dar atunci e vadit cé legenda
prin care isi bate joc de lume @ numai un
mod de expresie a efectivel sale prabusiri
sufletesti, intime, invizibilé celor din afara,
dar reala si de neinlaturat®,

Avand aceasta ,acoperire” i evitand
o viziune brechtlané tAligd (.Nimic
altceva decat teatru!*, sunfl o replica),
Eugen Todoran a optat pentru o formula
JClasicd“, similara celei aplicate piesei Iui
Schiller Don Carlos. Astfel cA aberatia
apare incorporat@ firescului, intr-o
hazardata anihilare & gocului scontat de

autor prin insolita motivatie a recluziunii:
pasiunea pentru o stiinfa exacta -
geometria — gi un joc al mintii - sahul.
Eroul prefera placerilor trupului, de care e
satul, placerile spiritului, de care e
insetat.

Don Carlos este o drama de idei
travestita in poem dramatic, iar Don
Juan sau..., o tragedie disimulata intr-o
comedie absurda. Caci autorul ramane
consecvent temei dominante a operei
sale: angoasa sceptica a omului modern,
incapabil sa mai creada intr-o instanta
divina si sa i se supuna. Ceea ce I|-a
interesat in legenda personajului a fost
tocmai conditia sa de victima a imaginii
pe care si-au facut-o altii despre el,
supus acum agresiunii deopotriva a
femeilor indragostite si a barbatilor
tradati. O harfuiala sexuala altfel flatanta
(vezi murmurul vocilor ce-i ingana numele
in momentele tensionate). Aspiratia de a
deveni el insusi Ti este zadarnicita,
seducatorul fara voie vazandu-se silit sa
se conformeze falsului pus in circulatie,
sa corespunda faimei sale.

Ironia lui Max Frisch intervine
puternic, atacand frontal mitul printr-o
serie de coincidente plasate simetric in
constructia piesei si care-i tradeaza
formatia de arhitect. Don Juan este iubit
nu doar de o tanara si de mama ei (ce se

declara ,mai mireasd“ decét copila!), ci i

de o prostituatd — si nu una oarecare, ci
Jtarfa Spaniei“, care va reusi sa-l faca si
tata, sechestrandu-I definitiv in iadul
conjugal. in rolul de senzualitate
dezlanfuita al Mirandei - Irina Movila.
Neruginarea mamei adultere este dubla,
fiindca ea traieste deja cu o inalta fata
bisericeasca. Aceluiasi prelat i se
confeseaza si sotul, relatandu-i
experienta sa dintr-un harem. Pater
Diego se arata dispus sa o consoleze pe
fiica, fata respinsa de protagonist dintr-
un capriciu justificat cu o cinica
argumentatie, care determina sinuciderea
eroinei. Logica speculatiei este una dintre
voluptatile actualului Don Juan, care-si
pierde si amicul atunci cand fi declara ca
iubita I-a ingelat cu el: ,Nu suport
prietenii siguri de mine!“. Sarcasmul
acestei succesiuni de infidelitati este
colosal si dad dimensiunea exacta a
satirei. Satird a carei aciditate apare
estompata in acest spectacol de
televiziune ce ilustreaza cu precadere

psihologia personajelor, si mai putin
caricatura lor. Maia Morgenstern, in rolul
secundar al patroanei de bordel
Celestina, care accepta sa imbrace
armura devenind ,Statuia de fier",
reflecta cel mai bine spiritul umorului
special al lui Max Frisch. E regretabil ca
s-a renuntat la intermezzo-ul de la
manastire, cu spovedania in fata fostei
iubite a lui Don Juan, ajunsa calugarita.
Stefan Sileanu creeazd un Don Gonzalo
emfatic, dezabuzat cand e vorba de
familie, deosebit de activ in reveria
rememorativd a aventurilor extra-
conjugale. Kiticd Popescu infitiseaza un
afanisit Tenorio, tatal lui Don Juan. lon
Siminie ii confera valetului Leporello
onestitatea devotamentului. Palid sunt
configurati, din pacate, Dona Elvira -
Mihaela Mitrache si Dona Inez - luliana
Ciugulea, Don Roderigo - Vlad
Zamfirescu. Florin Zamfirescu i etaleaza
inchizitorului intreg libidoul. Laura Jianu -
Dona Anna - emoftioneaza in fulgurantele
sale aparitii cvasi-onirice. Mircea
Albulescu (amintind de gaunosenia
prelatilor fellinieni) domina partea a doua,
de altfel mult mai coerent filmata.

Adrian Pintea, cu binecunoscutele-i
calitati, 1l individualizeaza pe acest inedit
Don Juan, depasind handicapul licentei
de varsta initiale, varsta christica
dominand-o in schimb ferm si doar din
cochetarie apeland la machierea ,la
vedere* pentru farsa inscenata.
Handicapul se resimte totusi din cauza
operatorului Cristian Nicolau. Directorul
de imagine a fost, de asta data, mai putin
atent la arta portretului, facandu-se
vinovat si de unele deficiente in
iluminarea prea putin nuantata a
chipurilor, ca si a decorurilor arhitectei
Theodora Dinulescu. Sevilla ,de teatru*
solicitata de autor resimte neplacut
efectul de butaforie. Costumele Eugeniei
Botanescu sunt, de asta data,
fastidioase.

Persiflarii gongorismului curtenesc i
se subsumeaza ilustratia muzicala a
Lidiei Danciu, cu aportul formatiei corale
sPreludiu®. Indirect se sustine, astfel,
ambitia realizatorilor de a stabili un
numitor comun cu Don Carlos, prima
montare a tripticului.
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