
DON JUAN sau ambitia numitorului comun 
Prevalându-se d e  butada "or ice 

avangardă ajunge să se clasicizeze" şi  în 
perspectiva articulării unei trilogii TV, 
Eugen Todoran ş i -a  permis să- I  
"citească" pe Max Frisch la fel ca pe 
Friedrich Schiller. 

Şi dacă despre scriitorul german se 
poate spune că a fost romantic convertit 
la clasicism în spirit i luminist ,  despre 
scriitorul elveţian se ştie că a debutat în 
teatru sub auspiciile unui suprarealism 
tard iv ,  f i i nd îndeobşte încadrat 
dramaturgiei contemporane a distanţării 
şi ideilor abstracte. De altfel, în chiar 
Addenda la Don Juan sau Dragostea 
pentru geometrie, Frisch îşi explică 
maniera de abordare: "De  la un  
dramaturg contemporan nu ne putem 
aştepta să aducă în scenă absolutul sub 
chipul Oaspetelui de piatră. Ce ne-am 
face cu o fantomă fioroasA ca o 
sperietoare de ciori? Totuşi, nu se poate 
niciodată detaşa de Don Juan această 
crustă alcătuită d in  c ioburi le tuturor 
legendelor antice şi bretone, şi, numai 
pr intr-o parod ie ,  nu poţi inlătura o 
asemenea ipoteză. Parodia presupune 
doar ca spectatorul să mal creadă încă, 
în fundul inimii, în ceea ce se parodiază. 
Care dintre spectatorii noştri crede că 
morţii. batjocoriţi pot să aparA in realitate 
şi să se aşeze la masă cu noi? ( ... ) Ce ne 
rămâne însă e poezia şi, Tnţ 1 astfel, 
mai  poate dă inu i  legend c lasică a 
prăbuş i r i i  în iad.  Dezn d jdu lt de 
imposibilul existenţei s 1 - Imposibil 

c o furtună 
plictis - Don 

pentru o evadare, c o operA care 
presupune numai ab olutul, c poezie 
bineînţeles. Dar atunci e vAdit legenda 
prin care îşi bate joc de lu 
mod de expresie a efect v 
sufleteşti, intime, Invizibil c 
dar reală şi de neinlitur t• 

Având această .acopertr • 1 vitând 
o v iz iune brecht lan f l lf ( .N im ic

. altceva decât teatrul" ,  tun o � pllcă), 
Eugen Todoran a optat pentru o fo�ulă 
"clasică", similari celei apl t p esei lui 
Schiller Don Cerloe. tf c aberaţia 
apare incorporatA f ir  e u l u i ,  intr-o 
hazardată anihilare a fOCUlui scontat de 

' 
autor prin insolita motivaţie a recluziunii: 
pas iunea pentru o şt i inţă exactă -
geometria - şi un joc al minţii - şahul. 
Eroul preferă plăcerilor trupului, de care e 
sătu l ,  p lăcer i le sp i r itu l u i ,  de care e 
însetat. 

Don Carlos este o dramă de idei 
travestită în poem d ramatic, iar Don. 
Juan sau • • •  , o tragedie disimulată într-o 
comedie absurdă. Căci autorul rămâne 
consecvent temei dominante a operei 
sale: angoasa sceptică a omului modern, 
incapabil să mai creadă într-o instanţă 
divină şi să i se supună. Ceea ce 1-a 
interesat în legenda personajului a fost 
tocmai condiţia sa de victimă a imaginii 
pe care şi-au făcut-o alţ i i  despre e l ,  
supus acum agres iun i i  deopotrivă a 
femei lor îndrăgostite şi a bărbaţ i lor 
trădaţi. O hărţuială sexuală altfel flatantă 
(vezi murmurul vocilor ce-i îngână numele 
în momentele tensionate}. Aspiraţia de a 
deven i  el însuşi  îi este zădărnicită,  
seducătorul fără voie văzându-se silit să 
se conformeze falsului pus în circulaţie, 
să corespundă faimei sale. 

I ron ia l u i  M ax Fr isch i nterv ine 
puternic, atacând frontal mitul printr-o 
serie de coincidenţe plasate simetric în 
construcţia piesei şi care-i trădează 
formaţia de arhitect. Don Juan este iubit 
nu doar de o tânără şi de mama ei (ce se 
declară "mai mireasă" decât copila!), ci şi 
de o prostituată - şi nu una oarecare, ci 
"târfa Spaniei", care va reuşi să-I facă şi 
tată, sechestrându-1  definitiv în iadul 
conjuga ! .  În rolul de senzual itate 
dezlănţuită al Mirandei - Irina Movilă. 
Neruşinarea mamei adultere este dublă, 
fiindcă ea trăieşte deja cu o înaltă . faţă 
bisericească. Ace lu iaş i  prelat i se 
confesează ş i  soţu l ,  re latându- i  
experienţa sa d i ntr-un harem.  Pater 
Diego se arată dispus să o consoleze pe 
fiică, fata respinsă de protagonist dintr
un  capr ic iu j ust if icat cu  o c in ică 
argumentaţie, care dete�ină sinuciderea 
eroinei. Logica speculaţiei este una dintre 
voluptăţile actualului Don Juan, care-şi 
pierde şi amicul atunci când îi declară că 
i ubita 1 -a  înşelat cu  el : " N u  s uport 
prieteni i  s iguri de mine! " .  Sarcasmul 
acestei succesiuni  de infidel ităţi este 
colosal şi dă d imensiunea exactă a 
satirei . Satiră a cărei aciditate apare 
estompată în acest spectacol de 
televiziune ce ilustrează cu precădere 

psihologia personajelor, şi mai puţin 
caricatura lor. Maia Morgenstern, în rolul 
secundar al patroanei de bordel 
Celest ina,  care acceptă să îmbrace 
armura deven ind  "Statu ia  de f ier" ,  
reflectă cel  mal b ine spiritul umorului 
special al lui Max Frisch. E regretabil că 
s-a renunţat la  lntermezzo-ul de la 
mănăstire, cu spovedania în faţa fostei 
iubite a lui Don Juan, ajunsă călugăriţă. 
Ştefan Sileanu creează un Don Gonzalo 
emfatic,  dezabuzat când e vorba de 
fami l ie ,  deosebit de act iv în reveria 
rememorativă a aventur i lor  extra
conjugale. Mitică Popescu înfăţişează un 
afanisit Tenorio, tatăl lui Don Juan. Ion 
Simin ie îi conferă valetu lu i  Leporel lo 
onestitatea devotamentului .  Pal id sunt 
configuraţi, din păcate, Dona Elvira -
Mihaela Mitrache şi Dona lnez - luliana 
C iugu lea,  Don Roderigo - Vlad 
Zamfirescu. Florin Zamfirescu îi  etalează 
inchizitorului întreg libidoul. Laura Jlanu -
Dona Anna - emoţionează în fulgurantele 
sale apariţ i i  cvas i -on i rice.  M i rcea 
Albu lescu (am int ind de găunoşenia 
prelaţilor fellinieni) domină partea a doua, 
de altfel mult mai coerent filmată. 

Adrian Pintea, cu binecunoscutele-i 
calităţi, îl individualizează pe acest inedit 
Don Juan, depăşind handicapul licenţei 
de vârstă i n i ţ ia le ,  vârsta chr ist ică 
dominând-o în schimb ferm şi doar din 
cochetărie apelând la  machierea "la 
vedere" pentru farsa înscenată. 
Handicapul se resimte totuşi din cauza 
operatorului Cristian Nicolau. Directorul 
de imagine a fost, de astă dată, mai puţin 
atent la arta portretu lu i ,  făcându-se 
v inovat ş i  de u nele d eficienţe în 
i l um inarea prea puţ in  n uanţată a 
chipurilor, ca şi a decorurilor arhitectei 
Theodora Dinulescu. Sevilla "de teatru" 
sol ic itată de autor resimte neplăcut 
efectul de butaforie. Costumele Eugeniei 
Botănescu sunt ,  de astă dată, 
fastidioase. 

Persiflării gongorismului curtenesc i 
se subsumează i lustraţ ia muzicală a 
Lidiei Danciu, cu aportul formaţiei corale 
"Preludiu" .  Indirect se susţine, astfe l ,  
ambiţ ia real izatori lor  de a stab i l i  un  
numitor comun cu Don Carlos, prima 
montare a tripticului. 

------- IRINA COROIU 
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