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Cu privirea spre stele 
Pe actor î l  cunoşti 

mai bine în turneu, în 
deplasări . Obl igat să 
duci o viaţă comună şi 
d i nco lo de scenă, 
partenerul de cameră 
îţi devine confident: îşi 
dă drumul la băierile 
suf let u l u i ,  destăi
·nu indu-ş i  m ic i le  şi  

marile bucurii şi necazuri. 
Aşa l-am cunoscut mai bine pe Florin 

Vasiliu - într-un turneu pe litoral. Serile, 
după spectacol, în cameră, în faţa unei 
sticle de Murfatlar ( ... "ăsta cu corăbioara 
pe etichetă să ştii că e foarte bun"), mi-a 
povestit toată viaţa lui artistică, dându-mi 
şi încuvii nţarea s-o aştern pe hârtie. 

Într-o perioadă de mare strălucire a 
casei lui Alecsandri, debutează la laşi, în 
1 939, în opereta "Vagabonzii" de Ziehrer. 
Nu l-aş fi crezut, dacă nu mi-ar fi arătat o 
fotografie: tuns chi lug, puştan semeţ, 
între marii actori ieşeni Miluţă Gheorghiu 
şi Margareta Baciu. 

· 

În 1 946 îl găs i m  în B ucureşt i ,  la · 
teatrul de revistă "Atlantic" ,  ca apoi să 
treacă la teatrul de revistă • Tănase". În 
raftul meu de amintiri păstrez momentul 
când l-am văzut pe Florin Vasiliu într-un 
rol de compoziţie: un ţăran moldovean 
bătrân ,  care se m inuna  că "arde 
lumânarea în beşică". 

Între 1 946 şi 1 950 urmează cursurile 
Institutului de teatru, având, în cei patru 
ani de studiu, profesori străluciţi, ca Ion 
Manolescu ,  Beate Fredanov, Sică 
Alexandrescu, Moni Ghelerter. 

Este repartizat la Teatrul Tineretului, a 
cărui sală se afla pe vremea aceea în 
localul Liceului ;,sf. Sa va" . Aici joacă, 
printre altele, în Sânziana fi Pepelea, 
alături de lancovescu şi Dacian, în rolul 
lui Lăcustă Vodă, creaţia sa făcându-i pe 
spectatori să ceară b.i lete la p iesa 
"Lăcustă Vodă" . . .  Peste treizeci de roluri 
de pr ima mărime joacă pe scena 
Teatrului Tineretului (mutată ulterior în 
actuala sală a Teatrulu i  de Comedie), 
demonstrând, pe lângă talent original, 
multă eleganţă şi  farmec. Unele roluri 
sunt creaţi i  care-i aduc unanime elogii 
din partea cronicarilor sau autorilor; de 
pildă,' interpretarea personajului Barabas, 
d in  piesa Ult imul  tren de Gyărgy 
Kovăcs, autorul textului (ş i  interpret al  
aceluiaşi rol, la Târgu-Mureş) fiind plăcut 
surprins de câteva momente rezolvate 
excelent de i nterpretu l  bucureştean . 
Elogiu l  cel mai frumos i 1-a adus însă 
decanul cronicarilor dramatici londonezi, 
Ossia Tri l l ing, care avea să scrie: "Am 
văzut mai multe spectacole în Balcani, 
printre care şi Mult zgomot pentru 
nimic de Shakespeare la Bucureşt i .  

Acelaşi spectacol l-am văzut ş i  la  Londra, 
cu Sir John Gielgud în rolul lui Benedick, 
şi la Bucureşti, cu Florin Vasiliu. În timp 
ce Gielgud mergea mai mult pe latura 
serioasă a personajului, Florin Vasiliu a 
mers pe cea de comedie. După părerea 
mea, idealul ar fi o medie între cei doi". 

Ca actor, din 1 960, al Teatrului de pe 
Sări ndar, joacă mu l t :  David 
Copperfield, De Pretore Vincenzo, 
Tango, Scrisori de dragoste, Amoor, 
Cum se jefuiette o bancă.  
Surprinzătoarea creaţie d in  Emigrantul 
d in  Brisbane rămâne un model de 
migă loasă muncă asupra unu i  rol 
episodic. Îmi amintesc că apărea aici 
conducând o trăsură trasă de un cal 
adevărat Era birjarul: neglijent îmbrăcat, 
dar purtând melon, puţin cabotin, dar şi 
tragic. Cele câteva replici erau rostite în 
şoaptă, cu gesturi largi; insufla textului 
poezie .  Un  joc care îl va face pe un 
cronicar dramatic să observe că: "Aici 
Florin Vasi l iu demonstrează arta de a 
face d intr-un  rol episodic,  un rol de 
neuitat şi de a da expresie şi convingere 
interioară monologului". 

Vrând parcă să păstreze parfumul 
modestie i ,  actorul se dedică roluri lor 
ep isodice ,  de compoziţ ie .  Deta l i i l e  
semnificative în construirea personajelor, 
discreţia pusă în do zarea · efectelor -
model de tehnică actoricească - sunt 
preluate de tinerii săi colegi ,  care, cu 
respect, îl numesc "dom' profesor" . 

Dar Florin Vasiliu a trecut din când în 
când şi de partea cealaltă a rampei ,  
devenind autor dramatic. În colaborare 
cu colegul său Vasi le Niţulescu scrie 
piesa Ultima generaţie, inspirată din 
viaţa absolvenţ i lor de l iceu ai anu lu i  
1 944.  Premiera are loc la Craiova şi  
Amza Pel lea, Ion Marinescu şi Si lvia 
Popovici, pe atunci tineri actori craioveni, 
dau strălucire piesei. A mai scris de 
asemenea Casa din strada Cofbuc 
1 O, piesă ce s-a jucat la opt teatre din 
ţară. În sfârşit ,  Vrei să fii nevasta 
mea?, o savuroasă comedie, este ultima 
sa creaţie literară, prezentată pe scene 
din Bucureşti şi din provincie. 

Noaptea prinde cerul în năvoade. E 
târziu şi pescăruşii ne dau ultimul salut 
Corăbiile de pe eticheta sticlei parcă au 
plecat şi e le în larg .  Florin se r idică 
emoţionat şi ,  prin fereastra larg deschisă, 
se uită melancolic spre stele. 

- Ei, dragul meu, nu ştiu cine spunea 
că viaţa actorului sunt rolurile sale şi că 
restul n-are importanţă. Cred că avea 
dreptate! 

---- CONSTANTIN DINESCU 

Et in 
·Bologna ego 

La scurtă vreme după premiera cu 
Hamlet de William Shakespeare în regia 
lui  Tompa Găbor, Naţionalul craiovean 
pleca în turneu la Bologna cu Phaedra, 
după Euripide şi Seneca, în regia lui Silviu 
Purcărete ş i  scenografia Ştefan ie i  
Cenean,  de departe spectaco lu l  
românesc cu cea ma i  îndelungată ş i  
prod ig ioasă carieră i nternaţ iona lă ,  
apropi i ndu-se acum de suta de 
reprezentaţii în străinătate. Căci, tot în 
acest an, Phaedra urmează să participe, 
în Coreea de Sud; la Festivalul Teatrului 
Naţiunilor şi să se abată puţin şi pe la 
Tokio, înainte de a porni din nou spre 
diferite capitale europene. Ceea ce pare -
şi este, într-adevăr! - uimitor, devine mai 
lesne de înţeles abia însoţind trupa într
unu l  d intre turneele ei internaţionale. 
"Cota" lui Purcărete, în continuă creştere 
şi din ce în ce mai bine consolidată în 
planetara lume teatrală a sfârşitului de 
secol XX, reprezintă o garanţie pentru 
orice impresar (care nu-şi poate permite 
să lucreze în pierdere!) şi pentru orice 
director de teatru sau de festival teatral, 
i nteresat să ofere publ icu lu i  montări 
reprezentative, prestigioase, în relevante 
imagif1i scenice,  capabi le a depăşi  
barierele lingvistice. 

Pe de altă parte, nici asiduitatea şi 
neastâmpărul directorului Emil Boroghtnă 
n u  înseamnă puţ in  l ucru ,  în s patele 
fiecărei deplasări în străinătate existând 
un uriaş volum de muncă, nevăzută dar 
nu mai puţin importantă, managerul 
aruncându-şi în joc toate argumentele şi 
relaţi i le, care şi ele trebuie cultivate şi 
întreţinute cu grijă, mai ales într-o lume 
ce nu duce lipsă de invidie profesională. 
În fine, sarcina cea mai grea revine trupei, 
care, chiar şi în absenţa reg izoru l u i ,  
trebuie să joace spectacolul aşa cum 1-a 
fixat el, fără să-şi 'permită derogări de 
ritm, intensitate şi tensiune dramatică, 
felul cum e primită fiecare reprezentaţie, 
atât de către public cât şi de către critică, 
atârnând greu în balanţa ofertelor viitoare. 
Iar strădaniile trupei - mergând până la 
corecţiile pe care şi le fac interpreţii unii 
altora, fără ranch iună !  - sunt şi e le 
impresionante şi  explică durabil itatea 
acestui succes ce ·nu poate fi decât al 
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tuturor, ca să poată fi şi al fiecăruia în parte. Sigur că meritele 
(ca şi satisfacţiile) interpreţilor principali - Leni Pinţea Homeag 
(Phaedra), I l ie Gheorghe (Tezeu) şi Angel Rababoc (Hypolit) - nu 
sunt totuşi şi nu pot fi egale cu acelea ale actorilor din cor, dar 
sent i mentu l responsab i l i tăţ i i  faţă de coerenţa, f l u enţa ş i  
acurateţea întregulu i  e acelaşi ,  oferindu-ne încă una dintre 
explicaţiile acestui tur de forţă în jurul lumii .  Contează apoi şi 
faptul că în conferinţele de presă, ca şi în întâlnirile cu spectatorii 
v i rt u a l i  (în caz u l  dat ,  cu s t u d e n ţ i i  facu l tăţ i l o r  de artă a i  
Universităţii din Bologna), viziunea regizorală, c a  ş i  modalitatea 
de lucru a lu i  Purcărete sunt explicate chiar de către actori, 
dovedind o înţelegere superioară a valenţelor spirituale ale 
i m p l i cări i  lor în spectacol .  (Excel ente şi în aceste d iscuţ i i ,  
intervenţiile l u i  I l ie Gheorghe l a  Bologna aveau darul s ă  ofere un 
adevărat vade mecum în arta poetică a regizorulu i  Si lv iu  
Purcărete, pe care marele actor nu se sfieşte să- I  considere 
genial şi să-I aşeze înaintea tuturor celorlalţi regizori europeni, în 
clipa de faţă.) 

Cei care nu ţin însă cont de nici o explicaţie sunt criticii. Iar 
comentariile criticii italiene au fost d intre cele mai elogioase, 
sesizând originalitatea viziunii regizorale şi impresionantele l ini i 
de forţă ale acestui edificiu teatral. 

Astfel, sub titlul "Phaedra lui Purcărete între mit şi magie -
Spectrul luni i" ,  vorbind fără ezitare de "geniul metaforic al lu i  
Silviu Pucărete", Sergio Colomba remarcă: "Sub o lumină fixă şi 
verz u i e ,  cu ref lexe parcă rău prevestitoare, care scaldă 

existenţele umane fără a separa complet tenebrele de lumini ,  
între regizor şi textul clasic se închide un fel de cerc magic. Pe 
care de altfel scena îl conţine şi î� restituie perfect în spaţiul său 
în�his: de la corul de punere în temă, cu interpreţi îmbrăcaţi în 
alb, la rituri druidice, toate fac ca luna să se transforme treptat, 
de la o geană de lumină la lună plină (" 1 1  Resto del Carlina" -
Bologna, 1 7  ianuarie 1 997). Analiza lu i  Sergio Colombo e în 
continuare pătrunzătoare: "Această Phaedră, într-o versiune 
onirică şi şocantă, tulburătoare, apropie mitul de noi, ob1igându
ne să-I acceptăm ca pe ceva necesar, fie şi inexplicabil ( ... ). E o 
l u m e  a aŢltitezelor totale ,  condam nată la autod istrugere,  
povestită magistral în 70 de minute, care captivează mai ales 
partea iraţională din noi. Acea parte pe care tragedia încearcă în 
zadar s-o supună". 

În "L ' U n ita" din 1 9  ianuarie 1 997 ,  Maria Grazia Gregari 
consemnează: "A pune împreună autori ca Euripide şi Seneca, 
cu două texte ca Hipolit şi Fedra, la o distanţă de 400 de ani 
unul de celălalt, nu 1-a înspăimântat pe regizorul Silviu Purcărete, 
în ani i  din urmă foarte prezent pe scenele internaţionale ( . . .  ) 
Neîncrezător că tragedia, cu întregu l  său bagaj de ritual itate 
mitică, poate încă să vorbească, cu tunete şi ti rade, unui azi al 
nostru, Purcărete conduce excelenţii săi actori de la Teatrul din 
C raiova semnând ş i  ad aptarea d ra m at u rg i c ă  a acestu i  
spectacol, care aduce în  scenă o Phaedra în  acelaşi t imp 
barbară ş i  contemporană, legendară şi reală. Paisprezece scene, 
cu un prolog şi un epilog, subliniate de intervenţii muzicale şi de 1::::11 
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o interpretare ce nu are nimic retoric, în care cuvintele se pot 
transforma în cânt pentru a povesti eterna dispută între bărbat şi 
femeie, între fatal i tatea ce g uvernează lumea ş i  revolta 
oameni lor,  între costume antice şi citate ironice ale unei 
modernităţi în fond asemănătoare. Un frumos spectacol, foarte 
aplaudat, care entuziasmează, construit pe cuvânt şi pe expresia 
corporală, subsumate acelei vizualităţi simbolice specifice 
regizorului român".  

" La Repubbl ica" , " 1 1  G iorno" ,  "Avven i re" , aveau să 
comenteze pe larg, ş i  după plecarea noastră, această "explorare 
a sufletulu i" ,  făcută "cu inteligenţă şi perfecţiune estetică", 
oferită de români timp de cinci zile la celebrul teatru Arena del 
Sole din Bologna. Discuţiile avute cu directorii teatrului, Paolo 

RADU VAIDA 
- un artist fericit? 

Radu Vaida a fost şi este actor. Toţi cei care îl cunoaştem 
ştim că e absolvent al IATC, şi încă dintr-o promoţie excelentă, 
marca profesor Octavian Cotescu, anul 1 975. A fost actor la 
Teatrul de Stat din Oradea, unde a jucat câteva stagiuni bune -
şi la propriu, şi la figurat. Să ne amintim doar de Emigranţii, 
Ace!iti îngeri tri!iti, regizate de Alexandru Colpacci, şi de 
Rechizitoriul sau Fontana Trevi semnate de Sergiu Savin.  

A fost angajat apoi la Teatrul "Ţăndărică" din Bucureşti. 
Câţiva ani. Pe urmă ... Suedia. Se zice că, sunând el la teatru, 
directoarea 1-a admonestat, cerându-i să vină r!'lpede la repetiţii, 
fiindcă toţi sunt supăraţi pe el că a întârziat două zile. "De unde 
vorbeşti"? I-ar fi întrebat directoarea. "De pe stradă", a răspuns 
el. "Atunci hai repede, că vorbim la mine în birou." "Staţi aşa, că 
eu vorbesc de pe stradă din Suedia", a răspuns, mucalit, Radu. 
"Nu mă mai întorc." Şi chiar nu s-a mai întors. 

A rămas acolo, devenind cetăţean suedez. A început cu mici 
spectacole în limba universală a gesturilor, a mimicii. Spectacole 
pentru copii. Apoi, încet-încet, şi în limba suedeză. Dar, cum•a 
văzut că nu poate trăi din teatru (cine poate, Doamne?!), s-a 
apucat de altă meserie. Încă din ţară ştia să facă, din te miri ce şi 
mai n imic,  ba mărţişoare, ba d iverse obiecte , mici lucrări 
artistice pe care oricine le ţinea cu drag în casă. Mai păstrez şi 
azi un mărţişor confecţionat ingenios, dintr-o fiolă de neofalină în 
care înghesuise un bileţel cu "Te iubesc" şi un şnur lipit de nu 
ştiu ce frunzuliţă verde. Tinerii se băteau să le cumpere, mai ales 
pentru că mărţişoarele făceau declaraţii de amor în locul lor. Şi 
nu erau nici scumpe ... lată-1 aşadar pe Radu, el însuşi cântăreţ la 
vioară şi la flu ier, încercând marea muzicală cu degetul .  A 
început să meşterească ocarine. Dar nu dintre cele întâlnite pe 
toate drumuri le .  Nu .  Ocarinele făcute de e l ,  cu migală ş i  
prkepere, din lut adus din Germania, colorat cu o " fantezie 
in imaginab i lă ,  având cele mai năstruşnice forme (păsăr i ,  
animale, personaje fabuloase) se pot găsi astăzi în  câteva 
orchestre suedeze şi în mâini le unor cunoscuţi şi preţu iţi 
interpreţi. Pentru că el, Radu, nu-şi vinde pentru nici o sumă 
instrumentele (şi, credeţi-mă, o ocarină nu este deloc ieftină!) 
unor nepricepuţi într-ale muzicii. Scurt. Când o bătrână bogată a 
vrut să cumpere · una, aşa, pentru simpla ei desfătare, Radu a 

Cacchioli şi Bruno Damini, ca şi cu impresarul Aldo Grampone, 
reprezentând cu cordială. amabilitate firma Multimedia din Roma, 
ne-au dat sentimentul satisfacţiei reciproce, făcându-ne totodată 
încrezători în posibil itatea intensificării contactelor, turneelor şi 
schimburilor teatrale româno-italiene în viitorul apropiat. 

Plecând din Bologna, am simţit că, de fapt, nu mă voi putea 
despărţi niciodată de acest oraş. Nu e mai spectaculos decât 
altele, din Italia şi din întreaga lume, dar e mai bogat în tihnă, în 
tăcere şi taină. A spune mai mult ar însemna să încalc discreta 
i nvitaţie la  conf idenţ ia l itate pe care ţ i -o fac , i ns istent ,  
nenumăratele sale arcade, călăuzindu-ţi paşii spre tine însuţi. 

VICTOR PARHON 

refuzat-o politicos, .spunându-i că deocamdată toate sunt 
comandă specială. 

Am ascultat un concert în reg istrat pe casetă. M uzica 
produsă de aceste instrumente sună aparte, tânguitor, rafinat şi 
primitiv în acelaşi t imp. Sunetul are ceva din limpezimea apei 
izvorului sau poate din curăţenia lutului spălat sute de ani de 
apele izvoarelor. 

Am văzut şi un reportaj pe videocasetă. Fermecat de 
ocarinele de pe rafturi , reporterul tot încerca să cânte şi nu 
reuşea. Şi-1 tot întreba pe Radu - care purta un fel de şorţ de 
piele şi un fel de tiutiubeică foarte originală - cum lucrează. 
Alături, în micuţa şi cocheta prăvălie în faţa căreia se opresc 
trecători curioşi, se află masa unde modelează şi cuptorul în 
care arde ocarinele. Totul, într-o ordine şi curăţenie exemplare -
recunoşti în el pe ardeleanul perfecţionist . . .  

Nu prea merge la spectacole. Sau merge rar. Şi tot rar se 
întâlneşte şi cu românii suedezi - actori, oameni de teatru. Aici 
trăiesc Liliana Tomescu , Lucian Muscurel, Mihaela Suta. De 
Radu Penciulescu îi este mereu dor, dar dumnealui e foarte 
ocupat, se văd doar din când în când. 

Viaţa lui Radu - devenit în Suedia, nu ştiu de ce, Alexandru -
se trece între atelierul-prăvălie şi casa lui frumoasă, cu terasă şi 
grădină. Aici, el, soţia lui, Anca, şi micuţa Mira, fetiţa lor, trăiesc 
într-o desăvârşită armonie. Calmul, inteligenţa, umorul lui Radu 
le face, sunt sigură, viaţa fericită. Chiar aşa! Întrebat dacă este 
fericit, Radu Vaida a răspuns: da. E mulţumit cu ce are şi, mai 
ales, cu ce face. Lucru rar, monşer, în ziua de azi! 

ELISABETA POP 


