DORINA PASCU: ,,Pentru mine Romania e compusa
doar din teatru“

Dorina Pascu s-a ndscut langa Timigoara, in 1969. La vérsta
de 12 ani s-a stabilit impreund cu pdrintii in Germania, unde apoi
a studiat teatrologia la Universitatea din Bayreuth. A continuat
studiile in Austria, urmand in paralel teatrologia la Universitatea
din Viena si actoria la Scoala de Teatru ,,Pygmalion” de aici. A
audiat la A.T.F. din Bucuresti, cursurile profesoarei Sanda Manu.
Actualmente este actritd la Teatrul ,Pygmalion“ din Viena.

Am intalnit-o pe Dorina Pascu intr-o celebrd cafenea
vienezd, Café Stein. La ora aceea nu stiam despre ea decét ca
este o actritd de origine roména; scopul intalnirii era pur si
simplu acela de a ne cunoaste... Intarziasem cautand strada
Waéhringer, iar cand am ajuns, m-am speriat dand cu ochii de
multimea destinsa si vesela (artisti si iubitori de artd) ce ocupa
scaunele cafenelei. Mi-au atras ins3 atentia o privire puternica si
un surds cald, venind de la o doamna blonda, care avea pe
masa ziarul ,,Romania libera“. Era Dorina Pascu, pe care de
atunci aveam sa o revad in repetate ocazii — jucand, bucurandu-
se, razand in hohote, ajutandu-gi prietenii, gatind, frdmantandu-
se, iubind cu disperare teatrul...

O Cum te-ai apropiat de lumea teatrului?

B Prima viziune de ritual am trait-o in biserica. Cred ca
aveam 7-8 ani, cantam n corul unei biserici $i atunci am
perceput ritualul religios ca pe un spectacol. M-a fascinat... Atat
de tare incat, la un moment dat, urmarind cu atentie ce se
intdmpla, am uitat ca trebuia sa ,intru“, mi-am uitat partitura!

Q Ai plecat din fara la 12 ani. Care a fost primul pas
facut, in Germania, pe drumul teatrului?

B Acolo am jucat in trupa de teatru a scolii superioare —
echivalentul liceului din Romania. Apoi, am inceput sa studiez
teatrologia, la Bayreuth. In Germania aceasta scoala este
alcatuita altfel decat in Romania, in sensul ca ea nu tine de
Academia de Teatru, ci este o secfie a Universitatii. Dupa mult
timp, adica in 1993, am intrat la Scoala de Actorie ,Pygmalion®,
aici, la Viena.

Q Céateva amdanunte din perioada cét ai frecventat
cursurile de actorie...

B Aici am avut marele noroc sa o intalnesc pe doamna
Camelia Tino, care m-a facut sa devin ceea ce sunt din punct de
vedere actoricesc. A fost profesoara mea de actorie si m-a
ajutat cu multa rabdare, cu multa intelepciune sa devin actrifa
pe care ai vazut-o pe scena Teatrului ,Pygmalion”. Scoala de
teatru ,Pygmalion“ dureaza trei ani si jumatate; in ultima
jumatate de an se face practica. Pe scena am inceput sa joc din
1995, de cand s-anfiinfat acest teatru.

1 Cat te-a ajutat in meseria de actor studiul
teatrologiei?

B A fost foarte important. Mi-am dorit, inca de la inceputul
drumului meu artistic, sa inteleg tot ce se intampla in relatia
regizor-actor, sa inteleg cerintele regizorului s$i motivatiile
acestuia. Am avut nevoie de date, de cunostinte privind tot ce
se afla ,imprejurul” actoriei - istoria teatrului, teoriile —, urmand
ca apoi sa am dreptul, ca actor, la opfiune. Sa nu fiu doar un
material maleabil Tn mainile regizorului... Poti sa iei studiul
teatrologiei ca pe un lux, care insa
mi-a fost extrem de necesar.

O In 1993 ai fost audienta la
Academia de Teatru i Film din
Bucuresti, experien{a in urma
careia ai continuat la Viena, in
paralel, teatrologia si actoria. Ce
a insemnat pentru tine perioada
in care ai urmarit cursurile
Academiei din Bucuregti?

B Am stat la Bucuresti trei
sferturi de an. Ideea principala,
»,cheia“ pe care am primit-o acolo a
fost ca in actorie trebuie sa muncesti
imens pentru a face plauzibila ideea
ca egti actor. Sa fii convins i sa-i
convingi pe ceilalti ca esti actor. Eu
stiam in sinea mea cé sunt, acesta a
fost telul meu, este viata mea, fara
actorie n-as putea trai; dar nu stiam

sa transmit clar acest
lucru, aveam un soi de
timiditate...

1 Ce este, de fapt,
Teatrul ,Pygmalion“?

B Teatrul ,Pygmalion”
este condus de acelasi
director care conduce $i
$coala ,Pygmalion* (dar
sunt doua institutii diferite):
regizorul Tino Geirun. In
'95 am avut norocul sa fiu
distribuita in toate cele trei
premiere cu care s-a
deschis Teatrul ,Pygma-
lion“. De atunci, am jucat
aproape in fiecare
productie a acestui teatru.

a Ai jucat pana
acum vreun rol in
roménegte?

B Nu.

J Egti tentata?

B Sunt, dar imi dau
seama ca ar fi mici dificultati. Ar dura mai mult pana sa ajung in
adancimile rolului, pentru ca limba germana e limba mea
maternd: mama este nemtoaica, iar tata, roman. De la varsta de
12 ani educatia mea s-a desfasurat in limba germana, iar acest
lucru m-a marcat. Cred ca gandesc in'limba germana.

Q Teatrul ,,Pygmalion“ are insa legaturi cu teatrul
romanesc. Sim}i o solidaritate cu teatrul care se face in
Romania, astazi?

B Mai mult decat atat. Cum sa spun?... Pentru mine,
Romania, unde nu mai am rude, este compusa doar din teatru.
$i din prieteni care lucreaza in domeniul teatrului. Pentru mine
Romania inseamna nostalgia, dorul si amintirile pe care le am,
simbolizate de teatru... Cand ma duc la Bucuresti, revad prieteni
actori sau regizori cu care, invariabil, merg la teatru.

d Ce inseamnad Teatrul ,Pygmalion*
comunitatea romana din Viena?

B Un fel de ,acasa“. Cand vin trupe din Romania, sélile sunt
arhipline. Publicului roman ii e dor de limba romana, de actorii
romani. Este un fel de... identificare.

O Am constatat, rasfoind presa austriaca, faptul ca
te-ai bucurat de succes in spectacolul Lola Blau de Georg
Kreisler, in regia lui ]‘ino Geirun. Nu fi-a fost frica de Lola
Blau?

B Mi-a fost. Vazusem la Targu-Mures spectacolul cu Maia
Morgenstern, |-am revazut la Bucuresti si, in mod firesc, m-am
intrebat: oare poate face mai mult Dorina Pascu?... Pe de alta
parte, ma simfeam intre doua protagoniste importante care
interpretasera Lola Blau: Maia Morgenstern si Topsi Kippers din
Germania, care a facut acest spectacol celebru in toata lumea.
Erau pentru mine mari termeni de comparatie.

pentru

Imagine din Cu usile inchise de Jean-Paul Sartre la Teatrul ,Pygmalion®, cu
Dorina Pascu (regia: Tino Geirun)
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0 Cum simf{i ca {i-a iegit roiul?

B Sunt foarte bucuroasa ca nu seamana cu nici una dintre
creatiile amintite. in afard de muzica spectacolului, care este
aceeasi, nimic nu e la fel. $i, avand in vedere reactiile publicului,
oamenii care ma intreaba cand se va relua Asta seara Lola
Blau, imi permit sa spun ca a iesit un spectacol foarte bun.

a Ce rela;ie stabile§ti cu publicul atunci cand e§ti pe
scena?

W il simt ca pe un prieten. incerc s il conving. Am simiit ca
am avut spectacole foarte bune chiar si atunci cand era in sala
un numar redus de spectatori.

U Te socotegti o vedeta?

B Sunt doar un actor care incearca sa dea tot ce are.
Vedeta te pot considera altii.

U Ce crezi despre teatrul din Romania?

B Mi se pare unul dintre cele mai bune din Europa — si am
vazut mult teatru. As vrea - i cred ca se va ajunge la acest
moment - sa fie mult mai cunoscut in lume. Eu am sa ajut la
asta atat cat voi putea.

Q Este important pentru o actri{a sa fie frumoasa?

B Nu ma consider frumoasa, ci interesanta. Dupa parerea
mea, importanta este expresia. Pe mine nu m-a... ajutat fizicul,
nu am fost niciodata distribuita intr-un rol pe considerente fizice.

3 Cum te apropii de personajele pe care urmeaza sa
le interpretezi?

B Avand in vedere scoala pe care am facut-o, ma apropii
din afara. Nu sunt actorul stanislavskian care se scufunda in
personaj. Nu ma ,joc" insa nici pe mine insami. Nu eu, Dorina
Pascuy, arat ca acum fac Mirandolina. Caracterul, rolul il gasesc
peste tot, pe strada, la tine, la cunostinte... $i cu cat imi este
mai indepartat personajul, ca tipologie, cu atat imi face mai
multa placere sail joc.

Q Ce ai sim{it, ca actri{a, atunci cénd ai jucat, la
Teatrul National din Targu-Mureg, in Insula Caprelor,
montata de Kincses Elemér?

B A fost o experienta pozitiva, am simtit incurajarea
publicului. Jucam in limba germana, dar spectacolul se mai
montase acolo, tot de catre Kincses Elemér, in limbile romana si
maghiara. Eram din nou urmaritd de comparatii... varianta a
treia, un mare suspans... Dar a fost bine, colegii care jucasera in
celelalte doua montari erau de fata...

0 Este Teatrul ,Pygmalion® o victorie pentru tine?

B Este atat de clar ca da, incat nu $tiu ce sa spun mai
mult...

M-am despartit de Dorina Pascu, intr-o seard vieneza, stiind
€d urma sd o revdd la Bucuresti, in spectacolul Asta seara
Lola Blau, si cu sentimentul cd dragostea de teatru este un
argument suficient pentru a face sa existe in lume, dincolo de
impartirile geografice, o mare familie spirituald.

Pe Alserstrasse 43, acolo unde se afla Teatrul ,,Pygmalion”,
singurul meu pasaport a fost revista , Teatrul azi“.

H C.M.
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ORESTIA - oul
Kinder sau tehnica
ambalajului

Pentru cel care a cunoscut o perioada suficient de
indelungata lumea produselor ,varsate" — zahar varsat, biscuiti
varsati, ulei varsat (!) -, trecerea in universul marfurilor ambalate
este perceputa initial drept un benefic semn de prosperitate si
civilizatie. Cine poate spune ca, la inceputul anilor '90, nu a
incercat gustul, mai mult sau mai putin savuros, al dulciurilor de
tot felul, impins de unica, teribila tentatie a hartiei multicolore si
stralucitoare? Cea de a doua etapa in experienta cumparatorului
consta in descoperirea amara a unei profunde discrepante intre
supradimensionarea semnificantului si inconsistenta
semnificatului, faza careia, pentru o percepere mai simpla, ii
putem atasa imaginea ,simbolica“ a ,oului Kinder®. La un nivel
superior, entuziasmul din ce in ce mai temperat al
consumatorului constata ca, in esenta, toate produsele sunt
concepute conform aceleiasi strategii $i ca rolul sau este de a
asista la proliferarea aproape ionesciana a oualor ,surpriza*“.

In mod teoretic, categoria ,consumatorilor de artid“ ar putea
constitui exceptia care confirma regula. Din pacate, practica
infirma din ce in ce mai frecvent aceasta supozitie.

O avalansa de caiete-program, afige, mini-afige, carti postale,
de o tinuta grafica impresionanta, anunta pentru inceputul anului
1997 un spectacol de ,prima calitate” la Teatrul Nanterre-
Amandiers: trilogia eschiliana Orestia. Tentatie, bineinteles,
irezistibila: tinuta intelectuala a teatrului de la Nanterre,
provocarea textului antic, traducerea franceza semnata de Paul
Claudel. Un singur semn de intrebare (esential, asa cum se va
dovedi ulterior): regizorul cvasi-anonim. Cum insa infelepciunea
populara recomanda imprevizibilitatea sariturilor iepurelui, am
decis sa inlatur ezitarile $i sa vad spectacolul montat de Serge
Tranvouez.

Scena vasta, surmontatd de doua pasarele, imi apare ca un
amplasament ideal pentru respiratia ampla de care are nevoie
trilogia eschiliana. Sub lumina unui reflector, corul se afla deja in
asteptare: cinci femei in costume masculine si Corifeul, in frac,
purtadnd un curios joben roz.

in interviul din caietul-program regizorul marturiseste ci una
dintre dificultatile reale ale textului antic — insurmontabila, din
nefericire, pentru autorul spectacolului — este tocmai modalitatea
de reprezentare a corului. ,Pentru greci — precizeaza Serge
Tranvouez - corul semnifica intr-adevar ceva foarte concret, era
o referinta directd la ceremoniile si la viata cetatii. Astazi,
reuniunile i manifestatiile noastre sunt total desacralizate i
functia corala a disparut. In teatru este deci foarte complicat s
gasesti un echivalent pentru acest cor antic ce nu mai detine
acelasi loc in societate. (...) in ceea ce priveste corul, am incercat
sa arat cum poate fi, in acelasi timp, garant al unei memorii,
martor al protagonistilor si mediator in raport cu publicul®.

Daca este adevarat ca o problema corect formulata este pe
jumatate elucidata, nu e mai putin adevarat ca in domeniul
artistic, in general, $i mai ales in teatru, cealalta jumatate este
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