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0 Cum simf{i ca {i-a iegit roiul?

B Sunt foarte bucuroasa ca nu seamana cu nici una dintre
creatiile amintite. in afard de muzica spectacolului, care este
aceeasi, nimic nu e la fel. $i, avand in vedere reactiile publicului,
oamenii care ma intreaba cand se va relua Asta seara Lola
Blau, imi permit sa spun ca a iesit un spectacol foarte bun.

a Ce rela;ie stabile§ti cu publicul atunci cand e§ti pe
scena?

W il simt ca pe un prieten. incerc s il conving. Am simiit ca
am avut spectacole foarte bune chiar si atunci cand era in sala
un numar redus de spectatori.

U Te socotegti o vedeta?

B Sunt doar un actor care incearca sa dea tot ce are.
Vedeta te pot considera altii.

U Ce crezi despre teatrul din Romania?

B Mi se pare unul dintre cele mai bune din Europa — si am
vazut mult teatru. As vrea - i cred ca se va ajunge la acest
moment - sa fie mult mai cunoscut in lume. Eu am sa ajut la
asta atat cat voi putea.

Q Este important pentru o actri{a sa fie frumoasa?

B Nu ma consider frumoasa, ci interesanta. Dupa parerea
mea, importanta este expresia. Pe mine nu m-a... ajutat fizicul,
nu am fost niciodata distribuita intr-un rol pe considerente fizice.

3 Cum te apropii de personajele pe care urmeaza sa
le interpretezi?

B Avand in vedere scoala pe care am facut-o, ma apropii
din afara. Nu sunt actorul stanislavskian care se scufunda in
personaj. Nu ma ,joc" insa nici pe mine insami. Nu eu, Dorina
Pascuy, arat ca acum fac Mirandolina. Caracterul, rolul il gasesc
peste tot, pe strada, la tine, la cunostinte... $i cu cat imi este
mai indepartat personajul, ca tipologie, cu atat imi face mai
multa placere sail joc.

Q Ce ai sim{it, ca actri{a, atunci cénd ai jucat, la
Teatrul National din Targu-Mureg, in Insula Caprelor,
montata de Kincses Elemér?

B A fost o experienta pozitiva, am simtit incurajarea
publicului. Jucam in limba germana, dar spectacolul se mai
montase acolo, tot de catre Kincses Elemér, in limbile romana si
maghiara. Eram din nou urmaritd de comparatii... varianta a
treia, un mare suspans... Dar a fost bine, colegii care jucasera in
celelalte doua montari erau de fata...

0 Este Teatrul ,Pygmalion® o victorie pentru tine?

B Este atat de clar ca da, incat nu $tiu ce sa spun mai
mult...

M-am despartit de Dorina Pascu, intr-o seard vieneza, stiind
€d urma sd o revdd la Bucuresti, in spectacolul Asta seara
Lola Blau, si cu sentimentul cd dragostea de teatru este un
argument suficient pentru a face sa existe in lume, dincolo de
impartirile geografice, o mare familie spirituald.

Pe Alserstrasse 43, acolo unde se afla Teatrul ,,Pygmalion”,
singurul meu pasaport a fost revista , Teatrul azi“.

H C.M.
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ORESTIA - oul
Kinder sau tehnica
ambalajului

Pentru cel care a cunoscut o perioada suficient de
indelungata lumea produselor ,varsate" — zahar varsat, biscuiti
varsati, ulei varsat (!) -, trecerea in universul marfurilor ambalate
este perceputa initial drept un benefic semn de prosperitate si
civilizatie. Cine poate spune ca, la inceputul anilor '90, nu a
incercat gustul, mai mult sau mai putin savuros, al dulciurilor de
tot felul, impins de unica, teribila tentatie a hartiei multicolore si
stralucitoare? Cea de a doua etapa in experienta cumparatorului
consta in descoperirea amara a unei profunde discrepante intre
supradimensionarea semnificantului si inconsistenta
semnificatului, faza careia, pentru o percepere mai simpla, ii
putem atasa imaginea ,simbolica“ a ,oului Kinder®. La un nivel
superior, entuziasmul din ce in ce mai temperat al
consumatorului constata ca, in esenta, toate produsele sunt
concepute conform aceleiasi strategii $i ca rolul sau este de a
asista la proliferarea aproape ionesciana a oualor ,surpriza*“.

In mod teoretic, categoria ,consumatorilor de artid“ ar putea
constitui exceptia care confirma regula. Din pacate, practica
infirma din ce in ce mai frecvent aceasta supozitie.

O avalansa de caiete-program, afige, mini-afige, carti postale,
de o tinuta grafica impresionanta, anunta pentru inceputul anului
1997 un spectacol de ,prima calitate” la Teatrul Nanterre-
Amandiers: trilogia eschiliana Orestia. Tentatie, bineinteles,
irezistibila: tinuta intelectuala a teatrului de la Nanterre,
provocarea textului antic, traducerea franceza semnata de Paul
Claudel. Un singur semn de intrebare (esential, asa cum se va
dovedi ulterior): regizorul cvasi-anonim. Cum insa infelepciunea
populara recomanda imprevizibilitatea sariturilor iepurelui, am
decis sa inlatur ezitarile $i sa vad spectacolul montat de Serge
Tranvouez.

Scena vasta, surmontatd de doua pasarele, imi apare ca un
amplasament ideal pentru respiratia ampla de care are nevoie
trilogia eschiliana. Sub lumina unui reflector, corul se afla deja in
asteptare: cinci femei in costume masculine si Corifeul, in frac,
purtadnd un curios joben roz.

in interviul din caietul-program regizorul marturiseste ci una
dintre dificultatile reale ale textului antic — insurmontabila, din
nefericire, pentru autorul spectacolului — este tocmai modalitatea
de reprezentare a corului. ,Pentru greci — precizeaza Serge
Tranvouez - corul semnifica intr-adevar ceva foarte concret, era
o referinta directd la ceremoniile si la viata cetatii. Astazi,
reuniunile i manifestatiile noastre sunt total desacralizate i
functia corala a disparut. In teatru este deci foarte complicat s
gasesti un echivalent pentru acest cor antic ce nu mai detine
acelasi loc in societate. (...) in ceea ce priveste corul, am incercat
sa arat cum poate fi, in acelasi timp, garant al unei memorii,
martor al protagonistilor si mediator in raport cu publicul®.

Daca este adevarat ca o problema corect formulata este pe
jumatate elucidata, nu e mai putin adevarat ca in domeniul
artistic, in general, $i mai ales in teatru, cealalta jumatate este
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esentiala. Cand intre intentie, declarata sau nu,
si concretizare se interpune haosul incoerentei
mijloacelor, nu ne aflam foarte departe de efectul
ridicol al muntelui care, zguduit de chinurile
facerii, da nastere unui biet soarece.

Din ,motor al povestirii* - asa cum 1l
proiectase regizorul — corul se transforma, de
exemplu, Tn ritmul mult prea lent din
Agamemnon, intr-o prezenta inutila,
suparatoare prin plasarea aleatorie in spafiul
scenic, prin stridenta contrastului fizic $i vocal
dintre componentii sai, prin inexplicabilul
comportament bufon al Corifeului.

Structura montarii este fisurata de o intreaga
serie de neconcordante, intre intentie si
realizare, agsa cum am vazut, dar, cel mai
frecvent, intre forma si continut. Cum altfel ar
putea fi interpretat ,,ambalajul“ de teatru japonez
in care personajele Agamemnon, Clitemnestra
sau Casandra sunt introduse artificial in prima
parte a spectacolului?

Cea de a doua piesa a trilogiei accentueaza
senzatia de incoerentd a reprezentatiei si de
profunda neinfelegere a textului antic. Pentru
regizor, natura teatrului eschilian este ,hotarit
non-psihologica“. ,Este un teatru narativ, epic
(...) fara situatii evolutive“, unde ,nu e loc pentru
incongtient si nici pentru interioritate®. Dificil de
acceptat o asemenea ipoteza, dar si mai dificil
de suportat consecin{ele ei. Afectate de o subita
,orbire", personajele abia daca se privesc,
posedate de o obsesie a monologului, intra in
relatie numai rareori, si atunci parca din

intdmplare. Singura evolufie este cea a @ Moment din Orestia de Eschil la Nanterre-Amandiers (regia: Serge

.ambalajului“: ,marca“ japoneza este
abandonata in favoarea uneia indefinit-clasico-
moderne.

(in atmosfera de plictiseald copioasi, ies pentru cateva
momente din rolul de spectator si observ publicul din sala.
Domneste o liniste paralizanta in incercarea, banuiesc eu, de a
capta cel putin armonia traducerii claudeliene, afectata si ea de
o rostire lasata la voia intamplarii. Din fericire (?!), mai apare cate
un moment de destindere nervoasa. in plin moment tragic, decis
sa pedepseasca crima Clitemnestrei, Oreste, aflat in fata
palatuiui din Argos, recita grav: ,Toc! toc! toc! Bat la usa!".
llaritate unanima, marcata insa de o nota de clandestinitate.
Spectatorul francez, bine educat la scoala tragediei clasice, stie
ca nu trebuie sa rada in asemenea circumstante, dar nu se
poate abtine. Reintru in ,pielea” de spectator, insa fara prea
mult folos, pentru ca nu pot beneficia nici macar de o satisfacere
a refulatelor instincte primare provocate de ,vederea sangelui*
pe scena: totul se petrece calm si cuviincios dincolo de
perdelele inexpresive care se straduiesc sa simbolizeze portile
palatului.)

Cu Eumenidele, Serge Tranvouez reuseste sa atinga
apogeul. Nu este vorba insa de apogeul pe care il presupune
structura trilogiei ci, mai degraba, de unul al ,consecventei in
inconsecventd“, cum ar spune Aristotel. ,Eumenidele - afirma
regizorul - ne propulseaza intr-un univers mult mai
contemporan, mai rece, mai clinic, care incearca sa integreze
haosul anterior“. Cu siguranta, ,rece” trebuie sa-i fi fost actorului
care, gol, intins pe scend, incerca si-l interpreteze pe Apollo. in
ceea ce priveste universul ,clinic®, banuiesc ca ar fi trebuit sa-|

Tranvouez)

deduc din prezenta costumului alb, imaculat al aceluiagi Apollo,
si sa fac o conexiune cu halatele medicilor dintr-o clinica. Mea
culpa, dar asemenea subtilitati imi sunt inaccesibile!
Eumenidele la care eu am asistat aveau, dimpotriva, caldura
dulceaga a unui music-hall de proasta calitate — un alt
»~ambalaj“, strident si ridicol. Noii zei ai Olimpului sunt cel mult
nigte ,nouveaux riches" care au intentia de a-si ,construi o
imagine* favorabila printre muritorii de rand. Atena, in postura de
diva, imbracata intr-o rochie de seara cu paiete, pare sa nu prea
fie obignuita cu pantofii cu toc pe care si-i scoate de cate ori are
ocazia. Apollo, dandy parizian, aflat in vacantd pe Coasta de
Azur, o imbratiseaza cordial i ii cere, ca intre amici, un serviciu:
sa intervina in favoarea protejatului sau, Oreste. (Angoasanta
perspectiva: nasgterea insasi a democratiei e fondata pe
aranjamente mérunte!) in sfarsit, corul, metamorfozat in Erinii,
accepta o alta functie administrativa in atmosfera globala din
care nu mai lipseste decat ,Oda bucuriei* in ritm de jazz.

Curios lucru: fara conflict, tensiune tragica, emotie si
celelalte ,ingrediente”, la finalul spectacolului resimt totusi o
senzatie benefica. In alte circumstante as fi putut crede ca e
vorba de catharsis, dar nu e cazul. E numai destinderea
binefacatoare dupa sapte ore (cu pauze cu tot) de incoerenta si
confuzie.

Parasesc teatrul cu o replica improvizata, dar adevarata:
»Ooh, voi preafericiti spectatori romani, care ati vazut O trilogie
antica..." ]
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