JOCUL CU FOCUL

in montarea lui Luc Bondy la Bouffes du Nord
sau Despre farmecul simplitatii

Cliseu cultural in ,muzeul imaginar* al spectatorului de
teatru, sala ,a I'italienne” este cel mai adesea asociata cu o
anumita idee de ornamentatie fastuoasa, bogatie si pretiozitate,
un fel de summum al conventionalitatii pe care teatrul il poate
atinge.

Devenit celebru gratie directorului sau, Peter Brook, Bouffes
du Nord poseda, indiscutabil, structura arhitecturala a unui
asemenea edificiu. In realitate, mult mai just ar fi sa afirmam ca
el poseda numai aparen{a unei asemenea structuri. Pentru o
sugestie vizuald mai exactd, cu un efort de imaginatie, am putea
sd ne inchipuim metamorfoza Odeonului bucurestean,
abandonat timp de o suta de ani $i apoi sumar reamenajat. in
mod paradoxal, cu scheletul sau innegrit de vreme, teatrul
parizian nu are nimic dezolant, nu evoca o glorie sau o varsta de
aur apuse. Dimpotriva, e mai degraba o superba metafora a
permanentei imperturbabile a Teatrului, un subtil memento
adresat dublului spectacol: al scenei si al salii.

Ins& adevarata valoare a acestui spatiu, care scapa oricarei
determinari temporale, consta in enorma sa permeabilitate
stilistica. Fie ca e vorba de universul fictional particular creat de
Peter Brook in spectacolul Qui est la din stagiunea trecuta sau
de spafiul imaginar proiectat de Luc Bondy pentru recenta
montare a textului strindbergian Jouer avec le feu, scenade la
Bouffes du Nord permite acelasi maxim transfer comunicativ,
indispensabil actului teatral.

Inrudita cu Dansul mortii, Jocul cu focul este o variafiune
pe tema infernului domestic cotidian. Condamnat la fericire pe
viata, cuplul Kerstin (Emmanuelle Béart)-Knut (Pascal Greggory)

Pascal Greggory, Emmanuelle Béart si Thierry Fortineau in
@ Jocul cu focul de August Strindberg la Bouffes du Nord, in
regia lui Luc Bondy

se consuma dramatic si inutil in inactivitatea unei existente
neproblematice. Ritmul imperturbabil si previzibil al fiecarei zile
uzeaza fiintele si le antreneaza intr-o torturanta cautare a
sensului. Tensiunea se acumuleaza progresiv si amenintator sub
aparenta acalmie dinaintea dezastrului. Aparitia lui Axel (Thierry
Fortineau), prietenul familiei, actioneaza ca un revelator al
constiintelor, un detonator al iminentei explozii.

Imposibil de ignorat, in aceasta expunere succinta a tramei,
structura clasica a comediei de bulevard. Strindberg deturneaza
schematismul ,triunghiului conjugal®, il purificad de nota sa
triviala, supunand fiecare dintre ,laturile“ componente unei
analize psihologice de o luciditate necrutatoare.

Vorbind despre piesa, regizorul Luc Bondy remarca
sublimarea personajelor pana la stadiul dureros de ,sisteme
nervoase“ care se ciocnesc si isi modifica temperatura in functie
de fluctuatiile la care sunt supuse. ,Este povestea unei ecuatii
insolubile si nu a unei experiente marivaudiene care se poate
incheia dupa bunul-plac al dramaturgului. Aici, viata, nervii i
pulsiunile decid evolutia tramei“.

In asemenea circumstante, montarea textului strindbergian
devine ea insasi un inevitabil joc cu focul. Dificil de interpretat o
partitura care nu cunoagte decéat tonalitatea tensiunii maxime,
fard a cidea in capcana patetismului grandilocvent. Tns& Luc
Bondy - asa cum il defineste George Banu in volumul de
dialoguri ,La Féte de I'instant“ — ,este un observator destinat
semnelor celor mai ascunse. Stapanirea efectelor scenice,
instinctul sau teatral sunt exceptionale (...) El poseda o constiinta
prea exacta a caracterului insesizabil al lucrurilor pentru a ignora
faptul ca semnele adevarate sunt radical diferite de cele
teatrale si ca ele nu produc decat ceea ce Peter
Brook nume$te the deadly theatre®.

Semnele teatrale pe care Luc Bondy le pune in
scena fac parte din registrul acelei simplitati dificile
care atesta arta autentica. Focul ce mistuie interior
personajele transpare in tensiunea privirii $i a gestului,
intr-o frazare nuantata si mai ales intr-o seducatoare
dozare a tacerilor ,,pline“.

In rolul Kerstin, personaj care concentreazi liniile
de forta ale piesei, Emmanuelle Béart combina cu o
lejeritate impresionanta ansamblul modalitatilor de
expresie scenica. Performan{a sa meritd semnalata cu
atat mai mult cu cat actrita abordeaza universul teatral
intr-un moment de succes incontestabil in
cinematografia franceza. Nu trebuie insa ignorata nici
contributia regizorului, care a stiut sa transforme riscul
unei asemenea distributii in reusita. Luc Bondy
opereaza o reducere considerabila a spatiului de joc

propriu-zis si il plaseaza in proximitatea imediata a
spectatorilor. Efectul obfinut este dublu: pe de o parte,
confruntarea personajelor, prizoniere ale propriilor
pasiuni, conduce la o augmentare a tensiunii
spectacolului; pe de alta parte, privirea spectatorului
poate urmari, cu precizia camerei de filmat, ansamblul
detaliilor interpretative pe care se construiesgte
montarea.

Fara prefiozitatea unei simbolistici ostentative,
optand pentru o perspectiva purificata de orice excese,
Jocul cu focul este un argument in favoarea
resurselor clasice ale teatrului, pe care spectacolul
contemporan tinde, tot mai frecvent, si le ignore cu o
superioritate nejustificata.
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