Uniunea Teatrala din Romania a
editat o tiparitura — un obiect intre
carte si brogura - intitulata , Terapie
sociala prin teatru (Dramaturgia —
ghid de lucru in penitenciare)”.
Lectura cartii a avut darul sa lumineze
scopul unei excursii facute anul trecut
la Jilava in compania multor ziaristi si
a unor oameni de teatru. Atunci totul
mi s-a parut o forma, o actiune
sumanitara“ cu o latura voyeurista
impardonabila sub raport moral.
Acum am infeles ca nu era vorba ca
presupusii delincventi sau cei
condamnati sa fie transformati prin
contactul cu binele, adevarul si
frumosul; spectacolul nu era decat
partea vizibila a unei activitati
laborioase de durata, al carei scop
este reinsertia sociala a detinutilor,
vindecarea lor de felurite maladii ale
personalitatii. Terapia despre care
este vorba se face nu prin teatru, ci
prin mijloace teatrale.

Procedeele teatrale le permit
detinutilor sa vorbeasca despre ei ca
despre niste straini, sa-si po-
vesteasca intdmplarile din propria lor
viata ca $i cum ar apariine unui rol, sa
fie pe rand, prin jocul rolurilor,
delincvent gi victima, sa-si controleze
impulsurile si sa stapaneasca
situatiile conflictuale. Daca scopul
estetic al teatrului este acela de a
crea o realitate secunda, perfect
articulata, scopul utilitar al psiho-
dramei este situarea corecta a
persoanei reale (in cazul acesta, nu
doar o biografie, ci $i un cazier) in
realitatea imediata. O spune si unul
dintre autorii romani ai programului:
~Spre deosebire de teatrul propriu-
zis, in care actorului i se cere
sacrificarea Eului propriu spre a putea
prezenta mai autentic rolul care i s-a
dat prin interpretare, in psihodrama
detinutului i se cere sa fie el insusi.
Astfel, detinutul, cu céat este mai
angajat Tn rolul sau, cu atat se simte
mai putin cenzurat, exteriorizand
intr-o mai mare masura aspecte ale
propriului inconstient”.

Contributia profesionistilor din
teatru, monitorizata de UNITER, este
intru totul stimabila, dar ar trebui
risipita confuzia ca la Jilava si la
Poarta Alba se face teatru. Pe masura
insa ce descifrezi jargonul stintific al
sociologilor i al psihologilor care se
ocupa de ,jocurile teatrale" din
penitenciare, se insinueaza o senzatie

stanjenitoare de aliment consumat.
intr-un sens exact contrar celui al
psihologilor americani au folosit
anchetatorii sovietici procedeele
teatrale in montarea celebrelor
procese de la Moscova, cand,
vinovati de a fi fost altfel de
comunigti, acuzatii si-au recunoscut
culpa de a fi fost spioni capitaligti. Nu
e vina celor ce se ocupa de
puscariasi, ci a celor ce dadeau
indicatii in legatura cu teatrul pe care
trebuiau sa-l consume (si, in acest
context, cuvantul consum este cel
mai adecvat) oamenii aga-zis liberi

“din societatea socialista multilateral

dezvoltata. Instrumentalizat in limba
de lemn a propagandei, teatrul ar fi
trebuit sa devina spatiul comun al
trairilor ,pozitive“, al identificarii cu
noi modele, care-si tradau fratii si isi
neglijau sotia si copiii de dragul
binelui colectiv si al depasirii planului.
in timpul rizboiului, presa sovietica a
popularizat exemplul soldatului
Matrosov, care a acoperit cu pieptul
s&u ambrazura dugmana. in timp de
pace, un personaj dintr-o piesa
romaneasca facea la fel, acoperind o
conducta la metrou si oprind astfel o
inundatie. N-are a face ca orice copil
isi dadea seama ca acest eroism e o
aberatie tehnica: si conducerea
culturii, ba chiar si generalii din
conducerea metroului au fost
multumiti. Se transmitea un mesaj
pozitiv, iar absenta receptorilor din
sala nu impiedica bifarea actiunii.

Cuvantul, ba chiar si conceptul de
mesaj au fost compromise prin
identificarea lor cu mesajul obli-
gatoriu. Dar, la o analiza oricat de
superficiald, se va dovedi ca acele
piese si spectacole care au alcatuit in
deceniile trecute substanta si gloria
teatrului roméanesc au transmis
mesaje, $i inca dintre cele mai
imperative: lumea e mai complicata
decat crede propaganda oficiala,
individul este responsabil in primul
rand in fata propriei constiinte de
faptele sale, intotdeauna exista
posibilitatea de a alege sa nu minti,
sa nu furi, sa nu ucizi... Cu aceste idei
simple, exprimate intr-o forma
nuantata, isi incalzea publicul sufletul
céand in sala ii ingheta respiratia. Prin
identificarea cu un crez umanist, mai
larg si adesea potrivnic celui
comunist, s-au afirmat estetic marii
artisti ai teatrului romanesc.

Cred ca, dupa ce a incitat la
gandire - ceea ce era in sine o
revolutie —, arta teatrala din tarile care
pasesc pe drumul democratiei nu se
poate retrage din viata societatii.
Oricat de antipatice ar fi cuvintele
mesaj si educatie, continutul lor nu
este epuizat prin folosirea pentru
mesaje mincinoase s$i educarea
acceptarii neconditionate. To{i
politologii care au analizat cauzele
caderii comunismului au recunoscut -
uneori cu invidie - rolul central al
intelectualilor creatori in trezirea
constiintelor incatusate, a mintilor
inrobite (captive minds). Misiunea
lor e departe de a se fi incheiat, ba s-
ar putea spune ca greul e in fata.
Reflexele democratice, gandirea care
accepta contrazicerea si contradictia
sunt mai greu de educat, de obtinut
decat solidarizarea sentimentelor
anticomuniste. $i acest lung proces
de alfabetizare nu se poate face din
fotolii ministeriale si scaune parla-
mentare. Pana cand tara va fi atat de
bogata incat sa-si permita sa
marginalizeze cultura ca pe un
produs de lux, cei care o reprezinta ar
trebui sa-si faca auzita vocea in
cetate prin mijloacele artei si nu ale
discursului politic. Doar prin arta se
poate sugera ca exista in viata lucruri
mai importante decat puterea si
satisfactii mai mari decat contul in
banca. Doar arta poate arata cum cel
mai mare dugman al justifiei nu este
injustitia, ci indiferenta, cum cea mai
importanta piedica in calea actiunii
pozitive nu este activitatea in sens
contrar, ci agitatia sterila i ener-
gofaga. Spectatorul roméan a fost
destul de inteligent incat sa priceapa
toate aluziile incifrate din spec-
tacolele trecutului. Cand refuza acum
spectacolele coplesite de semne din
care a disparut semnificatia, el refuza
egolatria cu decor, costume Si
muzica de scena. El refuza sa se
identifice cu puscariasul martor la
dialogul dintre artigtii-oaspeti i
comandantii penitenciarului. Daca
spatiul dintre arta elitara si cultura de
consum va ramane nebrazdat de
firele comunicarii, visul comunist al
armonizarii la cel mai mic numitor
comun al pretentiilor spirituale se va fi
realizat.

Immmn MAGDALENA BOIANGIV

DR R TR, SRR



