»Visul® identitatii culturale

upa ’89, cand in Romania am asistat la o

adevarata inflatie festivaliera, foarte multe

manifestari si-au pus emblema de inter-
na'ional. Festivalul de la Sibiu, initiat si condus de un
director-animator cu personalitate, actorul Constantin
Chiriac (ajutat de un staff eficient, in care s-au remarcat
sprijinul si energia actorului Virgil Flonda si ale
purtatorului de cuvant Florin Pasnicu), a reusit sa
raspunda exigentelor unei asemenea titulaturi. La asta au
contribuit nu numai prestigiosi $i numerosi invitati straini
sau faptul ca manifestarea a figurat pe agenda de
activitati a unor importante institutii de peste hotare, dar
si genericul sub care s-a desfagurat festivalul. O tema de
actualitate mondiala: identificarea culturald. Seminare,
ateliere, spectacole au ilustrat aceasta problema, vazuta
complex sub trei aspecte: cine suntem noi ingine? cine
suntem noi prin ceilalti? ce inseamna pentru noi
identitatea culturala la sfarsitul secolului? Astfel, atelierul
britanicului Shabnam Shabazi a abordat chestiunea
identitatii publice si personale, folosindu-se de diverse
tehnici dramatice. A fost o introducere generica, in care
se imbinau prelegerile teoretice cu demonstratiile
practice aplicate la lumea teatrului si la limbajul scenic.
Tema s-a regasit, exemplar, in programul ,Sectiunii
spectacolelor-lectura“, organizata de festival in
colaborare cu Sectia romana a AICT - Fundatia ,Teatrul
XXI“, Teatrul si Festivalul Blue Ridge din Richmond
(Statele Unite), Academia de Teatru i Film din Bucuresti
si Uniunea Scriitorilor — Sectia de dramaturgie. Aflata la a
ll-a editie, sectiunea a capatat anvergura, impunandu-se

@ Actorul japonez Nakanisi Kazuhisa in recital

ca o manifestare de relief. Texte apartindnd unor autori
din Romania, Statele Unite, Canada, Marea Britanie au
fost prezentate in spectacole-lectura de catre studentii
actori de la A.T.F., coordonati de profesorul asociat Dinu
Manolache. Ele au fost urmate de dezbateri la care au
participat deopotriva organizatori, interpreti, spectatori.
S-au tinut noud matinee, urmarite de un public fidel si
extrem de interesat. Faptul s-a datorat si prestatiei
moderatorilor, criticii Victor Parhon, Stefan Oprea, Mircea
Ghitulescu, Mircea Morariu, Carmen Chihaia, Ana Maria
Munteanu, dar si profesorul Kenneth Campbell sau
actorul si regizorul Bev Appleton din Statele Unite.
Sectiunea si-a Tmplinit programul in cateva actiuni
remarcabile. S-au lansat doua volume bilingve -
~Antologia pieselor prezentate in Sectiunea spectacole-
lectura la Festivalul International de Teatru de la Sibiu®,
anii 1996 si 1997 —, aparitie editoriala extrem de
pretioasa, pentru care merita elogii directorul Constantin
Chiriac, traducatorul Mircea Ivanescu, lustin Panta,
redactor-sef, si Radu Vacarescu, secretar general la
Editura Euphorion. A avut loc si o materializare fericita a
primului spectacol-lectura de sine-statator. Textul Maria
moare de patru ori de canadiana Carole Frechett, citit
la editia 1996, a vazut anul acesta lumina rampei in
interpretarea studentilor de la A.T.F., in regia prof. lon
Cojar (cel care a coordonat anul trecut spectacolele-
lectura) si scenografia Svetlanei Mihailescu. Caracterul
de intalnire-laborator al Sectiunii s-a prelungit si prin
atelierul dedicat scrisului pentru scend, sustinut de
englezul Paul Godfrey, un tanar dramaturg ale carui texte
figureaza pe afisele de la Royal Court si Royal
Shakespeare Company. Sectiunea, mai ales prin
dezbateri, a fost o experienta revelatoare. Pasionanta era
ilustrarea mecanismului descifrarii unei piese in mintea
interpretilor, a receptorului avizat si, respectiv, a unui
simplu spectator.

Textele au oferit un esantion reprezentativ pentru
identitatea culturalda a dramaturgiei si a dramaturgilor dé
astazi. Cele noua piese au aratat ca se scrie un teatru
imperativ—‘violent, in care se amesteca dezinvolt limbaje,
realismul brutal, poezia aspra de o teribila concretefe
imbinandu-se secvente lirice, simbolice. Se folosesc
motive biblice, mitice, se reinterpreteaza lucrari
consacrate, devenite modele. Pusa in ecuatie, problema
identitatii se aduna intr-o patetica interogatie: cum traim?

Eroii metropolelor occidentale, ai unei societati de
consum pragmatice, opulente, dar alienante pentru
individ, ca si eroii unei societati saracite material si
spiritual de comunism si de convulsiile epocii
postrevolutionare, de tranzifie, sunt tulburati de aceeasi
intrebare. in pofida diferentelor psihologice, sociale,
politice, religioase, ei apartin aceleiasi familii. Descoperim
in destinul lor starea dramatica a unei colectivitati ce isi
cauta identitatea aflata in criza. Surprinse intr-un
moment-limita, prada unor forte maligne din interior sau
din afara, personajele se misca, straine si singure,
prizoniere ale unui iad cotidian (Autostrada fara iegire
de Clay McLeod Chapman), victime ale bolii si ale
infirmitatii fizice (Planeta singuratica de Steven Dietz)
sau ale unui destin absurd (Femeia invizibild de Paul



@ Imagine din spectacolul No Man’s Land al trupei poloneze ,,Osmego Dnia“ (regia: Lech Raczak)

Godfrey), vidate de substan{a umana, cu personalitatea
furata (Capricii de Olga Delia Mateescu, La limita de
Paul Stamat), captive ale unui drog natural, visul (Billy
Strauss de Lise Vaillancourt), bolnave de iluzia evadarii
intr-o lume care le refuzda iluzia (Dumnezeu
binecuvanteazid America de Petre Barbu). in vremuri
confuze si violente, utopia unitatii dintre om si lume prin
culturd si teatru este o speranta. Teatrul este un loc al
securitatii, un spatiu privilegiat de purificare prin
exorcizarea raului, de impéacare si lumina intr-o epoca
inclinata spre scindare,, macinata de o acuta criza
spirituald. Concluzia dramaturgilor a fost ca intrebarea
legata de identitate trebuie pusa nu numai in legatura cu
materialul folosit, cu procedeele si mijloacele de expresie
utilizate, ci trebuie sa fie in primul rand un act de
investigatie interioard, nascut din nevoia de a intelege
spiritualul din viata si din profesie.

Cateva spectacole, momente de varf ale festivalului,
au adus la rampa repertoriul autohton, traditile vorbind
despre etnicitate si ethosul comunitatii ce da identitate
nationala teatrului, il face sa existe intr-un mediu
competitiv international. Fascinant a fost recitalul
actorului japonez Nakanisi Kazuhisa, intitulat
Shinodazuma-ko, in regia lui Fujita Asaya. Cei doi artisti
sunt personalitdfi de renume in lumea teatrului si filmului,
detinatori a numeroase distinctii internationale. Subiectul

monodramei prezentate de ei este inspirat din doua
povesti populare vechi de peste 1 000 de ani. O istorie
despre ,,0 vulpe care a devenit sotie umana si casatoria
intre un om si ceva care nu este om“ si o fabula despre
+un om care a devenit bogat si invingator pentru ca a
avut capacitatea de a intelege ce spune cineva care nu
este om*“. ,Aceasta piesa cu elemente fantastice,
preluate dintr-un fond arhaic — marturisea Fujita Asaya -
vorbeste despre o realitate foarte actuala: discriminarea.
Vulpea este un simbol al unor oameni discriminati $i
succesul acestui om care intelege ce spune un animal a
fost un vis de a fi eliberat de discriminare. Considerand
faptul ca inca exista locuri unde traiesc anumite categorii
de oameni discriminati social $i ca discriminarea etnica si
a strainilor exista, putem infelege de ce aceasta poveste
nu si-a pierdut valabilitatea“. Pledoaria actorului Nakanisi
Kazuhisa era tot in acest sens: ,Toate performantele sau
cultura clasica din tara noastra, de exemplu teatry,
muzica, picturd, sculptura, gradinarie s-au nascut din
straturile sociale discriminate. Marele realizator de No,
Zeami, si fondatorul de Kabuki, O-Kuni, au fost actori
ambulanti care traiau in saracie. Aceasta piesa,
Shinodazuma-ko, cea mai populara si iubita poveste in
acesti peste o mie de ani, a fost transmisa oral de la un
artist anonim ambulant la altul; zeci de mii de iubitori de
arta necunoscuti, ce au disparut in intunericul istoriei. $i
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a fost si este jucata in fata a nenumarati spectatori. De
aceea este si foarte puternica. Este tesuta din visurile si
dorinele oamenilor care traiau foarte greu. Oricine poate
visa, $i pentru asta nu e nevoie de bani. Pentru mine a
fost un vis sa joc aceasta lume*.

»Visul" actorului a fost insotit de un atelier unde
publicul era familiarizat cu elemente de spectacol ale
teatrului japonez - tehnici, traditii, inovatii, asemanari si
deosebiri faja de teatrul european. A urmat un spectacol-
recital, o ceremonie in care teatrul este celebrat cu stil si
rigoare. Esti cucerit de un profesionist extraordinar si de
modul cum exprima el ideea de teatru total.
Impresioneaza schimbarile de ton, mimica, miscare.
Ochii, glasul, corpul lucreaza continuu, efectele fiind
surprinzatoare. Actorul se metamorfozeaza in om, animal,

KENNETH CAMPBELL - director artistic asociat la
Blue Ridge Theatre Festival, regizor, ‘pnm.or a \Iir In,ln
Cqmmonwealth Unlversity, Richmond, sy :

crescut reputapa internagfonﬁi Aprecne:é
special Secjiunea de spectacole-lecturd, :
o viald a sa proprie. Ideea mea, a iui Val € i
antin Chiriac, cand am inifiat-o, a fost de a cauta §I dea
descoperi piese noi. Am fost bucuros - g asta idee s-a
dezvoltat, si am colaborat n acest sens foarte bine cu- Seclia
Romana AlCT-Funda;ia »Teatrul XX1“. Penlm dramaturgii
romani, americani, canadieni §i eng fa aceastd
e":llo Sec;iunea a fost un Iahorator, M o Tn ¢are au
fat sd scrie mai bine pentru scend. In cele nou3 zile am
comunicat i cred ci am descoperit ¢ avem in comun mal
multe lucruri decét cele ce ne despart. In acest sens, mi se
pare simbolic afiul festivaluiui, reprezentind 0 mani batrand
care ocrolegte 0 mana tanara*. s

plantd, barbat, femeie, copil, intruchipeaza stari sufletesti
contradictorii: tristete, disperare, violenta, mila, groaza,
tandrete, iubire. Jerbele ludice ale acestui histfon virtuoz
si charismatic emotioneaza profund si intens, aureolate
de mesajul unei culturi milenare.

Acest arsenal al traditiilor ancestrale, cu imaginile,
procedeele sale —n acelasi timp magice si demitizatoare
-, imprima originalitate plastica, dramatism si teatralitate
luxurianta reprezentatiei Chira Chiralina dupa Panait
Istrati. Regizoarea Catdlina Buzoianu convinge inca o
data ca spatiul romanesc, situat intre Orient si Occident,
poate configura o esteticd teatrald inconfundabila. in
acest spectacol - joc, dar si ceremonie — ne confruntam
cu mitologia unui loc si cu arhetipurile sale incarcate de
poezie, de un abur melancolic, dar $i de o neobignuita
vitalitate, in care ne recunoastem. Spectatorii — printre
care se aflau si invitati straini de la Conferinta Gulliver,
organizata de Fundatia Culturala Roméana - sunt
entuziasmati de frumusetea montarii, de culoarea ei
nationald, dar atat de universala in acelasi timp.

La antipod, intr-o maniera mai degraba avangardista,
eludand formele traditiei, doua spectacole, unul cameral
si altul polifonic, in aer liber, trateaza patetic drama
despartirii de fondul etnic, suport al identitatii personale
si colective. In Tamina de la Teatrul Aaron din Germania,
un recital al actrifei de origine romana Mihaela
Marinescu, cunoastem tragedia exilului. Paréasirea
Boemiei natale ca urmare a Primaverii de la Praga din
1968, ruperea de radacini scindeaza fiinta naturala si
sociala a eroinei, ii videaza de sens existenta. intr-un
spatiu rece, neprimitor, o salda mica, cu un public
restrans, asezat aproape de interpreta, suferinta acestei

victime a frustrarii capata intensitate viscerala. O lectie
de anatomie remarcabila, in care Mihaela Marinescu se
supune, o data cu personajul, unei emotionante vivisectii
a celor mai intime fibre ale sufletului. Suferin{a de a exista
atinge delirul suprarealist si in A fost odata in Vest, in
viziunea hiperbolizanta a trupei Brith Gof din Tara Galilor.
Langa Sibiu, in Valea Aurie - pe un camp delimitat prin
sanfuri cu apa, decorat cu pasarele, reflectoare, ecrane,
un televizor, o groapa cu apa -, o femeie, un arhetip al
vietii cotidiene, isi cauta cu disperare identitatea. Timp de
o ora si jumatate pantomima ei se confunda cu povestea
unui tinut rural, patriarhal din Tara Galilor, ce trebuie
aparat de o societate transnationala care vrea sa-|
distruga, si cu istoria nasterii unui mit hollywoodian,
westernul ,Shane“. Regizorul Clifford MclLucas
spatializeaza spectaculos evenimentele intr-o
reprezentatie-cronicd, o varianta eroizata a rezistentei
umane. In acest ansamblu in aer liber, wagnerian, se
joaca mozartian. Mizanscena este desenata geometric,
jocul este concentrat, ritualic. Montarea are stiinta
cadentelor, a ritmului, o desfasurare perfect codificata,
pana la lasarea intunericului noptii, care devenea element
n spectacol.

Identitatea, de asta data chiar a artei teatrului, a facut
si oblectul unei sectlunl in premiera la festival: ,Teatru-
Dans“. in cadrul ei, atelierul ,Tehnica dansului* a
prezentat antrenamentul special al actorului de teatru-
dans, Kilina Cremona din Croatia facadnd demonstratii
despre corporalitate si imaginatie, despre zona uride
creativul se imbina cu efortul si expresia. Colegul ei, |
americanul James Donlon, a tinut in atelierul sau despre
sPregatirea fizica a actorului“ instructive lectii despre
limbajul corporal si punctul unde teatrul intaineste dansul
si comedia asimileaza mijloacele baletului. Compania |
Malashock a oferit o productie tulburatoare despre °
insingurare $i comunicare, despre nevoia unei existente
comunitare. Evenimentul sectiunii ,Teatru-Dans” I-a
constituit Tnsa reprezentatia Teatrului National din
Bucuresti Dama cu camelii, viziune gestuala si
muzicald a celebrei povesti de dragoste a lui Alexandre
Dumas-fiul, in regia lui Razvan Mazily, artist inventiv gi
plin de poezie. In aceasta originala lectura scenica

MARY BETH MCNULTY - dramaturg, SUA:
»Spectacoiele-lecturd m-au ajutat sa cresc ca dramaturg, s3-
mi dezvolt §i sa-mi perfecionez scriitura. Mi-a fost foarte utii
s3 vad cum este primit3 piesa mea de pubiic, de mlerprell de
critici; de asemenea, m-a mhogiglt §i confruntarea cu
mesajul, cu modul de a scrie teatru §i de a vedea iumea al
colegilor din alte {ari. Am invalat ca ideile importante §i
adevarate transleaza indiferent de cultura din care vin. Dacd
invitalia raméane deschisa, m-ag bucura foarte mult s4 revin ia
Sibiu. E Imporlant pentru nol caR mﬁma si vadé Ielul cum am
evoluat®, o ]

despre eros si thanatos, au cucerit prin frumusete si
emotie evolutia Maiei Morgenstern si a lui Marius Capota,
splendoarea rafinata si excentricd a ambiantei
scenografice create de Doina Levintza.

O expozitie romano-americana de fotografii (,Femei,
Masti, Atitudini“ - autor: Bri Hurley si ,Festivalul
International de la Sibiu 96" - autor: Doru Tolciu),
lansarea volumului ,Identitate culturalda“ au implinit in
mod fericit deviza generoasa a festivalului sibian.
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