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Piatra §Iefuité in forma noua

Festivalurile mai tinere, pentru a se impune, au cautat
de la bun inceput sa-si creeze o identitate proprie,
inconfundabila. La Piatra-Neamt, aceasta necesitate a
aparut de curand. Multa vreme traditia a fost suficienta.
Cu atat mai mult cu cat ea nu era deloc neglijabila sau
lipsitd de momente de glorie. Totusi, nu se poate miza la
nesfarsit pe o personalitate data doar de superlative de
genul: cel mai bun, cel mai vechi, cel mai important...
Exista riscul ca, in timp, imaginea sa se estompeze, iar
perceptia evenimentului s antreneze mai ales nostalgiile
paseiste ale mediului teatral. Interesul $si memoria sunt
sensibile acum la dinamism, acuratete si inedit. Actuala
editie a adus, de aceea, innoiri la nivel tematic, structural
si organizatoric.

Astfel, sectiunea in concurs si-a propus sa acorde un
singur premiu. El avea sa rasplateasca rezultate artistice
izvorite din prospectiune si cercetare teatrala. Termeni
deschisi, cu acceptiune larga, acestia sunt greu de

Scena din Bastien si Bastienne dupa W. A. Mozart la
Teatrul ,Tandarica“ (regia: lon Caramitru)

cuprins intr-o fraza afirmativa. Tn schimb, definitia prin
negare a fost enuntata de toate cele zece spectacole
aflate in competitie: nici o montare cuminte, asezata, in
dulce stil cumpatat si monoton. in text, formula sau
mijloace, fiecare a cautat, dupa puteri, o posibila varianta
de acoperire a cerintelor. Dramaturgia noua a fost vizata
unanim de trupele strdine participante. Capul de afis I-a
finut Schauspiel Bonn cu mizanscena celei mai jucate
piese din ultimii trei ani in Europa occidentala: Arta de
Yasmina Reza. Prietenia versus pictura moderna
genereaza conflictul de suprafata, cu accente comice,
prilej de subtile observatii asupra caracterelor $i
comportamentelor masculine. Teatrul Mic ,,Off The
Channel” din Bulgaria a adus, de asemenea, in atentie o
tanara autoare de succes, rusoaica Olga Muhina. Textul
sau, Tania, Tania, este o suita de secvente ce surprind
cu ironie si tandrete psihologia rusa la cumpéna
vremurilor. La polul opus, se situeaza refuzul obstinat al
teatrelor romanesti de a juca piese autohtone de ultima
ord. Prin urmare, prospectiunea literard ramane iarasi o
coordonata neexplorata. Ceea ce obliga la a mentiona
montarea lui Vlad Mugur, Scaunele, la Teatrul Maghiar
din Cluj, cu titlul de dubla exceptie; datoritd nu numai
realizarii, ci $i optiunii repertoriale. Singulara apare si
orientarea Monei Chirila spre o piesa straina recenta
(1985) - Regina Mama a italianului Manlio Santanelli.
Restul performantelor regizorale s-au cantonat in prima
jumatate a secolului nostru sau au coborit mult in timp. E
drept, insa, ca cercetarea de bilbioteca, impletita cu
prospetimea viziunii au demonstrat deplin perenitatea
unor opere - Vorbegte-mi ca ploaia i lasd-ma sa te
ascult de Tennessee Williams, in regia lui Razvan Mazilu
(Teatrul Odeon din Bucuresti) sau Bastien i Bastienne
de W. A. Mozart, in regia Iui lon Caramitru (Teatrul
»landarica“) -, ori au pus in_lumina teatralitatea
neb&nuita a unor scrieri - Noptile calugarifei
portugheze dupa Mariana Alcoforado, in regia lui Mihai
Maniutiu (Teatrul Tineretului din Piatra-Neamt). Momente
aparte au marcat spectacolele de autor, doua la numar.
Cronologic, primul a reprezentat o sensibila disertatie
filosofica pe tema lcarus, sustinuta de japonezul Hikaru
Otsubo in limbajul specific dansului buto (Buto Dance
Company, Tokyo, cu sprijinul fundatiilor romanesti
Japonia si Alternative). Celdlalt, Picasso ~ outlandos
d’amour, semnat de Horatiu Mihaiu (Teatrul ,Anton
Pann“ din Ramnicu-Valcea) confirma stralucit tendintele
sincretice din arta contemporana.

Daca ideea sectiunii in concurs este binevenita,
inovatia absoluta a edifiei avea sa fie insa lansarea unei
noi sectiuni, intitulata ,Focus”. Aceasta isi propune sa
abordeze anual cate un spatiu teatral important, urmarind
concomitent evolutia spectacolului la nivel european, o
data cu preocuparile teoreticienilor si activitatea
practicienilor. Pentru inceput, atentia s-a focalizat asupra
teatrului britanic. Shakespeare si Beckett, secondati de
Peter Shaffer si Ann Jellicoe, au constituit reperele
dramaturgice la care au apelat regizorii romani, precum $i
trupele straine invitate: Teatrul Municipal din Ljubljana si
Teatrul de camera din Budapesta. Teatrul National din
Targu-Mures a venit cu rezultatul unei experiente
complexe, anume lucrul cu o echipa de realizatori
englezi. Tertetul format din dramaturgul John Harvey,
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regizorul Scott Johnston si compozitorul Gordon
Dougall a pus in scena piesa Mogtenire. Fara exces
de patriotism, parfile apreciate de public si critica au
fost remarcate mai ales in compartimentele
incredintate colaboratorilor din Carpati: interpretarea
protagonistei (Diana Vacaru), coregrafia (Malina
Andrei) si scenografia (Horatiu Mihaiu). Workshop-urile
conduse de Shabnam Shabazi si Chrissie Tiller au
deschis calea spre inielegerea din interior a
fenomenului teatral britanic, injelegere aprofundata
si prin cateva manifestéari adiacente. Lista lor
cuprinde, in primul rand, conferintele intitulate
»,0glinzi paralele®, sustinuta de criticul Marian
Popescu, si, respectiv, ,Companiile teatrale
particulare“, avandu-l la pupitru pe John
Blackmore, producator si director al unor astfel de
institutii. Teoreticianul George Banu a fost prezent
in calitate de co-scenarist, alaturi de J. M. Deprats,
al casetei video ,Shakespeare. Regi in furtuna“,
realizata de Claude Mousieras. Lansarea traducerii
in limba roméana a volumului ,Spatiul gol“ de Peter
Brook (Ed. Unitext) a desavarsit incursiunea in
spatiul teatral insular.

Imaginea de ansamblu a Festivalului International
de la Piatra-Nemt ar fi incompletd daca am omite
evenimentele exterioare sectiunilor principale. Cum ar
putea fi trecuta sub tacere intalnirea de lucru a
actorilor de la Teatrul Tineretului cu regizorul Vlad
Mugur, ori ignorat spectacolul de inchidere, Copilul
ingropat de Sam Shepard, regizat de Catalina
Buzoianu? Nici sansa studentilor-actori de la Cluj sau
a viitoarei regizoare Ada Maria Lupu de a-si verifica
productiile in conditii de festival nu mi se pare lipsita
de importanta.

Anca P‘redu§ §i Cristian Stanca in Picasso... de Horagiu Miha;iu (Teatrul ,Anton

in final, trebuie ‘subliniat
faptul ca toata aceasta noua
structurd a fost extrem de
bine gandita si organizata. O
dovada concludenta o
furnizeazad si anuntarea
principalelor puncte de pe
agenda viitoarei editii. La loc
de onoare sta invitarea
extraordinara a laureatilor
din anul precedent de a
prezenta un spectacol ce va
fi produs la comanda directa
a festivalului. De asemenea,
am aflat ca tema concursului
raméane formulata in aceiasi
termeni, carora, insa, si
productiile selectionate le
vor determina, an de an,
trasaturile specifice. Spatiul
de expresie germana a fost
desemnat drept cel ce va
intra in obiectivul secftiunii
,Focus“ in 1998. Aceste
informatii sosesc la timp,
adica inainte ca repertoriul
viitoarei stagiuni sa fie
definitivat. Se creeaza astfel posibilitatea ca teatrele
interesate sa includa pe afis spectacole selectionabile la
una dintre componentele prestigioasei manifestari
nemiene. Incontestabil, raportul festival-repertoriu aduce,
in timp, un castig in calitatea si varietatea productiilor de
pe scenele romanesti.
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Oana $tefanescu in Noptile calugaritei portugheze dupa
Mariana Alcoforado la TT Piatra-Neamt (regia: Mihai
Méniu;iu)




