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SFANTU GHEORGHE

Cateva observa;ii
cvasi-lingvistice

Festivalul ,Atelier” |-am
descoperit cu adevarat abia in
acest an, desi el se afla la cea
de-a cincea editie (drumul meu
prin teatre nu se intersectase
pana acum cu acela spre Sfantu
Gheorghe, si imi pare efectiv
rau). Festivalul se compune din:
un orasel calm, cu simpatice
case vechi transilvénene, dar si
cu blocuri staliniste care au
desfigurat Rasaritul Europei,
oameni gravi, politicosi, bine-
voitori si fara prejudecati, un
teatru amenajat pe structura
unui cinematograf dezafectat,
asa cum unele biserici din Roma
se sprijina pe structura tem-
plelor politeiste, dezafectate si
ele, teatru care functioneaza
intr-o ambivalenta armonica,
adapostindu-i atat pe Tamasi
Aron cat si pe Andrei Muresanu, [
adica o trupa maghiara si una
romaneasca. in sfarsit, ,Atelier" se mai compune din
Radu Macrinici, directorul teatrului si al festivalului, un
dramaturg tanar, dinamic si eficient, unul dintre putinii
dramaturgi care mai descind din filologi, izvorul principal
in domeniul literaturii dramatice reprezentandu-I acum
fizica.

Spre deosebire de alte cateva festivaluri care, dupa
ani de zile, continua sa-si caute identitatea, aici, la Sfantu
Gheorghe, se pare ca s-a obtinut intr-o masura
revelatoare coincidenta dintre continut si scop. Cu
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loana Craciunescu in Salve Regina de Virgil Tanase

exceptia a doua sau trei productii care distoneaza (dar
asta se intampla pretutindeni!) cu tema, profilul sau stilul
propus, la Sfantu Gheorghe — si datorita unei selectii
riguroase a lui Radu Macrinici —, spectacolele au fost, in
mod programatic i structural, experimente, eseuri
teatrale, lucrari de laborator, opere de atelier. Asta nu
inseamna cu tot dinadinsul produse neterminate,
compuneri scolare, rateuri cu staif, exercitii pentru snobi.
Au fost si cateva din acestea, dar nu ele au dat tonul si
nu ele s-au impus. Publicul din Sfantu Gheorghe a invatat
sa distinga autenticitatea de falsitate, opera constituita
de orbecadiala, béalbéaiala, mersul intr-o rana. Uluitor
pentru mine, el aproape a umplut seara de seara sala,
destul de mare, stiind ca vine la... atelier si nu la nu stiu
ce magazin stralucitor $i apetisant, dar a si sanctionat, in
felul sau, ,facatura“, parasind, mai mult sau mai putin
discret, randurile. Tinerii — constat ca de fiecare data ei
alcatuiesc majoritatea covarsitoare a spectatorilor, ceea
ce reprezinta o speranta pentru viitorul teatrului - se
grupau pe criterii lingvistice, dar reactionau pe criterii
valorice, primele.retragandu-se in umbra.

Teatrul bun este nu atat poliglot cat metalingvistic,
pareau s-o spuna actorii unei trupe din Géteborg,
vorbind in greaca veche, latina, engleza, suedeza,
spaniola si combinand in chip surprinzator texte morale
grecesti cu muzica ultramoderna. Uneori, insa, nu e
nevoie de nici o expresie lingvistica spre a se revela
esenta migcarii interioare, ca in cazul japonezului Hikaru
Otsubo, sau extazul pur, ca in spectacolul Jurnalul
magicianului al excelentei companii ,Dream Team*“ din
Budapesta, condusa de Balazs Mari (Marele Premiu).
Alteori este suficient un suport literar non-textual (Du-te
vino de Varvara Stefanescu, pornind de la Beckett, la
Teatrul ,Unu“) sau un comperaj minim, ca in eseul vizual
Picasso al lui Horatiu Mihaiu (incununat cu premiul




Fundatiei ,,Shakespeare Kingdom House"). Expresivitatea
lingvistica se poate ascunde indaratul celei scenice,
astfel ca nu mi-a trebuit nici dictionar, nici rezumat (desi
pe acesta din urma l-am avut) ca sa ,inteleg®, si inca in
limba maghiara, piesa unui, de fapt, mare neinteles,
polonezul Witkiewicz, descifrata cu subtilitate si precizie
de regizorul Bocsardi LaszI6 si de trupa Teatrului ,, Tamasi
Aron“ (un premiu de interpretare masculind pentru
Szakacs Laszld). Este si cazul spectacolului realizat de
Alexandra Gandi la Teatrul Maghiar ,,Csiky Gergely“ din
Timigoara cu Cei doi Pierrot sau Supeul Alb de
Edmond Rostand. Dupa cum, sunt convins, un strain ar fi
inteles textul, tradus in limba roméana de Veronica
Porumbacu, din Nopfile calugérifei portugheze dupa
scrisorile Marianei Alcoforado, in regia lui Mihai Maniutiu,

Imagine din spectacolul pe texte antice Komos al
trupei Levande Scen din Goteborg (regia: Robert
Ahim)
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la Teatrul Tineretului din Piatra-Neamt{ (Premiul de
interpretare feminina pentru Oana Stefanescu).

N-as vrea sa se inteleaga ca aceste fapte lingvistice
exprima in exclusivitate esenta teatrului-atelier. Dar, in
contextul in care criteriul european devine din ce in ce
mai puternic, aceste considerente de ordin, sa-i spunem,
lingvistic, reprezintd un element de referinta mai ales
pentru un festival care promoveaza experimentul, adica
teatrul mai mult sau mai putin de maine.

S DUMITRU SOLOMON
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Mutanti, amante, critici,
dramaturgi

»,Dramaturgul - o amanta ratata?“ - sub acest titlu
socant-ambiguu s-a desfasurat prima dintre cele doua
sesiuni ale unei intalniri botezate altminteri, foarte sobru
si chiar un pic pompos, Colocviul national asupra noii
dramaturgii romanesti. Inifiativa a apartinut Fundatiei
Dramafest, intemeiata, la Targu-Mures, de Alina Nelega-
Cadariu, dramaturg, critic, ziarist, profesor la Academia
de Teatru din localitate si persoana impatimita, in stil
ardelenesc tenace si serios, de promovarea literaturii
dramatice autohtone. Caci scopul Fundatiei, infiintata ,,cu
sprijinul logistic al Ministerului Culturii din Romania“ (ca
sa vezi!), este ,sa produca spectacole de teatru noi, cu
implicarea profesionala a oamenilor de teatru si de litere
din Romania, initiind un tip de prezenta teatralda cu
impact imediat gi terapeutic asupra spiritualitatii
romanesti, coaguland, la nivel de fenomen, identitatea
comunitara“. Am citat dintr-un scurt manifest de
prezentare, care mai contine si alte ganduri frumoase
exprimate in fraze nitelus pretentioase. Dincolo insa de
aceste declaratii — si cate n-am auzit, in cursul anilor, la
adresa dramaturgiei nationale! — se afla, s-ar parea, o
intentie precisa, materializata, pana una-alta, in Colocviul
pomenit. Aflat la prima sa editie (10-11 mai, Targu-
Mures), el a adunat dramaturgi, critici, regizori (putini, ca
de obicei), invitati sa raspunda la intrebarea , Textul
romanesc de teatru - un gen in disparitie sau un
mutant?“. Dupa cum se vede, formularile provocatoare
n-au lipsit, macar la nivelul propunerilor de discutie
lansate de organizatori (instantelor amintite li s-au
aldturat Consiliul judetean Mures, revista ,Vatra®, Teatrul
»Ariel”, Sectia roméana a AICT - UNITER si Teatrul
National din Targu-Mures), unde insa, de fapt, s-au cam
si oprit. Pentru ca nici prima, nici a doua sesiune,
intitulatd, mult mai cuminte, ,intre Teatru si Literatura®,
nu au adus, in fond, nimic nou in comparatie cu eternele
dezbateri care, de vreo doudzeci de ani incoace (si fac
socoteala numai de cand am inceput eu sa le
frecventez...), ataca subiectul in felurite imprejurari si pe
felurite tonuri. S-a vorbit, adica, despre soarta trista a
dramaturgiei romanesti (mai ales) contemporane, s-a
deplans insuficienta ei prezenta in repertoriul teatrelor,
s-a batut saua tranzitiei ca sa priceapa... nu e prea clar
cine, s-a monologat interminabil, s-a dialogat lamentabil
(nu avem, m-am convins inca o data, obisnuinta - sau
educatia necesara - de a ne asculta interlocutorul). Ca
atare, semnele de intrebare din titluri si subtitluri au
ramas netulburate la locul lor, urmand, poate, sa produca
raspunsuri concrete cu ocazia Festivalului Noii
Dramaturgii Romanesti, anuntat de Fundatie pentru
aprilie 1998. Altfel, impecabil organizat, Colocviul le-a
dat, sper, ,amantelor ratate” mai proaspete ori mai
obosite satisfactia ca statutul lor socio-profesional nu
inceteaza sa-i preocupe obsesiv pe cetatenii onorabili.
Care ar fi gata oricand sa sprijine o lege a caselor de
toleranta.

I ALICE GEORGESCU
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