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RÂSETE PE BANDĂ 
B Ă I E T I I  D E  A U R  d e  N e i l  

Simon. În româneste de Andrei 
Bantas e TEATRUL EVREIESC 
D E  s'T AT e D a t a  r e p r e ­
zentatiei:  1 2  mai 1 997 e Regia: 
I o n  l u c i a n  e D e c o r u r i  s i  
costume: arh. Adriana Păun e 
I l u s t ra t i a  m u z i c a l ă :  R o m e o  
C h e l a ru • D i str i b u t i a :  R a d u  
B e l i g a n  ( W i l l i e  C l a r k ) ,  I o n  
L u c i a n  ( A l  L e w i s ) ,  M a r i u s  
D ro g e a n u  ( B e n ) ,  G a b r i e l a  
Codrea (Sora d e  caritate), Iulia 
G a v r i l ( l n f i r m i e ra ) ,  A n d re i  
A ra d i t s  ( P a c i e n t u l ) ,  L u c i a n  
Pavel (Eddie), N icolae Macovei 
(Regizorul). 

Aşa · cum reiese d i n  p iesă, 
scheciurile care au făcut gloria celor 
do i  i riterpreţi erau reprezentative 
pentru gen iu l  umoru lu i  american: 
amestec precis d e  candoare ş i  
vulgaritate. Complicaţiile psihanalitica 
practicate de Woody Al len sunt  
d eparte . Din " negura t impur i lor" ,  

· adică din momentul în care televizorul 
a devenit  o mob i lă. esenţ ia lă îri 
sufrageria americani lor, cupluri  de 
actori sau persoane izolate inven­
tează situaţii menite, prin hazul lor, să 
favorizeze d igestia. Şi pentru că nu 
toţi oamen i i  ştiu de ce şi cârrd să _ 
râdă, ei trebuie scutiţi de orice efort, 
râsetele d in off dându-le semnalul: 
"acum, acum e de râs". Performerii 
acestui tip de spectacol sunt în felul 

· lor n işte ero i ,  d evoraţi de propria 
popu laritate: nu trebuie să fii prea 
inte l igent ,  ca să nu-ţ i  u m i leşti  
spectator i i ,  dar n i c i  prea vu lgar ,  
pentru a nu jigni morala publică - în 
Statele Unite, mult mai rigoristă decât 
se presupune. Ţine de eroism puterea 
de a te repeta fără a plictisi, dar când 
se produce derapajul ,  nici un fel efe 
manevră n u  mai poate read uce 
vehiculul pe şosea. Pe acest drum 
vicinal îşi desfăşoară peripeţiile piesa 
lui Neil Simon BăieJii de aur. Fostul 
cuplu comic nu ma1 e nici cuplu, nici 
comic. Actorii - bătrâni acum - nu-şi 
mai vorbesc de- unsprezece ani, Viaţa 
lor e marcată de fel şi fel de frustrări 
materiale şi sentimentale. Mai c_umplit 

, decât tra iu l  mod est este spectru l 
_singurătăţii şi căderea în anonimat. 
N i c i  perso naj u l  ju cat de Radu 
Beligan , n ic i  ce l  interpretat de Ion 
Lucian n-ar recunoaşte pentru nimic 
în lume statutul de marginal şi îşi pun 
la lucru toată măiestria pentru a crea 
aparenţele altor personaje. Şi în acest 

punct se află şi satisfacţia specta­
torului  faţă de cuplul celor doi mari 
interpreţi ai scenei româneşti :  la limita 
d intre i luzie şi m inciună, pe tăişul 
ascuţit al demarcâţiei dintre ridicol şi 
compasiune, ei construiesc o relaţie 
al cărei dinamism depăşeşte puterea 
de semnificaţie şi iradiaţie a piesei. 
Fiecare dintre ei este în acelaşi timp 
actoru l  îmbătrânit  şi  u itat, într-o 
cameră de azi r  sau de hotel, dar şi 
personaj u l  m u lţumit ,  i mag inea de 
prezentat în lume. Fiecare ştie unde şi 
când minte celălalt, dar, ca într-un 
scheci mult mai bun decât cele care 
le-au făcut gloria, realitatea secundă 
a u n u i a  îl sti m u lează pe ce lă la l t .  

Cei doi se cunosc aşa cum numai 
doi parteneri ai unei căsnlcii se pot 
înţelege: reproşur i le sunt mi nore, 
confl i cte le au avut ş i  au mot ive 
neînsemnate, dar ·acum, când nu-i  
ma i  l eagă succes1,1 l ,  î i  des parte 
orgol iu l .  Emisiunea jubil iară pusă la 
cale de Ben (Marius Drogeanu) este 
momentul adevărului , când absurdul 
melancolic al scenelor de repetiţii se 
risipeşte, lăsându-i pe cei doi în lupta 
d irectă .cu o lume care nu mai are 
nevoie de e i .  N u  ne aşteptam ca 
tânăru l i nterpret să poată j uca la 
nivelul  coleg i lor săi de scenă, dar 
neîndemânarea şi stânjeneala sunt 
p rea reale pentru a putea fi . ş i  
artistice. 

Decorul şi costumele semnate de. 
arh . Adr iana Păun ş i  i lustraţ ia 
muzicală a lui Romeo Chelaru evocă 
fără str idenţe cadru l  adecvat al 
acţiun i i ,  intersecţia d intre un trecut 
g lorios şi un prezenţ de neînţeles. 

Deş i  W i l l i e  m o are · pe scenă,  
momentul nu e tragic, ci doar elegiac. 
Cei doi au murit de mult, de când s­
au certat şi cte când publicul nu mai 
are nevoie de ei .  Piesa nu descrie 
decât inutila supravieţuire în singu­
rătate a ce lor  ob işnu iţ i  să f ie în 
mulţime. Pentru că a ştiut să ofere 
f l u id itate ş i  farmec, arm o n i e  ş i  
d ecenţă d esfăşurări i  scenice,  l<?n  
Lucian merită, şi în calitate de regizor, 
mulţumiri .  Fără a-şi da importanţă, 
fără a vinde gablonzuri sub formă de 
bijuteri i ,  teatrul  îşi asumă. u n _gen · 

minor, obţinând succesul prin slujirea 
l u i  cu  devotament major .  E u n  
spectacol l a  care publicul ştie când 
să se amuze şi fără ajutorul râsetelor 
din off. 

--- MAGDALENA BOIANGIU 

·BIOGRAFIE, 
LEGEND.Ă, MIT 

MARIA CALLAS - LA DIVINA 
d e  T e r r e n c e  M c N a l l y .  T ra d u ­
c e r e a :  A n to a n eta R a l i a n  e 
T E AT R U L  " N OTTARA" e Data 
r e p r e z e n t a t i e i :  2 2  mai  1 9 9 7  
e Regia: Radu Gabrea e Sceno­
grafia: Sică Rusescu e Miscarea 
s c e n i c ă :  A d i n a  C e z a r  e' C o n ­
s u l t a n t  m u z i c a l :  C o n s t a n t a  
Câmpeanu e Distributia: Victo�ia 
C o c i a s  ( M a r i a  C a l l � s ) ,  M i h a i l  
Vârtos� (Manny Weinstock), Clara 
Vodă (Sophie de Palma), Alfredo 
P a s c u / D a n i e l  S t o i c a  ( T o n y  
C a n d o l i n o ) ,  C l a u d i a  M ă ru 
H a n g h i uc/Ca rla Musat (Sharon 
G ra h a m ) ,  V a s i l e  T � m a  ( M a s i -
nistul).  

' 

Din familia pieselor care brodează 
întâmplări mai mu lt sau mai puţin 
adevărate, mai mult sau · mai puţin 
senzaţionale în jurul unui personaj 
propulsat. de istorie, de destin sau de 
imaginaţia mulţimilor p� primul plan al 
i nteresu l u i  pub l icu lu i  larg , Maria 
Cal las  - La Divina îşi  bazează 
succesul la noi,  pe Broadway şi în 
multe alte locuri ale lumii tocmai pe 
atracţ ia  exerc itată asu p ra unor  
categorii variate· de  public de către 
personal itatea evocată în titiJJ . De 
fapt, în original, piesa americi;inului  
Terrence M�Nally se.�eamă Master 
Class ,  la fel ca p iesa eng lez u l u i  
David Pownall, care ·are însă în centru 
figura lui Stalin şi care s:a jucat anul 
trecut la Teatru l  N aţ iona l  d i n  
Bucureşti tot c u  un  tit lu sch imbat, 

·poate pentru că "Mast_er Class" = 

. Cursul de măiestrie sau de Masterat 
(cum se numeşte acum la noi această 
treaptă u·n iversitară ce u rmeaz·ă 
Licenţei) n-ar fi avut nimic îmbietor _ 
pentru spectatorul de teatru care-şi 
cumpără bi let. Din păcate, există o 
modă,  dacă n u  ch iar o man ie  a 
schim bări i t it l u l u i  piesel-or, f ie ele 
traduse sau originale, de nu mai ştii, 
uneori , ce vei vedea pe scenă, dacă 
te iei numai după titlu. Dar asta e altă 
poveste. 

Aşadar, Maria Ca i i  as - · La 
Divina evocă personalitatea celei ce 
a fost marea cântăreaţă de operă, 
CE;)Iebr� în lumea întreagă, adulată şi 
contestată, legendă v ie  în t impu l  
v ieţ i i ,  m i t  d u pă moarte,  sursă d e  
inspiraţie pentru gaz_etari, scriitori şi 
realizatori de fi lme. lntâmplător sau 



nu, chiar în preajma premierei de la 
" Nottara!' ru lase la  TVR un f i l m  
i nspirat d in  viaţa altei ce'lebrităţ i ,  
Jacqueline Kennedy-Onassis, a l  cărei 
destin se interferase, la un moment 
dat, cu acela al marij art iste. Dar 
piesa l u i  M c N a l ly nu cupr inde 
întreaga biografie a "d ivinei" - nici 
n-ar f i  putut .  N i c i  nu caută sen­
zaţ iona lu l .  Totu l  se l i m itează la o 
perioadă nefastă a vieţii artistei ;  când, 
pierzându-şi vocea, şi-a consumat 
energ ia  art ist ică dând lecţ i i  de 
măiestrie unor cântăreţi (de aici, titlul 
p iesei) , încercând să le transmită 
ceva din propria artă. Sunt, de fapt, 
lecţii de teatru, de. artă dramatică, fn. 
spiritul operei moderne, considerată 
azi teatru m uz ica l . ş i  n v  s i m p l u  
concert î n  costume ,  u nde n u mai 
vocea contează. în acel .spirit, aşadar, 
care a const i tu i t  însuş i  m i ez u l  
dramatic a l  mari i sale arte, inefabi l  
mister · rămas, se pare, nedezlegat. 
Dar, în afara acestor "lecţii", asistăm 
la· gânduri intime şi rememorări ale 
artistei ,  rostite cu voce tare, într-un 
fel de d i a log cu pu b l icu l .  E le  
const i _tu ie ,  d e  fapt, substanţa 

. dramatică a piesei, a spectacolului. 
Substanţă dramatică îmbogăţită prin 
contrapunctul creat de fragmentele 
muzicale, înregistrări- ale vocii Mariei 
Callas în mar i le spectacole de �a 
Scala din Milano şi care contrasteaZă 
semnificativ cu banal itatea, frizând 
uneori vulgaritatea, raporturilor ei cu 
magnatul Aristotel Onassis, cop \os 
retrăite în memorie. · 

Pies� nu are 0 �onstrucţie dra- inti�e din _relaţia ei ?u <:>nassis -, dar 
matică închegată. l n lănţu i rea epi- �a1 ales d1� scen� fma�a, -�e Q �ople­
soadelor şi fragmentelor se adună �ltoar� f6rţa emoţlo�ala pn� ma�eaţa 
totuşi într-o structură de spectacol - u:nag � n e  � VScale�� d
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căre ia  reg izoru l R a d u  Gabrea ş i  v1braţ�a umca a vocu "d1v1ne1 1n rolul 
interpreţ i i  i -au dat coerenţă şi un  . Lady Macbeth. . V . V 

d ramatism crescând vers i un ea · Cu- o voce expres1va, bme pozata, 
românească a text u l� i datorată bogat nuanţată, Victoria Cociaş se 
Antoanetei Ral ian,  rem�rcându-se transpune cu i nte l igenţă şi sen -· 
prin fluenţă. Scenografia simplă şi sibilitate în rolul difici! al cântăreţei în 
sugestivă a lui Sică Rusescu a creat pană de voce. Puţm cam rece la 
un cadru adecvat atât prezentului  început, dând impresif! că vorbeşte şi  
tern,  cât ş i  ami ntir i lor  fastuoase. priveşte h,Jmea de pe soclul pe care a 
Regizorul  a potenţat momentele fost aşezată eroina, mai caldă şi  mai 
dramatice, valorificând nuanţele :fi' prezentă în partea a· doua, comu­
accentele şi creând o stare de n icând cu publ icul  şi cu  celelalte, 
tensiune · prin sublinierea contrastului puţine, personaje, actriţa se înscrie în 
d intre cotidianul prozaic şi  poezia tensiunea spectacolului şi dovedeşte 
marilor evocări artistice. Exp·erienţa că reg izorul a avut o bună i ntuiţie 
sa cinematografică s-a vădit· în aerul încred inţându- i  partitura. I -au fost 
cât se poate de firesc ·al relaţiilor din partenera Clara Vodă, cu aplomp şi 
scenele "lecţiilor", precum şi în corn- voce bună în rolul  elevei Sophie de 
plexitatea dramatică din momentele Palma, ca şi Claudia Măru Hanghiuc 
de vârf - de pildă, pe fundalul sonor (cealaltă elevă), dovedind dramatism, 
al ariei vibrante din "Somnambula", inteligenţă scenică şi o voce exce­
Maria Callas îşi aminteşte amănunte lentă. S-a înscris corect în ambianţa 

. 

m uzicală a spectaco l u l u i  tenorul  
Alfredo Pascu, ansamblul"'beneficiind 
de îndrumarea muzicală pricepută..a 
Ccynstanţei Câmpeanu, de co'ntribuţia 
p ian istu l u i  M i ha i l  Vârtosu _ ş i  a 
coreg rafei  Ad i n a  Cezar pentru 
m işcarea scenică. A avuf câteva 
treceri prin scenă, punctate de un 
umor discret, dar care nu le-a lăsat să 
treacă neobservate, Vasile Toma, în 
rolul Maşinistului. · 

Sala se lasă "prinsă" în dialogul la 
care o provoacă scena. · 

MARGARETA BARBUŢA 

P.S. A doua zi după premieră, am 
fost invitaţi să urmărim 6 videocasetă 
pe care era i mprimat spectacolu l  
Teatru l u i  S uedez d in Hels ink i  cu  
aceeaşi piesă, în care rolul titular era 
interpretat de marea actriţă Christina 
l nd re n i us-Za4ewsi< i .  I nteresantă 
experi�nţă, dar condiţiile tehnice ale 
înregistrării nu-mi permit o apreciere 
în deplină cunoştinţă de cauză. 
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