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D’ale carnavalului a fost un
spectacol agteptat cu mare interes la
lagi. Macar doua dintre motivele
acestui interes se cuvin numite: piesa
lui Caragiale nu mai intrase pe afisul
Nationalului iegean din stagiunea
1976/1977; cam de multa vreme, prin
urmare. Al doilea motiv il oferea o
relativ recenta premiera, care, sub
genericul O seara romantica,
inmanunchea trei texte scurte,
aproape uitate, {indnd de varsta
copilariei scenei romanesti: Cinel-
cinel de V. Alecsandri, Un poet
romantic de M. Millo si Muza de la
Burdujani de C. Negruzzi. Regizoral,
acest triplet venerabil si naiv fusese
transformat in spectacol, cu deli-
catete, patrundere si umor, de
Sorana Coroama Stanca, prezenta
totdeauna intdmpinata cu respect si
cu pretuire de ieseni. Or, dupa
revarsarea de voiosie in stare pura,
cuprinsa cu deosebire in Muza de la
Burdujani, montarea, in aceeasi
regie, a comediei lui Caragiale
promitea ,evenimentul” mereu jinduit
de amicii Thaliei.

Cine vorbeste de o ,criza a
teatrului“? La premiera in discutie,
directorul, riscand un conflict deschis
cu pompierul-sef al institutiei, s-a
vazut silit, sub presiunea doritorilor
de spectacol teatral, sa aprobe
vanzarea de bilete fara loc. Aceiasi
doritori au aplaudat cu generozitate,
mare parte chiar cu convingere,
. asteptata reintalnire cu D’ale
carnavalului. Dar, dupa ultima
cadere de cortina, ,generosii“ au
inceput sa se intoarca asupra unor
semne de intrebare, care-i urmareau
cu sacéaitoare insistenta. Toate se
grupau in jurul concordantei ,ce
propune textul“ - ,ce se arata pe

scend“. Daca ar fi fost vorba de un
text dramatic oarecare, scris de un
oarecine, mirarile si intrebarile puteau
fi lasate sa cada la iesire. Dar nu
era asa.

Sorana Coroama Stanca fTsi
sprijind lectura regizorala pe doua idei
originale, dezvoltate amplu in
conferinta de presa premergatoare
premierei $i concentrate in cateva
propoziii inscrise pe cartonul indoit
care ne-a fost prezentat drept
program de sala. Prima idee spune
ca toate personajele lui Caragiale, in
piesele sau in proza sa, sunt in
ascensiune, nu in cadere. A doua
este un sofism: a fi necrutator nu intra
in contradictie cu a fi tandruy;
Caragiale este necrutdator cu
personajele sale; prin urmare,
Caragiale este tandru cu aceleasi
personaje. ,A fi necrujator, conchide
regizoarea, nu se contrazice cu a-ii
iubi personajele si lumea pe care o
descrii.”

Personal, am oarecare indoieli
asupra afectiunii tandre nutrite de
Caragiale pentru alde Mitica, Mache,
Lache, Piscupestile si Sachelarestile
din schitele sale, ca si pentru Rica
Venturiano, Catavencu, Dandanache,
Conu Leonida sau Nae Girimea. Dar
si pentru ceilal{i. Cat priveste
,ascensiunéa“ in care se afla Veta,
Cetdteanul turmentat, Ghita
Pristanda, Coana Efimita, Mache
Razachescu, Mita Baston et comp.,
lucrurile stau cum nu se poate mai
vadit. '

Totusi, spectacolul iegean este
cladit pe aceste doua suporturi
ideatice. In loc sa vedem o lume care
mimeaza, ostentativ sau cu dispe-
rare, educatia, elegania, instruirea,
bunele maniere, intr-un cuvéant, high-
tife-ul, subliniind astfel si mai apasat
periferia sociald si culturala in care se
afla (si din care nu se prea puteau
desprinde nici persoane, oricum, mai
simandicoase, ca cele din ,Five
o’clock”), asistam la parada proto-
colara a unor doamne s$i domni
rostind intocmai replicile scrise de
Caragiale, cu intreaga lor incarcatura
de malformatii lexicale si de ridicol
implicit, intrdnd in cunoscutele
conflicte generate de caruselul
»traducerilor”, pandindu-se, urma-
rindu-se, scarmanandu-se reciproc,
dar afisdnd o grija prudenta sa nu
intre Tn starea de normalitate careia fi
apartin si despre care ne vorbeste
atat de limpede scriitura Iui Caragiale.
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Cadrul insusi in care se desfasoara
intamplarile vine din alta lume:
Lfrizaria model“ a lui Nae Girimea
este un loc spatios, aseptic (per-
sonajul nou, Safta, spala podeaua
chiar Tn momentul ridicarii cortinei),
etajat, dotat cu o bancheta suficient
de mare pentru ca Mache sa-i traga
acolo un pui de somn; usa de la
camera alaturata lasa sa se vada un
bec permanent aprins (cu toate ca, la
regruparea spaimoasa a personajelor,
spre final, este cautata cu indarjire ,,0
luménare, o lampa*“); casa, privita si
din exterior, are un luminator prin
care circula, la nevoie, personajele,
punand sub semnul intrebarii
utilitatea incuietorii de la usa; pentru
gramofonul frizerului sunt pregatite
doar placi cu arii din ,Traviata“ si
»Norma*“, pornite din cand in cand
pentru a da prilej personajelor sa se
lanseze in intermedii play-back
explicit dramatice, pentru a-si arata
disperarea intima sau hotarirea eroica
de actiune; sala bufetului de la ,balul
mascat de mahala“ strdluceste de
curatenie, totul este traforat, scrobit,
nou, inclusiv un divan oarecum
turcesc, prevazut cu perna si
invelitoare; costumele, si cele ,de
strada”“ si cele ,de bal“, sunt atunci
aduse de la croitorie, pentru toata
lumea (desi.vechimea lor, potrivit
textului, nu poate fi pusa la indoiala,
caci, zice Mita, ,,il cunosc... are numai
doua costume: un cazac si un turc*,
iar Catindatul, pentru a-si recupera
hainele, trebuie sa restituie costumul,
inchiriat din oras, prin urmare folosit
si de altii, in alte randuri). Enumerarea
poate continua.

Cat priveste ,tandretea“, ea
produce mutatii interesante in
comportamentul catorva personaje.
Astfel, republicana din Ploiesti, Mita
Baston, este o persoana foarte
tanara, in temeiul replicii: ,Am fost sa
intru la telegraf. (...) Nu m-a primit...
(...) Zice ca n-am inca varsta..."
Sfanta cochetarie feminina! Atata
doar ca Nae nu-i prea dispus sa-i
faca Mitei complimente: ,Vezi! apoi
nu e mai bun Cracanel, ca nu mai
intreaba de varsta?“ Greu de crezut
ca Mache ar putea fi suspectat ca
pervers corupator de minore! De
altfel, lordache nu i se adreseaza
doamnei decat cu apelativul reve-
rentios ,coana Mito“. Femeia are,
neindoielnic, vechi state de serviciu:
»... ramai singura si ambetata; sunt
foarte rau bolnava: vino negresit (...)

@



Y |

/™~

\f;:l

sa-i tragem un chef...“ Nae inseamna,
pentru Mita, ultimul colac de salvare
in furtuna amorului: ,Nae, pe care
I-am iubit, pe care I-am adorat pentru
etemitate, pana la nebunie...“ Nu stie
de gluma si este hotaritd sa mearga
pana in panzele albe: ,,Sa ma traduca
pe mine Nae... si sd nu-mi rézbun?
Peste poate“. Sticluta cu ,vitrion
englezesc“ e doar prima arma la care
apeleazd, desigur. In spectacol, Mita,
jund si cam buiaca, uita, la primul
prilej, de ,rdzbunarea teribila“
pldnuitd si se abandoneaza, ado-
lescentin, in bratele lui Pampon, care
se declara la fel de indarjit in decizia
de a-i administra presupusului spiter
»0 curdtenie... sd-i rupa salele“. Omul
nu ezitd ins3, in situatia neagteptats,
sa verifice prin investigare directa
adevarul observatiei facute, cu
detasare, putin mai inainte: ,Cura-
tica“. Si in bal, aceste doua per-
sonaje, cele mai crancene din
intreaga piesa, au momente de uitare,
in care se amuza pe seama parte-
nerilor pacaliti pentru moment,
parand a bagateliza propriile lor
declaratii privitoare la ,traducere®. Sa
intelegem ca eroii lui Caragiale au
nevoie de o ,umanizare“ i de o tacita
compasiune din partea noastra?

Didina nu mai poarta costumul
.polinez“, apare intr-o superba
toaleta de dansatoare spaniola dintr-
un teatru de revista, pelerina fiind
singura parte a vesmantului care o
mai acopera privirilor, din cand in
cand. Efectul estetic este asigurat,
dar daca ne amintim ce-au patit, la
inceputul secolului nostru, bucu-
re$tencelé care au indraznit, primele,

lon Sapdaru si Adi Carauleanu in D'ale carnavall
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sd poarte ,rochia-pantalon®,
costumul Didinei, trecut apoi si Mitei,
parca n-ar fi tocmai din Caragiale. E
vorba tot de ,umanizare“? inseamna
ca in temeiul aceluiasi argument al
tandretii a fost imbrécat si Cracanel in
~fetitd cu fundite* si pus sa topaie, ca
o vrabiutd, in bal. Dar omul nostru
traieste o drama devastatoare, e total
nenorocit: ,A opta oara tradus! Este
cu putinta, domnule?“

Aceeasi nedumerire o provoaca Si
ratarea uneia din scenele cele mai
acute ale comediei, incaierarea dintre
Didina si Mita, esentializata aici intr-o
varianta a clasicelor despuieri
reciproce cunoscute din filmele cu
Stan si Bran, in care cei doi
preopinenti isi smulg, alternativ $i cu
o calma hotarire, parti din imbra-
caminte. Inclestarea, destul de
blajina, care urmeaza nu ne mai
convinge. Or, Caragiale stia exact pe
cine ne infatiseaza: ,~ Una din noi
doua trebuie sa moara! - Sa vedem
care... Poftim! (Mita se repede turbata
la Didina, care se repede si ea i 0
intampind. Amandoua tipa si se
inclesteaza, spumand, una de alta)“.
Asta-i cu totul altceva! Nae ,ramane
o clipa incremenit“, apoi intelege
unde se poate produce dezastrul
adevarat: ,Sa nu dati la oglinzi, ca
sunt cu chirie!“ Momentul este, cu
adevira®, antologic. In piesa. In
spectacolul nostru, replica lui Nae,
geniala, este demonetizata si prin
rostirea ei de catre lordache (de doua
ori!% la inceputul intamplarii scenice.

ntrebarile legate de consonanta
text-spectacol in montarea ieseana
cu D’ale camavalului se ingiruie pe
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un raboj mai lung. Ele sunt cu atat

= mai indreptétite cu cat existau toate

premisele sa fim partasi la o
reconfortantd sarbatoare teatrala.
 Distributia cuprinde valori actoricesti
certe. Cateva personaje aratd cat de
-sus s-ar fi putut situa, calitativ,
aceasta punere in scend, daca nu
s-ar fi urmarit, cu ostentatie uneori,
Laltcevaua’. lordache, in propunerea
lui Adi Carauleanu, are o evolutie
impecabila -~ tanar, sarmant, inte-
ligent, ironic, amuzandu-se copios pe
seama prostiei celorlal{i, facand si
desfacand ghemul de incurcaturi;
este, intr-adevar, un personaj ,in
ascensiune®. Didina, gandita cu multa
aplicare de Anne Marie Chertic, sta
foarte bine agezata in certitudinile ei
suficiente, stie c&, in competitia cu
Mita, victoria nu-i poate scapa. In
plus, are asigurata si ,retragerea®,
pentru ca Pampon e un amant solid
din toate punctele de vedere. Femeia
si-a gasit vocatia adevarata, de
amanta profesionista, subjugandu-I
definitiv pe fostul tist de vardisti
ploiestean si facandu-l sa-si sacrifice,
pentru dansa, cariera de militar.
Actrita ne convinge cé lucrurile stau
intocmai asa. Un rol remarcabil
lucrat este cel al Chelnerului, Doru
Aftanasiu realizdnd un nostim
microrecital prin participarea
somnambulic-bahica la zbaterile
sterile ale celor aflafi in raza tejghelei
sale.

Inceputid mai mult decat pro-
mitator, evolutia lui Teodor Corban, in
Nae Girimea, inregistreaza o lenta si
continua degonflare a participarii,
revenirea din final compensand doar
partial terenul pierdut. Si Catindatul
lui Radu Ghilas se afla cantonat intr-o
stare de suferin{d asemanatoare.
Petru Ciubotaru apare clar dezavan-
tajat, ca actor, din momentul in care
este indemnat sa-si parodieze
propriul personaj — Cracanel. Celor
doi excelenti profesionisti, Catinca
Tudose - Mita si’'lon Sapdaru -
Pampon, nu cred ca li se poate
reprosa faptul de a fi slujit cu loialitate
tdlmacirea regizorala a partiturilor
incredinjate. Cu toate acestea, parca
tot ne pare rdau, cum spunea
Topirceanu, ,dupa cate n-au fost, dar
puteau sa fie...“
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