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D ' A L E  C A R N AV A L U L U I  d e  

I . L . C a ra g i a l e  e D a t a  r e p r e ­
zentatiei :  2 5  iunie 1 997 • Regia 
si d e'c o r u l :  L a u r i a n  O n i g a • 
Costumele: Mihaela Dinu-Pitigoi 
e Distributia: Mihai Arsene (Nae 
G i r i m ea ) ,  ' va s i l e  P i eca { I a n c u  
Pampon) ,  M i h a i  N istor (Mache 
Razachescu),  Dan lvănesei (Un 
catindat), Ştefan Lupu {Iordache), 
Petre D u m itrescu ( U n  i p i stat) ,  
I o a n a  C h i r i t ă  ( D i d i n a  M a z u ) ,  
L u m i n ita B o'rta ( M i ta Baston) .  

Printre teatrele d in  ţară care, de-o 
lungă bucată de vreme, încetaseră să 
mai dea semne de viaţă s-a aflat, 
până nu demult, şi Teatrul "A. Davila" 
d in Piteşt i .  Câteva premiere vor fi 
fost, desigur, în fiecare stagiune, dar 
s i m p l a  lor  consemnare, f ie  şi în 
revista de specialitate, nu înseamnă 
mare lucru ,  dacă e le  însele n u  
înseamnă mai nimic. U n  teatru intrat 
în letargie şi anonimat e greu să-şi 
revină altfel decât printr-o puternică 
i nfuz ie de t i nereţe ,  determ i n ată 
îndeobşte de prezenţa unui animator, 
fie el d irector de teatru sau regizor 
îm păti m i t de cont inua căutare a 
mij loacelor de expresie teatrală. Din 
u l t ima  categor ie  face parte ,  cu 
siguranţă, şi Laurian Oniga, el însuşi 
prea absorbit de pol itică, în ultima 
vreme, pentru a mai fi dat spectacole 
relevante. 

Reîntoarcerea l a  teatru n u  se 
dovedeşte însă mai puţin dificilă, în 
ciuda tinereţii echipei care-I urmează 
şi a încrederii pe care se simte că 
această ech i pă o are în mentorul 
e i .  D'a le  carnava lu lu i  de I . L .  
Caragiale e o piatră de încercare ce 
se dovedeşte finalmente prea grea, 
declarata dorinţă a regizoru lu i  de 

readucere a personajului pe scenă 
eşuând într-o c-ontorsionată meta­
forizare de planuri, oglinda şi masca 
devenind, paradoxal, mai importante 
d ecât " rea l itatea" personaj u l u i ,  
supusă unei schematizări excesive. 
Uitând parcă de unde a plecat şi ce 
ş i -a  d orit de f�pt, reg izoru l  se 
complace apoi într-o sarabandă de 
gaguri de mare inventivitate comică, 
pe care nu poţi să nu le apreciezi ca 
atare, aplaudându-le chiar, pentru a 
constata însă imediat că "bulgărele _  
d e  zăpadă", în neostoita-i rostogolire, 
nu face decât să se îndepărteze de 
esenţa personajelor. Nu puţine vor fi 
totuşi soluţiile scenice reuşite, dar ele 
nu dau coerenţă şi cons istenţă 
întregulu i ,  minat de amintita meta­
forizare, urmărită cu atâta insistenţă, 
încât nu mai contează că aproape 
jumătate din spectacol actorii nu se 
văd, iar în cealaltă aproape jumătate 
nu se înţelege ce spun, nu atât din 
cauza lor,  cât a amplasării lor  pe 
scenă. 

Altfe l ,  sunt sesizabi le cal ităţ i le  
comice din evoluţia lu i  Ştefan Lupu 
(Iordache), Vasile Pieca (Pampon) şi 
M ihai N istor (Mache Razachescu), 
nefi ind l i psite de interes nici stră­
daniile lui Dan lvănesei (Catindatul) şi 
Mihai Arsene (Nae Girimea). Au ceva 
haz, dar nu şi consistenţă, Luminiţa 
Borta (Miţa Baston) şi Ioana Chiriţă 
(Didina Mazu). 

Revirimentul încă nu s-a produs. 
Dar ceva-ceva parcă a început să se 
întâmple în acest teatru, o dată cu 
venirea lui Laurian Oniga şi  cu acest 
nelin iştitor D'ale carnavalului care 
ar vrea să afle, vorba unui regretat 
actor român, "ce se află sub coaja 
lucrurilor". 

----- VICTOR PARHON 
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CAZ U L  GAVR I L E S C U ,  a d a p ­
tare de Gelu Colceag d upă "La 
t i g ă n c i "  de M i rc e a  E l i a d e  • 
t E AT R U L  " N OTTARA" e D a t a  
reprezentatie i :  1 O m a i  1 99 7  • 
Regia : Gelu  Colceag • Sceno­
g rafia:  L i l iana Cenean • Core­
g raf i a :  R o x a n a  C o l c ea g  • 
I nterpretează: Tania Fil ip, Adrian 
Titieni,  Alexandru Bindea, Emil ia 
Dobrin, Roxana Colceag, Sorin 
Cocis ,  Danie la  M i n o i u ,  M a r i u s  
Florea. 

înainte de a vedea spectacolu l ,  
am fost surprins de titlul ales de Gelu 
Colceag pentru adaptarea scenică a 
arhicunoscutei nuvele "La ţigănci" de 
M i rcea El iade. Cazul Gavrilescu 
sună cam terre a terre şi aduce 
aminte de d ramaturgia originală a 
ani lor '50-'60, când alternau pre­
·mierele Sidoniei Drăguşanu cu cele 
a le  Eugen ie i  Busu iocean u ,  Pau l  
Everac făcând în  context f igură de 
nonconformist sofisticat. Titlu l  l u i  
E l iade tr im ite către u n  v a g  a lt­
undeva, cel al lu i  Colceag, către o 
localizare precisă. Spectacolu l  m-a 
lămurit însă pe depl in .  S-a dorit o 
ancorare a mesaj u l u i  abstract în 
determ inaţ i i l e  cont ingent u l u i ,  o 
art icu lare a generalulu i  pe osatura 
cazului  particular. Ca urmare, con­
cepţia spectacolului  este orientată 
mai  m u l t  înspre i n d i v i d u a l izarea 
personaje lor  decât a idei lor. -Se 
preferă exprimarea sinceră şi , ca să 
z ic  aşa, v i brantă a trăi r i l o r  sen­
t i menta le ,  redăr i i  ace l e i  ameţe l i  
existenţiale declanşate, în  tex�u l ­
s u rsă,  d e  transgresarea porţ 1 lo r  
percepţiei . Ceea ce  la  E l iade era o 
experienţă umană l im ită devine la 
Colceag o dramă burgheză a ratării .  
D in  aerul metafizic al nuvelei rămâne 
în piesă parfum de romanţă. . Ce- i  d rept ,  farmec u l  acestei 
nuvele vine tocmai din balansul subtil 
între abstractul  metafizic şi loca­
lizarea concretă într-un Bucureşti al 
m i rosuri lor picante şi al  zădufulu i  
estival. Poate n icăieri, n ici  ch iar în 
"Strada Mântuleasa", nu este El iade 
mai  art ist ca a i c i .  Scr i i tu ra este 
carnală, savuroasă, spre deosebire 
de atâtea alte lucrări ale sale, scrise 
parcă în l imba uscată şi incoloră a 
z iarelor român eşti apărute în 
străinătate. Prin urmare, este firesc ca 
dimensiunea realist-emoţională să nu 
fie eludată în spectacol; regretabilă 
este doar cantonarea în această 
unică dimensiune. 

Ceea ce vedem este drama unui 
individ, Gavrilescu, care are revelaţia 
ratării sale artistice şi erotice (evident, 
s inonime) d in  cauza laşitŞţ i i .  Nu a 
avut curaj u l  să-şi trăiască marea 



dragoste, a acceptat soluţii oferite 
de-a gata, a renunţat la H i ldegard 
pentru Elsa. Vizita la ţigănci il scoate 
din temporalitate nu pentru a-i revela 
un alt plan existenţial, ci doar pentru 
a- i  reîm prospăta ami nt i r i l e  d i n  
t inereţe. O nuvelă d e  Turghen iev, 
"Apele pr im ăveri i " ,  foarte c i t ită 
odinioară (Ibrăileanu o admira mult), 
povesteşte regretele unui cincagenar, 
San i n ,  care a ren u nţat la m area 
dragoste pentru o legătură întîm­
plătoare. Spectacolu l  se putea tot 
atât de b ine n u m i  "Cazul  San i n " .  

Regizorul construieşte montarea 
pe tema "visuri neîmplinite". Un voal 
delimitează spaţiul de joc din fundalul 
unde ,  sub un ecleraj tam i sat, 
H i l degard cântă la  pian, evident, 
Chopin. Mediul cotidian bucureştean 
este b ine  redat , cu  economie  d e  
m ij loace. M i m a  s u p l in eşte fer ic it  
decoru l în sugerarea drumulu i  cu  
tramva i u l  ş i  a căutări i locu inţe i .  
Ambianţa d e  la ţ igănc i  are  m ulte 
elemente reuşite: jocul măştilor este 
inspirat, momentul in iţial al apariţiei 
celor trei femei  surpr inde pr i n 
stridenţa bine controlată. Din păcate, 
coregrafia revine repede la soluţiile 
verificate, cum ar fi agitarea pe scenă 
a tot felul de voaluri. Spectacolul este 
r itmat,  strâns ,  are coerenţă, dar 
aceste cal ităţi rezultă tocmai d i n  
reducţia sever:ă l a  dimensiunea naivă 
şi sentimentală. Uneori avem de ales 
între un demers neîmpl init dar am­
biţ ios,  cum a fost propun erea pe 
aceeaşi  temă a lu i  A lexander 
Hausvater (în adaptarea lui  Cristian 
'Popescu), şi o viziune precum cea de 
faţă: cinstită, corectă, modestă. 

Actorii au înţeles ce li s-a cerut şi 
au jucat ca atare. Adrian Trtieni a fost 
acel Gavrilescu nostalgic, mediocru, 
înfrânt, care are într-un târziu revelaţia 
laşităţii lui fundamentale. Tania Filip a 
fost o H i ldegard d ecorativă, în sti l  
Alexanderplatz, personajul ei oscilând 
între m it ica Brunh i lde şi contem­
porana noastră G erda Barb i l i an .  
Alexandru B i ndea a avut o reală 
înfiorare metafizică în interpretarea 
paz n i c u l u i  ţ igănc i lor .  Roxana 
Colceag , E m i l ia Dobrin şi  Daniela 
Minoiu au ştiut să danseze rămânând 
actriţe, iar  Sor in  Cociş şi Mar ius 
F lorea au d at o c u l oare v ie 
personajelor interpretate. 

În ansamblu ,  spectacolul p lace 
prin coerenţă şi i ntensitatea emo­
ţională. Cât d espre cei ce regretă 
s impl ificarea mesaju lu i  şi reducţia 
sentimentală, ei se pot adapta fără 
prob leme prea mar i .  Vorba l u i  
Gavrilescu: "Când este omul cult, le 
suportă mai uşor pe toate". 

---- ADRIAN MIHALACHE 

ÎNTOARCEREA LEGENDELOR 
Pentru m i ne,  "epoca d e  aur" a 

reg i e i  româneşt i ,  a n i i  '60-' 7 0 ,  
înseamnă nu o realitate trăită, c i  una, 

· aproape mitică, alcătuită din amintiri 
(depăniite de a lţ i i ) despre mar i le 
spectacole de atunci. Când am intrat 
în contact (conştient) cu teatrul, nume 
precu m  David Esr ig,  Vlad M ugur,  
Radu Penc iu lescu,  Lucian Pint i l ie  
trecuseră deja în legendă ....;· o legendă 
ce nu avea dreptul a fi. scrisă -, căci 
ele străluceau, ori se stingeau discret 
şi dezamăgit, pe alte meleaguri .  În 
urma lor rămăseseră, pentru mine, 
doar n i şte t i t lur i  d e  spectacole ,  
spectacole pe care incercam să le 
reconst i tu i  d i n  povest i r i ,  cron ic i ,  
fotograf i i .  Dar  ce reprezintă toate 
astea în raport cu spectacolul? Mai 
puţin decât o bună reproducere în 
raport cu tabloul . . .  

Din fericire ,  unele d intre aceste 
n u m e  au reapărut,  d u pă ' 89 ,  în 
luminile rampei naţionale, aducând cu 
e le ,  parcă, şi ceva d i n  aeru l ,  d i n  
energia creatoare, din stilul anilor de 
aur ai regiei româneşti de odinioară. 
Am avut această senzaţie - o 
presi mţire, mai degrabă - văzând , 
acum câtăva vreme, Mincinosul lui 
Vlad Mugur la Odeon. Şi mi-au dat-o 
iarăşi, întărind-o şi precizând-o, cele 
două spectacole create de regizor cu 

trupa Teatrului  Maghiar de Stat d in 
C l uj - Doi gemeni veneJ ienl  ş i  
Scaunele -, sosite la Bucureşti ,  în 
l una  m a i ,  într-u n  turneu aproape 
clandestin .  Am descoperit în aceste 
spectacole nu numai o manieră de 
l uc ru cu actor i i  care ev idenţ ia  
ansam b l u l ,  pr iv i l eg i i n d ,  totodată, 
fiece interpret în parte, nu numai o 
l i m pezi m e  d e  cr istal  a " lect u r i i "  
regizorale c e  s e  supunea textu lu i  
i m punându-ş i ,  totodată, or ig ina­
l itatea, n u  n u mai o extraord i n ară 
plasticitate a imagini i  scenice, deloc 
dăunătoare - dimpotrivă! - gândului 
conţinut şi exprimat de cuvânt, ci şi ,  
m u lt mai g reu descr i pt i b i l e ,  o 
eleganţă luminoasă a întregu lu i ,  o 
rigoare inflexibilă şi totuşi tandră pusă 
în detalii, o plinătate a simţirii în care, 
cum spune Baudelaire, "les parfums, 
les cou leurs et les sons se 
repondent" . Am descoperit, cu alte 
cuvinte, cum arată, fără pompă şi 
emfază, un spectacol foarte bun al 
unu i  reg izor foarte bun.  O desco­
perire la care ar fi trebuit "să ia parte 
cât mai mu lţ i  oameni - spectatori ,  
critici, regizori, actori. Căci, pentru cei 
ce au l ipsit, aceste spectacole vor 
rămâne doar nişte titluri despre care 
povestiri le, fotografi i le, cronicile nu 
vor spune decât prea puţin . . .  
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