
52 

Comedia in vială ;;i pe scenă 
D O I  G E M E N I  V E N ET I E N I  de 

C a r l o  G o l d o n i .  T ra d u � e rea în 
l i m ba m a g h i a ră :  S z e r e d a s  
Andras. Vers iunea scenică: Vlad 
Mugur e TEATRUL MAGHIAR DE 
STAT D I N  C L U J  e Data repre­
zentatiei :  1 3  mai 1 997 e Regia:  
V l a d  ' M u g u r  e S c e n o g ra f i a :  
Vioara Bara e I lustratia muzicală: 
S z i k s z a i  R e m u sz ' • M ă s t i :  
V e n c z e l  A t t i l a  e D i s t r i b u t i a :  
Dehel Gabor (Dottore Balanzoni), 
L a z a r  G a b r i e l l a  ( R o s a u r a ) ,  
S p o l a r i c s  A n d rea ( P a n c razio) ,  
Bogdan Zsolt  (Zanetto/Tonino) ,  
B a c s  M i k l 6 s  ( L e l i o ) ,  F u l o p  
E rz s e b e t  ( B e a t r i c e ) ,  S z i k s z a i  
R e m u sz ( F i o r i n d o ) ,  M a d a ra s z  
L6ra n d  ( B r i g h e l la) ,  Panek Kati  
( C o l o m b i n a ) ,  H a t h a z i  A n d ra s  
( A r l e c c h i n o ) ,  I l i e  F e r e n c  
(Tiburzio), Kardos M .  Robert (Un 
c ă p i t a n ) ,  Szab6 J e n o ,  A n d ra s  
L 6 r a n t  ( D o i  p o l i t i st i ) , D i m e n y  
Aron ( U n  hangiu);' în alte rolur i :  
T6th Tunde, Kal i  Andrea, Lacz6 
Jul ia, Palocsay Kata, Varga-Jar6 
llona. 

Doi gemeni veneţieni nu e una 
dintre capodoperele lui Goldoni. Nici 
chiar autorul însuşi nu o socotea aşa 
ceva, ren u nţân d ,  z ice-se , să o 
i ntrod ucă în ediţ i i le  de "Opere 
complete" apărute în t impul  vieţ i i  
sale, mai ales că,  încă pe atunci ,  
textul circula mai  mult în  varianta 
"îmbogăţită" Trei gemeni vene­
ţieni ,  adaos datorat l u i  Col lalto, 
actorul-dramaturg Antonio Mattiuzzi, 
colaborator statornic al lui Goldoni 
(care, de altfel , îi recunoştea deschis 
bravu ra scri itoricească şi inter­
pretativă). E o compunere uşoară şi 
v ioaie,  tr ibutară, în mod văd it ,  
"canavalelor" commediei dell'arte: 
personajele îşi păstrează încă, 
majoritatea,  trăsături le l ipsite de 
adâncime ale "măştii" originare, fără 
a fi devenit caractere propriu-zise, iar 
acţiunea se întemeiază preponderent 
pe succesiunea de lmbrogll la care 
duce asemănarea fizică perfectă a 
doi  fraţ i ,  complet d iferiţi însă ca 
temperament şi stare materială (unul 
"e u n  domn deştept şi raf inat " ,  
celălalt "e u n  bădăran plin d e  bani"). 
În curgerea voioasă a întâmplărilor 
interv i n  totu ş i  două i n c idente 
neaşteptat de brutale - uciderea 
unuia d i ntre gemeni ,  Zanetto, de 
către un rival în dragoste, bătrânul 
Pancrazio, şi, urmând îndeaproape, 
moartea ucigaş u l u i  însuş i .  Sunt, 

desigur, soluţii impuse de necesităţile 
confl ictu lu i ,  dar ele induc, nu mai 
puţin, o undă aproape imperceptibilă 
de g rav itate, de tr isteţe ch iar,  
deschizând brusc o perspectivă nouă 
asu pra autoru l u i  şi a operei sale. 
Vedem deodată un Goldoni mai puţin 
vesel decât acela cu care ne-a 
o b i ş n u it tradiţia ş i  o "comedie 
serioasă" mai  p rofundă decât o 
anunţau premisele. 

Vlad Mugur a intuit, cu precizie şi 
sensibil itate, tocmai această latură 
surprinzătoare a piesei şi pe ea şi-a 
clădit, solid motivată, mizanscena. 
Personajele s u nt, astfe l ,  subt i l  
redimensionate psihologic, pentru a-1 
conduce pe spectator spre ceea ce 
era de demonstrat: în comedia de pe 
scenă, ca şi în comedia vieţii, triumful 
nu aparţine, neapărat, celui mai bun. 
Greoiu l ,  stângaciu l ,  naivul Zanetto 
r:noare pentru ca descu rcăreţ u l ,  
fanfaro n u l ,  şmecherul  To n i no,  
moştenitor a l  acestui frate pierdut în 
copilărie, regăsit şi pierdut din nou, la 
momentu l  oport u n ,  să se poată 
căsători, bogat acum, cu focoasa 
Beatr ice,  d u pă cum d ispariţ ia · 
mohorîtu lu i  Pancrazio, care ucide 
pentru că e ,  cum s ingur  spune,  
"nebun d in  dragoste" după uşuratica 
Rosaura, îi va desch ide cale spre 
mâna (şi zestrea) fetei unui fluşturatic 
şi turbu lent Lel io . . .  Dru m u l  spre 
această amară concluzie este 
construit de regizor cu o discreţie 
exemplară, fără nici o ostentare a 
" m ij l oacelor" ş i  într-u n  ech i l i bru  
desăvârşit al tonurilor contrastante, 
astfel încât nici o clipă comedia (căci 
piesa e, totuşi, o comedie!) nu cade 
abrupt în umoare sumbră. O armonie 
ca şi muzicală însoţeşte permanent 
desfăşurarea scenică, hazul are graţie 
şi spontaneitate, iar  tr isteţea e 
învăl u ită în aburu l  a l inător a l  
melancoliei. 

Spectacolu l  încântă, în acel aşi  
timp, prin frumuseţe vizuală. Vioara 
Bara, scenografă al cărei talent n-a 
ajuns încă să se bucure de 
recunoaşterea meritată, a desenat un 
decor simplu, unde mari pânze albe 
închipuie zidurile parcă v i i ,  mereu 
înţesate de ochi şi urechi,  ale unei 
Veneţii indiscrete şi volubile,_ pe_ când 
costumele, i ntel igente, spirituale, 
îmbracă în acelaşi t imp trupuri  ş i  
tipuri1 marcând epoca şi sugerând 
actualitatea. 

Actori i magh iar i  au urmat c u  
v i z i b i l ă  credi nţă gându l  lu i  Vlad 
M ugur. Echipa funcţionează impe-

cabi l ,  fără a stânjeni performanţele 
individuale. Acestea din urmă li se 
datorează în primul rând lui Bogdan 
Zsolt ,  în d ific i l u l  rol d u b l u  
Tonino/Zanetto, interpretul alternând 
cu brio ipostazele atât de diverse ale 
personajului său bicefal, lui Spolarics 
Andrea care, în travest i ,  face d i n  
Pancrazio o f igură deopotrivă 
odioasă şi demnă de compătimire, şi 
l u i  Hathazi  Andras, un Arlecchino 
concomitent isteţ şi  stupid. Alături de 
ei, Panek Kati, Lazăr Gabriella, Bacs 
Mikl6s, FOiop Erzsebet, Dehel Gabor 
şi restul distribuţiei evoluează cu acel 
amestec de vervă şi p rec iz ie ce 
caracterizează profes i o n a l i s m u l  
binecunoscut a l  trupei maghiare din 
Cluj. • 

O absenţă 
multiplicată . . .  

SCAUNELE de Eugen Ionescu. 
Trad ucerea în l i mba m a g h ia ră :  
G e ra G y o r g y  e T E AT R U L  
MAGH IAR D E  STAT D I N  CLUJ e 
Data reprezentatiei: 1 4  mai 1 997 
e Regia: Vlad Mugur e Decoru l :  
T .  T h .  C i u p e ,  N a g y  E n d re 
e C o st u m e l e :  V i o a ra B a ra 
e M u z i c a :  M a t h i a s  T h u ro w  e 
D i s t r i b u t i a :  M a g d a  S t i e f  
(Bătrâna),' Bir6 J6zsef (Bătrânul) ,  
D i m e n y  A r o n  ( O r a to r u l ) ,  K a l i  
Andrea (xxx). 

O atmosferă cu totul diferită pare 
să degaje Scaunele ,  celălalt  
spectacol montat de Vlad M ugur la 
Teatrul Maghiar din Cluj. Şi e, fără 
îndoială, diferită, în măsura în care 
a ic i  avem de-a face c u  o d ramă 
existenţială unde absurd u l  nu 
ascunde - pentru percepţia actuală, 
cel puţin - tragicul, ci îl accentuează 
ş i  îl acutizează. Dar e, totodată, 
numai în aparenţă diferită, în măsura 
în care sens ib i l itatea artist ică a 
regizorului a descifrat textul ionescian 
pe coordonatele aceleiaşi înţe.legeri 
p l ine de compasi u n e  faţă de 
sp lendoarea ş i  mizeria cond iţ iei  
umane. 

În v iz iu nea lu i  Vlad M ugur ,  
Scaunele e un f inal  de part idă,  
finalu l  partidei pe care individul o 
joacă până în ultima clipă cu lumea, 
cu Dumnezeu, cu semenii, adică, de 
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fapt, c u  s in_�:� însuş i .  Căc i ,  deşi  
alcătuiesc un cuplu sudat, s-ar zice, 
de amintiri, bucurii, frustrări, speranţe 
şi spaime comune,  Bătrâna ş i  
Bătrânul sunt i remediabi l  s inguri ;  
singuri nu pentru că nu au pe alţii în 
jur, ci pentru că fiecare nu-l are pe 
celălalt decât ca oglindă şi ecou. Nu 
ca partener autentic, aşadar, ci numai 
ca reflex aJ propriei neputinţa de a 
comunica. lnchişi - de cine altcineva 
decât de ei înşişi? o spun lămurit 
funii le ce unesc trupul Bătrânei cu 
uşile odăi i - într-un refugiu sordid 
(foarte expresiv, decorul claustrant 
real izat de T. Th.  C i u pe şi Nagy 
Endre), cei do i  îşi aşteaptă, îşi  
convoacă moartea pe care ei  o 
doresc s u b  c h i p u l  une i  u l t ime 
comu n i u n i ,  al  une i  u l t ime împăr­
tăşa n i i ;  vor adică,  în f ine ,  să 
comunice, să împărtăşească. Dar 
năvala scaunelor ce pătru n d  în 
încăpere zdrobindu-i  pereţi i  nu le 
populează singurătatea decât cu o 

absenţă mult ipl icată la infin it, aşa 
cum apariţia Oratorului mut închide 
pentru totdeauna cercul tăceri i ,  al 
incomun icabil ităţ i i .  Fiecare moare 
singur. 

Reprezentaţiei bucureştene i-a 
lipsit, din cauza unui accident tehnic, 
i magi nea f inală:  pe ecranu l  tele­
vizorului adus în scenă de Orator ar fi 
trebuit să apară un peşte zbătându­
se, cu gura deschisă, nu după aer, ci 
după apă - ne-a explicat regizorul. 
Desigur, era o încheiere i nspirată. 
Or icum ,  însă, i deea ş i  metafora 
spectacolu lu i  au  răzbătut,  depl in  
transparente, spre public. Graţie şi 
jocu l u i  de i ntensă concentrare 
dramatică al protagoniştilor Magda 
Stief �i Bir6 J6zsef, care au izbutit să 
dea, 1mpreună cu Vlad Mugur, cea 
mai viguroasă transpunere scenică 
(dintre cele văzute de mine) a acestei 
piese. 

---- ALICE GEORGESCU 

• 

PREMONIŢII _ 
CEHOVIENE 

Amabilitatea unui prieten îmi pune 
sub och i  recenzia la vo l u m u l  de 
corespondenţă amoroasă d i ntre 
autorul rus Anton Cehov şi actriţa 
Olga Knipper. Căsătoria lor, din 1 901 , 
i-a uimit pe toţi prietenii şi, fireşte, le­
a necăjit pe toate celelalte (nu puţine) 
candidate la acest mariaj. Nu doar 
rivalele, ci  şi femeile din fami l ie o 
detestau pe actriţă, considerând-o o 
ipocrită, care nu-l iubea cu adevărat 
pe Cehov. Corespondenţa pare a 
dovedi că această căsătorie nu a fost 
decât efectul unei conspiraţii puse ia 
cale de stăpânii şi şefii Teatrului de 
Artă, ,Nem irovici- Dancenko ş i  
Stan is lavski , pentru a - ş i  as igura 
dreptul de proprietate asupra tuturor 
pieselor lui Cehov. 

Scrisorile lasă să răbufnească o 
ostil itate agresivă între persoane pe 
care ne-am obişnuit să le considerăm 
suava şi del icate, meschi năria ş i  
egolatria care însoţesc sublimul în 
mediile artistice dintotdeauna şi de 
pretutindeni. Până şi Maşa Cehov, 
sora atât de delicată şi tolerantă din 
corespondenţa pentru care ea îşi 
dăduse acordu l  să fie publ icată, 
apare - în mod direct sau reflex -
posesivă, autoritară, capricioasă. Şi 
toate celelalte femei gravitând în jurul 
acestu i  bărbat celebru �i bolnav ,  
iubitor de singurătate şi msetat de 
societate, au ceva morbid în patima 
cu care-I iubesc, urmărindu-şi de fapt 
propriile scopuri. S-ar putea spune că 
piesa niciodată terminată şi începută 
la 1 8-20 de ani  nu face decât să 
prevestească inexplicabilul care va 
însoţi relaţia lui Cehov cu lumea. Nu 
este o piesă autobiografică acest 
H a m l et de p rovi ncie sau Don ._ 
Juan i la russe, pentru că biografia ...... 
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