Comedia in viata i pe scena

DOI GEMENI VENETIENI de
Carlo Goldoni. Traducerea in
limba maghiara: Szeredas
Andras. Versiunea scenica: Viad
Mugur @ TEATRUL MAGHIAR DE
STAT DIN CLUJ @ Data repre-
zentatiei: 13 mai 1997 @ Regia:
Vliad Mugur ® Scenografia:
Vioara Bara @ Ilustratla muzicala:
Szikszai Rémusz © Mastl:
Venczel Attila @ Dlstrlbutla:
Dehel Gabor (Dottore Balanzonl),
Lazar Gabriella (Rosaura),
Spolarics Andrea (Pancrazio),

Bogdan Zsolt (Zanetto/Tonino),

Bacs Miklos (Lelio), Fiilop
Erzsébet (Beatrice), Szikszai
Rémusz (Florindo), Madarasz
Lorand (Brighella), Panek Kati
(Colombina), Hathazi Andras
(Arlecchino), Ille Ferenc
(Tiburzio), Kardos M. Robert (Un
capitan), Szabé Jéno, Andras
Lorant (Doi politisti), Dimény
Aron (Un hanglu), in alte roluri:
Toth Tiunde, Kali Andrea, Laczo
Julia, Palocsay Kata, Varga-Jaro
ILLER

Doi gemeni venetieni nu e una
dintre capodoperele lui Goldoni. Nici
chiar autorul insusi nu o socotea asa
ceva, renuntand, zice-se, sa o
introduca n editiile de ,Opere
complete” aparute in timpul vietii
sale, mai ales ca, inca pe atunci,
textul circula mai mult in varianta
simbogatita“ Trei gemeni vene-
tieni, adaos datorat lui Collalto,
actorul-dramaturg Antonio Mattiuzzi,
colaborator statornic al lui Goldoni
(care, de altfel, Ti recunogtea deschis
bravura scriitoriceasca si inter-
pretativd). E o compunere usoara $i
vioaie, tributarda, in mod vadit,
»,canavalelor commediei dell’arte:
personajele isi pastreaza inca,
majoritatea, trasaturile lipsite de
adancime ale ,mastii“ originare, fara
a fi devenit caractere propriu-zise, iar
actiunea se intemeiaza preponderent
pe succesiunea de imbrogli la care
duce asemanarea fizica perfecta a
doi frati, complet diferi{i insa ca
temperament si stare materiala (unul
- un domn destept si rafinat®,
» celalalt ,e un badaran plin de bani®).
In curgerea voioasa a intamplarilor
intervin totusi doua incidente
neasteptat de brutale — uciderea
unuia dintre gemeni, Zanetto, de
catre un rival in dragoste, batranul
Pancrazio, si, urmand indeaproape,
moartea ucigasului insusi. Sunt,

desigur, solutii impuse de necesitatile
conflictului, dar ele induc, nu mai
putin, o unda aproape imperceptibila
de gravitate, de tristete chiar,
deschizand brusc o perspectiva noua
asupra autorului $i a operei sale.
Vedem deodata un Goldoni mai putin
vesel decat acela cu care ne-a
obignuit traditia si o ,comedie
serioasa“ mai profunda decat o
anunfau premisele.

Vlad Mugur a intuit, cu precizie i
sensibilitate, tocmai aceasta latura
surprinzatoare a piesei $i pe ea si-a
cladit, solid motivata, mizanscena.
Personajele sunt, astfel, subtil
redimensionate psihologic, pentru a-|
conduce pe spectator spre ceea ce
era de demonstrat: in comedia de pe
scenad, ca $i in comedia vietii, triumful
nu apartine, neaparat, celui mai bun.
Greoiul, stangaciul, naivul Zanetto
moare pentru ca descurcaretul,
fanfaronul, g$mecherul Tonino,
mostenitor al acestui frate pierdut in
copilarie, regasit i pierdut din nou, la
momentul oportun, sa se poata
casatori, bogat acum, cu focoasa
Beatrice, dupa cum disparifia
mohoritului Pancrazio, care ucide
pentru ca e, cum singur spune,
~nebun din dragoste* dupa usuratica
Rosaura, ii va deschide cale spre
mana (i zestrea) fetei unui flugturatic
$i turbulent Lelio... Drumul spre
aceasta amara concluzie este
construit de regizor cu o discretie
exemplara, fara nici o ostentare a
smijloacelor” si intr-un echilibru
desavarsit al tonurilor contrastante,
astfel incat nici o clipa comedia (caci
piesa e, totusi, o comedie!) nu cade
abrupt in umoare sumbra. O armonie
ca $i muzicala insoteste permanent
desfagurarea scenica, hazul are grafie
$i spontaneitate, iar tristefea e
invaluita in aburul alinator al
melancoliei.

Spectacolul incanta, in acelagi
timp, prin frumusetfe vizuala. Vioara
Bara, scenografa al carei talent n-a
ajuns inca sa se bucure de
recunoasterea meritata, a desenat un
decor simplu, unde mari panze albe
inchipuie zidurile parca vii, mereu
infesate de ochi gi urechi, ale unei
Venetii indiscrete si volubile, pe cand
costumele, inteligente, spirituale,
imbracé in acelasi timp trupuri i
tipuri; marcand epoca $i sugerand
actualitatea.

Actorii maghiari au urmat cu
vizibila credinta gandul lui Viad
Mugur. Echipa functioneaza impe-

cabil, fara a stanjeni performantele
individuale. Acestea din urma li se
datoreaza in primul rand lui Bogdan
Zsolt, in dificilul rol dublu
Tonino/Zanetto, interpretul alternand
cu brio ipostazele atat de diverse ale
personajului sau bicefal, lui Spolarics
Andrea care, in travesti, face din
Pancrazio o figura deopotriva
odioasa $i demna de compatimire, i
lui Hathazi Andras, un Arlecchino
concomitent iste} i stupid. Alaturi de
ei, Panek Kati, Lazar Gabriella, Bacs
Miklds, Flilop Erzsébet, Dehel Gabor
si restul distributiei evolueaza cu acel
amestec de verva si precizie ce
caracterizeaza profesionalismul
binecunoscut al trupei maghiare din
Cluj. ]

o absen;é
multiplicata...

SCAUNELE de Eugen lonescu.
Traducerea in limba maghiara:
Gera Gyorgy ® TEATRUL
MAGHIAR DE STAT DIN CLUJ ©
Data reprezentatlel 14 mai 1997
® Regia: Vlad Mugur ® Decorul:
T. Th. Ciupe, Nagy Endre
Vioara Bara

® Costumele:
® Muzica: Mathias Thurow @

Distributia: Magda Stief
(Batrana), Biro Jozsef (Batranul),
Dimény Aron (Oratorul), Kali
Andrea (xxx).

O atmosfera cu totul diferita pare
sa degaje Scaunele, celalalt
spectacol montat de Vlad Mugur la
Teatrul Maghiar din Cluj. Si e, fara
indoiala, diferita, in masura in care
aici avem de-a face cu o drama
existentialda unde absurdul nu
ascunde - pentru perceptia actuala,
cel putin - tragicul, ci il accentueaza
si 1l acutizeaza. Dar e, totodata,
numai in aparenta diferita, in masura
in care sensibilitatea artistica a
regizorului a descifrat textul ionescian
pe coordonatele aceleiasi intelegeri
pline de compasiune fata de
splendoarea si mizeria conditiei
umane.

In viziunea lui VIad Mugur,
Scaunele e un final de partida,
finalul partidei pe care individul o
joaca pana in ultima clipa cu lumea,
cu Dumnezeu, cu semenii, adica, de



Magda Stief in Scaunele de Eugen lonescu la Teatrul
regia: Vlad Mugur)

fapt, cu sine Tnsusi. Caci, desi
alcatuiesc un cuplu sudat, s-ar zice,
de amintiri, bucurii, frustréri, sperante
si spaime comune, Batrana si
Batranul sunt iremediabil singuri;
singuri nu pentru ca nu au pe alfii in
jur, ci pentru ca fiecare nu-l are pe
celdlalt decat ca oglinda si ecou. Nu
ca partener autentic, asadar, ci numai
ca reflex al propriei neputinte de a
comunica. Inchisi — de cine altcineva
decat de ei insisi? o spun lamurit
funiile ce unesc trupul Batranei cu
usile odaii - intr-un refugiu sordid
(foarte expresiv, decorul claustrant
realizat de T. Th. Ciupe si Nagy
Endre), cei doi isi asteapta, isi
convoaca moartea pe care ei o
doresc sub chipul unei ultime
comuniuni, al unei ultime impar-
tasanii; vor adica, in fine, sa
comunice, sa impartaseasca. Dar
ndvala scaunelor ce patrund in
incapere zdrobindu-i peretii nu le
populeaza singuratatea decat cu o
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absentd multiplicata la infinit, asa
cum aparifia Oratorului mut inchide
pentru totdeauna cercul tacerii, al
incomunicabilitadtii. Fiecare moare
singur.

Reprezentatiei bucurestene i-a
lipsit, din cauza unui accident tehnic,
imaginea finala: pe ecranul tele-
vizorului adus n scena de Orator ar fi
trebuit s& apard un peste zbdtandu-
se, cu gura deschisa, nu dupa aer, ci
dupa apa - ne-a explicat regizorul.
Desigur, era o incheiere inspirata.
Oricum, insd, ideea s$i metafora
spectacolului au razbatut, deplin
transparente, spre public. Gratie si
jocului de intensa concentrare
dramatica al protagonistilor Magda
Stief §i Bir6 Jozsef, care au izbutit sa
dea, impreuna cu Vlad Mugur, cea
mai viguroasa transpunere scenica
(dintre cele vazute de mine) a acestei
piese.

G ALICE GEORGESCU

PREMONITII
CEHOVIENE

DON JUAN A LA RUSSE,
adaptare de Gelu Colceag dupa
»sPiesa fara titlu“ de A. P. Cehov.
Traducerea: Leonida Teodorescu
® TEATRUL ODEON @ Data re-
prezentatiei: 18 aprilie 1997 @
Regia: Gelu Colceag ® Sceno-
grafia: Liliana Cenean, $tefan
Caragiu @ Distributia: Irina
Mazanitis (Anna Petrovna), lonel
Mihailescu (Voinitev), Valeria
Sitaru (Sofia Egorovna), Florin
Zamfirescu/Niculae Urs (Glago-
liev), Mircea Constantinescu
(Triletki), $erban lonescu
(Platonov), Crina Muresan (Sasa),
Gelu Nitu (Osip), Doina §andru
(Katia), Dumitru Bogomaz (lakov).

Amabilitatea unui prieten imi pune
sub ochi recenzia la volumul de
corespondentd amoroasa dintre
autorul rus Anton Cehov si actrita
Olga Knipper. Casatoria lor, din 1901,
i-a uimit pe tofi prietenii i, fireste, le-
a necdjit pe toate celelalte (nu putine)
candidate la acest mariaj. Nu doar
rivalele, ci si femeile din familie o
detestau pe actritd, considerand-o o
ipocrita, care nu-l iubea cu adevarat
pe Cehov. Corespondenta pare a
dovedi ca aceasta casatorie nu a fost
decéat efectul unei conspiratii puse la
cale de stapanii si sefii Teatrului de
Artd, Nemirovici-Dancenko si
Stanislavski, pentru a-gi asigura
dreptul de proprietate asupra tuturor
pieselor lui Cehov.

Scrisorile lasa sa rabufneasca o
ostilitate agresiva intre persoane pe
care ne-am obisnuit sa le consideram
suave si delicate, meschinaria si
egolatria care insotesc sublimul in
mediile artistice dintotdeauna si de
pretutindeni. Pana si Masa Cehov,
sora atat de delicatéd si toleranta din
corespondenta pentru care ea igi
daduse acordul sa fie publicata,
apare - in mod direct sau reflex ~
posesiva, autoritard, capricioasa. S$i
toate celelalte femei gravitand in jurul
acestui barbat celebru §i bolnav,
iubitor de singuratate si insetat de
societate, au ceva morbid in patima
cu care-l iubesc, urméarindu-si de fapt
propriile scopuri. S-ar putea spune ca
piesa niciodata terminata si inceputa
la 18-20 de ani nu face decat sa
prevesteasca inexplicabilul care va
insoti relatia lui Cehov cu lumea. Nu
este o piesa autobiograficd acest
Hamiet de provincie sau Don
Juan a la russe, pentru ca biografia
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