
Afirmarea d i n  ce în ce mai  
accentuată a valorilor feminismului a 
adus în actual itate această picantă 
piesă a l u i  Aristofa n .  H otărîte să 
determine încheierea păci i ,  femeile 
polis-urilor greceşti recurg la greva 
conjugală. Problema este politică, ea 
ţine de raporturi le de putere şi de 
încercarea de a le modifica. Demo­
craţia grecească excluzând femeile, 
acestea nu pot exercita nici presiunea 
urnelor, nici pe aceea a lobby-urilor. 
Fo los ind armele erotis m u l u i ,  e le  
declanşează, pr in  alternanţa între 
stimu lare şi refuz, pu ls iun i  de 
nesuportat partenerilor războinici, care 
nu pot scăpa de tensiune altfel decât 
cedând. Am văzut cândva, prin anii 
'60, versiunea comic-edu lcorată a 
piesei sub forma une i  operete de 
succes ş i ,  tot atunci ,  un  f i lm de o 
inteligenţă crispată al lui Bo Widerberg, 
care pedala pe iminenta emancipare 
totală a femeilor. 

G rigore Gonţa este mai  puţ in  
interesat de actualizarea pol itică a 
piesei ,  respingând, totodată, frivo­
litatea dulceagă învelită în frunze de 
viţă.  A făcut o comedie  erot ică,  
extrem de picantă,  fără să depă­
şească n iciodată l im itele bunulu i­
g ust. Spectaco l u l  lu i  explorează 
detal iat strateg i i le erotice puse în 
practică după planuri le Lisistratei ,  
constitu indu-se astfel într-un ade­
vărat manual vivant de ars amandi. 
Centr u l  scenei  este Acropola 
ateniană, spaţiu nu atât de refugiu, 
cât de celebrare a forţei fa l ice a 
coloanelor. Etimologii fanteziste fac 
din faimosul Erechteion un templu 
care adăposteşte secretele subtile ale 
erecţiei. Astfel ,  femeile ocup in mod 
s i m b o l i c  centru l  d e  comandă al 
mecanismelor sexuale. lnt resant se 
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subl iniază în spectacol că nu  refuzul 
simplu este frustrant în plan erotic, el 
nu ar fi nici măcar operant, având în 
vedere forţa agresivă a partenerilor, 
cât cedarea l ipsită de entuziasm, 
nepart ic iparea, supunerea inertă. 
Bărbaţ i i  sosesc pe pu ntea care 
traversează centru l săl i i ,  încercând 
să-şi convingă, mai cu binele, mai cu 
rău l ,  partenerele aflate în centru l 
scenei. Apoi, de o parte şi de cealaltă 
a Acropolei se înfruntă două grupuri 
mascate, corurile, astfel încât spaţiul 
de joc este structurat pe două axe 
perpend i c u l are care canal izează 
fluxurile energetice. Grigore Gonţa 
reuşeşte pe deplin scenele cu grupuri 
numeroase, ştie să organizeze bine 

spaţiul, să diversifice personajele f�ră 
a slăbi coeziunea grupurilor din care 
acestea fac parte .  Îl ajută mu l t  
costumele  ş i  în  specia l  măşt i l e ,  
expresive, foarte reuşite. Actorii joacă 
antrenant ,  într-u n  mereu i nstab i l  
echilibru între picanterie ş i  vulgaritate, 
fără însă ca vreodată să-I piardă. 
Poate că dansul final .este excesiv 

prelungit, iar atmosfera de chermesă 
minimal izează importanţa instrucţiei 
erotice desăvârşite pe parcurs. 

G ab r i e l a  Popescu este o 
Lisistrată vitală, stăpână pe armele 
seducţie i ,  totdeauna îndrăzneaţă, 
niciodată vulg_ară. Magda Catone şi 
D a n  T u d o r  au o scenă erot i c ă  
m e morab i l ă ,  foarte b i n e  j u cată.  
Alexandru Pop este vioi ş i  simpatic 
ca întotdeauna. Toţi actorii practică 
un b u n  joc de ech ipă ,  f i i n d  b i ne 
sudaţi , dar găsind în acelaşi t imp 
mi j loace le  d e  a se ind iv idua l i za .  

Coregrafia este destul de panală, 
în prestaţia Roxanei Colceag. Muzica 
este plăcută şi antrenantă, sceno­
grafia

,
- excelentă. Spectacolu l  este 

exemp lar în ceea ce priveşte co­
ordonarea unui număr mare de actori; 
în u ltimu l  t imp am văzut, în cazuri 
similare, fie o îngrămădeală informă 
pe scenă (Oedip, Tamerlan), fie o 
u n i formizare ca l a  spectaco le le  
sportive de· gală (Danaidele). 
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