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NU BANII ADUC FERICIREA, CI NUMĂRUL LOR 
T O T U L  I N  G R Ă D I N Ă  d e  

E d wa r d  A l b e e .  T r a d u c e re a :  
A n t o a n eta R a l i a n  e TEAT R U L  
" B U LANDRA" e Data reprezen­
ta ţ i e i :  1 i u n i e  1 9 9 7  e R e g i a :  
Tudor  Mărâscu e Scenografi a :  
Nina Brumusilă e Muzica: Gabriel 

' 

Bassarabescu e Distributia: Maia 
M o rg e n st e r n  ( J e n n y ) ,  ' M i rc e a  
R u s u  ( R i c h a rd ) ,  F l o r i a n  P i t t i � 
(Jack), Rodica Tapalagâ (Doamna 
Toothe), Cezar Boghină (Roger), 
Daniela Nane (Beryl), Petre Lupu 
( C h u c k ) ,  D i a n a  D u m b r a v a /  
R u x a n d ra M e d e l e a n u  ( L o u i s e ) ,  
Valentin Popescu (Gilbert), Silviu 
Geamănu (Perry), Marcela Motoc 
(Cynth ia). 

Este greu să-I convingi pe un om 
sărac că banii şi lăcomia sunt cauza 
decăderii morale. De altfel, şi sărăcia 
este în aceeaşi măsură purtătoare de 
genneni ai confuziei etice, atâta doar 
că nevoia este o scuză colectivă 
acceptată ca o c i rcumstanţă ate­
nuantă. Dar nu e clar unde începe şi 
unde sfârşeşte nevoia sau de la ce 
l inie încolo nevoile devin capricii şi 
răsfăţuri ,  dacă nu chiar t.�n pretext 
pentru desfrâu. Totul in grldl nl 
este o p iesă d espre u n  cup lu  
american care face parte d in  stratul 
medi u  al clasei mij loci i  şi se stră­
du ieşte să ajungă în cel superior. 
Umilinţa de a nu avea tot ce posedă 
vecin i i ,  d e  a calcula fiecare sfanţ 
pentru a putea face faţă aparenţelor 
este la fel de puternică pe cât sunt 
foamea şi frigul pentru cel care nu are 
n imic ş i  fură sau omoară pentru a 
dobândi strictul necesar. Frustrarea 
este la fel de intensă, orice conţinut 
ar avea noţiunea de strict n�cesar. 
Sondajul pe care Albee îl efectuează 

în acest ter itor iu al societăţ i i  
americane - descris în proză c u  mari 
delicii ironice de Updike, Cheever ş.a. · 

- n u - i  relevă n i m i c  necu noscut:  
oameni i  aceştia curăţei şi politicoşi 
sunt gata de orice - chiar şi de crimă 
- pentru a se înfrupta din binefacerile 
prin care societatea de consum le 
stimulează necesităţile. 

Înainte de 1 989, această piesă ar 
fi fost recepţionată de autorităţi ca o 
crit ică a societăţ i i  capital i ste, de 
public, ca un vis de pe altă planetă, 
de artişti, ca un instrument pentru a­
şi dovedi arta interpretării. Acum, deşi 
clasa mijlocie românească trăieşte 
s u b  n ive lu l  şomeri lor  d i n  Statele 
U n ite,  p erspectiva ps iho log ică a 
devenit familiară, premisele dramei au 
pecetea realităţ i i .  Aşa cum poves­
teşte şi regizorul Tudor Mărăscu în 
caietul-program, spectaco lu l  d i n  
1 979 cu aceeaşi p iesă avea ceva 

·"exotic" ,  era ea un film american. 
"Acum piesa lui Albee s-a transfonnat 
într-un semnal  d e  alarmă pentru 
soc ietatea românească aflată în 
degringoladă." E puţin probabil  că 
societatea. românească preocupată 
de restltutlo In lntegrum şi de 
toate câştigurile care se pot obţine 
fără efort ar mai avea urechi de auzit 

· u n  semnal .  Desigur,  e b i n e  că �1 
există, ferindu-i  de păcat pe aceia 
care n-au nici o şansă de a-1 practica. 
Spectacolu l  are o valoare de sine­
stătătoare, e l  spune ceva d espre 
bărbaţii şi femeile dintotdeauna şi de 
p retut inden i ,  n u  este o lecţie d e  
morală pentru Fane Spoitoru ş i  Sever 
Mureşan. 

Într-o suburbie americană, locuită 
în exclusivitate de albi fideli moralei 
creştine şi prejudecăţilor constitutive 
ale cercului  lor, o pereche care se 
apropie de vârsta mijlocie trăieşte 
puţin peste mijloacele ei materiale. 
Scenografia Ninei Brumuşilă creează 
cadru l  acţi u n i i ,  casa care se 
bănuieşte, grădina care e mai mult un 
ţarc decât un spaţ iu  al l i be rtăţi i .  
Ecranele p e  care s e  proiectează 
u m bra art ist u l u i  s u nt exter ioare 
cadrulu i  precis del imitat al scenei . 
Bărbatul,  M i rcea Rusu, face tot ce 

. poate pentru a menţine "faţa" familiei. 
E generos cu măsură, zgârcit c u  
aplicaţie, are din când în când intuiţia 
că v iaţa n u  se poate rezuma l a  
perpetua amânare a satisfacţi i lor. 
Maia Morgenstern (soţia lui)  i nter­
p retează cu g raţi e  fem i n itatea 
frustrată de apropierea vârstei când 
femi n itatea devine i nut i lă ,  actriţa 
sugerează inteligent că acceptarea 
compromisu lu i  mora l ,  a d i scretei 
prostituţii d e  lux nu este motivată 
doar de raţ iuni  financiare, ci şi  de 
nevoia d e  a tră i  ş i  a ltfel decât în 
tiparul căsniciei . Prea încrezătoare 
însă în faptu l  că poate face 
or ice or icând , Maia M orgenstern 
construieşte uneori grăbit, omiţând 
parcă să pună mortarul între cărămizi: 
E fermecătoare, dar farmecul ei e . 
l ipsit şi de întrebări, şi de tandreţe, 
atât d e  sent imente,  cât ş i  d e  
inteligenţă. Relaţiei confuze c u  soţul i 
se adaugă ambiguitatea relaţiei cu 
Jack, art ist -d i letant, ce l i batar, 
posesor al  u n e i  averi  care- I  
d i fe renţ i ază d e  ce i lal ţ i  vec i n i .  
Personajul ,  care o bună bucată din 



piesă se identifică cu vocea autorului, 
este jucat de F lor ian Pitt iş cu  
d iscreţ ie  ş i  c u  o bună s i tuare la 
răscrucea dintre public ş i  partenerii 
de scenă. El este stră inu l ,  ce l  ce 
posedă ocheanul prin care se vede 
adevărata dimensiune a problemelor, 
e generos ş i  ar vrea să le dea 
prietenilor lui  banii după care tânjesc, 
dar nu ştie cum, o iubeşte pe Jenny, 
ea nu rămâne ind i ferentă faţă de 
gesturile lui, dar traiectoriile lor nu se 
întâ lnesc cu adevărat decât în 
momentul final. Jack este martorul 
dezvăluiri i :  toate femeile din scenă 
recu nosc că pract ică prostituţia, 
dovedindu-se că soţ i i  lor acceptă 
situaţia fără prea multe procese de 
conştiinţă. Situaţia e suportabilă cât 
t imp e secretă. Prezenţa lu i  Jack 
ame n i nţă acest seoret ş i  cr ima 
colectivă este s i n g u ra cale de a 
asig ura cont i n u itatea acele iaşi  
aparenţe. Acest moment spre care 
creşte spectacolu l  e rezolvat însă 
simplu, parcă o dată cu dispariţia lui 
Jack ar pieri şi puterea de a judeca şi 
de a da reprezentare judecăţii. ·Un rol 
esenţial în piesă, ca şi în spectacol, îl 
are Doamna Toothe, interpretată de 
Rodica Tapalagă. Această engle­
zoaică (tot ce e britan ic impune în 
America pr in  st i l )  autor itară şi 
ins istentă, un  fel de altă Doamnă 
Warre n ,  dar. care nu-ş i  permite 
n iciodată să apeleze la j ustificări 
melodramatice,  este însăşi per­
sonificarea mecanismului alienat şi 
a l ienant .  Ea este organ izatoarea 
reţelei de prostituate de lux (în care 
include toate femeile adecvate din 
cartier) , dar această afacere nu are 
n i m i c  comun c u  morala:  există 
cerere, există ofertă, trebuie să existe 
şi c i neva care să facă legătura. 
Rodica Tapalagă aproape că explică 
d in  ce sentimente omen eşti este 
a lcătuită neomenia ,  dar această 
expl icaţie este atât de integrată în 
expresie, încât evoluţia actriţei se 
s ituează comod la graniţa d i ntre 
realitate şi simbol, acolo unde ar fi 
trebuit să fie şi  restu l  d istribuţie i .  
Produse ale aceleiaşi şcoli de teatru 
ca şi mai tinerii lor colegi de scenă, 
Rodica Tapalagă şi Florlan Plttlş se 
deosebesc de aceştia prin felu l  în 
care îşi iau în serios talentul: viaţa 
personajelor ldr nu se desflşoarA sub 

semnul improvizaţiei şi al mâzgălelii, 
ci în per imetru l  reconfortant al 
coerenţei şi  consistenţei .  Evoluţia 
întâmplătoare a grupului de invitaţi, 
reacţiile lor fiind menite să potenţeze 
drama c u p l u l u i  princ ipa l ,  este 
convenţională. Ei  nu comunică nici 
între ei ,  nici cu  publ icul ,  ceea ce, 
probabil, contribuie în bună măsură la 

senzaţia că spectacolul durează mai 
mult decât era necesar. 

Războiul dintre lăcomie -ş i  morală 
este declanşat corect în spectacol. Şi 
n u  e v ina real izator i lor  că nu se 
întâmplă ca în basme, unde virtutea 
triumfă şi viciul e pedepsit. 

MAGDALENA BOIANGIU 

IDEOLOGIILE (fi ideologi i) TREC, 
TRO�LODIŢII (fi dramele lor) 
RĂMAN 1 

DANSUL SERGENTULUI MUS­
G R AVE de J o h n  A r d e n  e 
T E ATR U L  M I C  e D a t a  r e p r e ­
zentatiei:  1 2  iunie 1 997 e Regia: 
C o n sta n t i n  Rădoacă e Sceno­
g raf ia :  V ictor  Stre n g a r u ,  Anca 
P â s l a r u e M'u z i c a :  C ă tă l i n  
Târcolea e Miscarea scenică: Ion 
T u g e a r u  e b i st r i b u t i a : E m i l  
H o s t i n ă  ( S o l d a t u l  ' s p a r k y ) ,  
Co�sta n t i n  F l o rescu (So l d a t u l  
Hurst), Sorin Medeleni (Soldatul 
Atte r c l i ffe) , P e t re N i c o l a e  
( S e r g e n t u l  M u s g ra v e) , P e t re 
Moraru (Primarul), Nicolae l l iescu 
(Pastorul), Papil Panduru (Ofiterul 
de p o l i t i e) ,  R a d u  A m z u l es c u  
(Biudge�n), Constantin Rădoacă 
( M i n er u l  g re o i ) ,  Vita l i e  Bantas 
( M i neru l  bătăios).  Avram B i ră �  
(Wa l s h ,  m i n e r  s i n d i c a l i st ) ,  
B o g d a n  Răd u l escu ( U n  m i n e r) ,  
A d r i a n a  S c h i o p u  ( D o a m n a  
H i t c h c o c ki, O a n a  I o a c h i m  
(Annie), N iki l eremciuc (Un ofiter 
din regimentul dragoni lor). ' 

Acum 40 de ani, Apele Babilo­
nului, grele de mizeria mahalalelor 
londoneza, luau cu asalt Royal Court, 
la numai un an de la Prlve,te inapoi 
cu mAnie. De altfel, John Arden a 
păstrat totdeauna o oarecare distanţă 
faţă de "The Young Angry Men" ,  
făcând figură de vizionar utopic ce 
i nvită la meditaţ i i  pe teme reale. 

Nu sunt greu de stabilit motivaţiile 
aducerii astăzi pe scenă a piesei sale 
celei  mai c u noscute, Dansul 
sergentu lu i  M usgrave (1 959) , 
clamând cu i ntoleranţă împotriva 
violenţei. Constantin Rădoacă este el 
însuşi un "furios", nu tocmai tânăr, cu 
state de revoltă estivală pe tărâmul 
c inematograf ie i ,  la ora actuală 
aproape sterp, de unde şi translarea 

reg izoru lu i  în tem plu l  Thal ie i  ş i  
Melpomenei, care încă respiră normal. 
Criza societăţii româneşti îşi poate afla 
aproximative similitudini cu aceea din 
perioada postbelică, atunci când s-a 
născut vestitul curent protestatar din 
l iteratura eng leză. Acesta viza 
m inc iuna şi practic i le  oneroase, 
omnipotenţa banului ,  l ipsa criteriilor 
morale l imitând orizontul insului de 
rând,  care ajungea să-şi consume 
indignarea în cadrul restrâns al familiei. 

I nspirată d in  războiu l  purtat de 
Angl ia  îm potriva Cipru l u i  i mediat 
după cel de al doilea război mondial, 
dar având acţiunea plasată undeva la 
sfârşitul  secolu lu i  trecut, această 
"parabolă politică" se doreşte non­
i stor ică pentru a se s u b l i n i a  
permanenţa flagelu lu i :  războiul ş i ,  
implicit, manipularea. 

Înscrisă în repertoriu mai demult, 
constituind - deliberat sau nu - un 
diptic cu piesa lui Maxim Gorki Copiii 
soarelui în viziunea lui Cristian Hadji­
Culea,  această dramă pseudo­
mistică s-a nimerit să aibă premiera 
când o nouă mineriadă era pe cale să 
se declanşeze, şi se poate ca această 
primejdie să fi estompat impactul cu 
publicul, şi călit, şi blazat. Având de 
" l u ptat" cu montări anterioare -
precum aceea, faimoasă, a lui Peter 
Brook ,  care a convertit  balada 
or ig i nară într-u n  coşmar al  
deznădejdii, aceea, puţin cunoscută, 
a lui Radu Penciulescu de la Târgu­
Mureş, în maniera Living Theatre, şi 
aceea cu totul obscură de pe scena 
Teatru lu i  M i c  d i n  an i i  ' 7 0  -,  
Constantin Rădoacă pare a f i  încercat 
să se racordeze la un experiment 
ulterior scrieri i  piesei. Este vorba 
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