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TOTUL IN GRADINA de
Edward Albee. Traducerea:

Antoaneta Ralian ® TEATRUL
»wBULANDRA“ @ Data reprezen-
tatiei: 1 iunie 1997 ® Regia:
Tudor Marascu @ Scenografia:
Nina Brumusila ® Muzica: Gabriel
Bassarabescu @ Distributia: Maia
Morgenstern (Jenny), Mircea

Rusu (Richard), Florian Pittis
(Jack), Rodica Tapalaga (Doamna
Toothe), Cezar Boghina (Roger),
Daniela Nane (Beryl), Petre Lupu
(Chuck), Diana Dumbrava/
Ruxandra Medeleanu (Louise),
Valentin Popescu (Gilbert), Silviu
Geamanu (Perry), Marcela Motoc
(Cynthia).

Este greu sa-l convingi pe un om
sdrac ca banii si lacomia sunt cauza
decaderii morale. De altfel, si saracia
este in aceeasi masura purtatoare de
germeni ai confuziei etice, atata doar
ca nevoia este o scuza colectiva
acceptata ca o circumstanta ate-
nuanta. Dar nu e clar unde incepe i
unde sfargeste nevoia sau de la ce
linie incolo nevoile devin capricii si
rasfaturi, daca nu chiar un pretext
pentru desfrau. Totul in gradina
este o piesa despre un cuplu
american care face parte din stratul
mediu al clasei mijlocii si se stra-
duieste sa ajunga in cel superior.
Umilinta de a nu avea tot ce poseda
vecinii, de a calcula fiecare sfant
pentru a putea face fata aparentelor
este la fel de puternica pe cat sunt
foamea si frigul pentru cel care nu are
nimic si furd sau omoara pentru a
dobandi strictul necesar. Frustrarea
este la fel de intensd, orice continut
ar avea notiunea de strict necesar.
Sondajul pe care Albee il efectueaza

k’t’ Scena din Totul in

in acest teritoriu al societatii
americane — descris in proza cu mari
delicii ironice de Updike, Cheever s.a.
~ nu-i releva nimic necunoscut:
oamenii acestia curatei si politicosi
sunt gata de orice - chiar si de crima
- pentru a se infrupta din binefacerile
prin care societatea de consum le
stimuleaza necesitatile.

inainte de 1989, aceasti piesd ar
fi fost receptionatad de autoritati ca o
critica a societéatii capitaliste, de
public, ca un vis de pe alta planeta,
de artisti, ca un instrument pentru a-
si dovedi arta interpretarii. Acum, desi
clasa mijlocie roméaneasca traieste
sub nivelul somerilor din Statele
Unite, perspectiva psihologica a
devenit familiara, premisele dramei au
pecetea realitatii. Asa cum poves-
teste si regizorul Tudor Marascu in
caietul-program, spectacolul din
1979 cu aceeasi piesa avea ceva
.exotic“, era ¢a un film american.
»~Acum piesa lui Albee s-a transformat
intr-un semnal de alarma pentru
societatea romaneasca aflata in
degringolada.” E putin probabil ca
societatea romaneasca preocupata
de restitutio in integrum si de
toate céastigurile care se pot obtine
fara efort ar mai avea urechi de auzit

“un semnal. Desigur, e bine ca el

exista, ferindu-i de pacat pe aceia
care n-au nici o gsansa de a-| practica.
Spectacolul are o valoare de sine-
statatoare, el spune ceva despre
barbatii si femeile dintotdeauna si de
pretutindeni, nu este o lectie de
moralad pentru Fane Spoitoru si Sever
Muresan.

intr-o suburbie americana, locuita
in exclusivitate de albi fideli moralei
crestine si prejudecatilor constitutive
ale cercului lor, o pereche care se
apropie de varsta mijlocie traieste
putin peste mijloacele ei materiale.
Scenografia Ninei Brumusild creeaza
cadrul actiunii, casa care se
banuieste, gradina care e mai mult un
tarc decat un spatiu al libertatii.
Ecranele pe care se proiecteaza
umbra artistului sunt exterioare
cadrului precis delimitat al scenei.
Barbatul, Mircea Rusu, face tot ce

.poate pentru a mentine ,fata“ familiei.

E generos cu masura, zgarcit cu
aplicatie, are din cand in cand intuitia
ca viata nu se poate rezuma la
perpetua améanare a satisfactiilor.
Maia Morgenstern (sotia lui) inter-
preteaza cu gratie feminitatea
frustrata de apropierea varstei cand
feminitatea devine inutila, actrita
sugereaza inteligent ca acceptarea
compromisului moral, a discretei
prostituii de lux nu este motivata
doar de ratiuni financiare, ci si de
nevoia de a trai si altfel decat in
tiparul casniciei. Prea increzatoare
insa in faptul ca poate face
orice oricand, Maia Morgenstern
construieste uneori grabit, omitand
parca sa puna mortarul intre caramizi.
E fermecatoare, dar farmecul ei e.
lipsit si de intrebari, $i de tandrete,
atat de sentimente, cat si de
inteligenta. Relatiei confuze cu sotul i
se adauga ambiguitatea relatiei cu
Jack, artist-diletant, celibatar,
posesor al unei averi care-|
diferentiaza de ceilalti vecini.
Personajul, care o buna bucata din

jradina de Edward Albee la ,,Bulandra“ (regia: Tudor Marascu)




piesa se identificd cu vocea autorului,
este jucat de Florian Pittis cu
discretfie si cu o buna situare la
rascrucea dintre public si partenerii
de scena. El este strainul, cel ce
poseda ocheanul prin care se vede
adevarata dimensiune a problemelor,
e generos $i ar vrea sa le dea
prietenilor lui banii dupa care tanjesc,
dar nu stie cum, o iubeste pe Jenny,
ea nu ramane indiferenta fata de
gesturile lui, dar traiectoriile lor nu se
intdlnesc cu adevarat decét in
momentul final. Jack este martorul
dezvaluirii: toate femeile din scena
recunosc ca practica prostitutia,
dovedindu-se ca sotii lor accepta
situatia fara prea multe procese de
congstiinta. Situatia e suportabila cat
timp e secreta. Prezenta lui Jack
ameninta acest seoret si crima
colectiva este singura cale de a
asigura continuitatea aceleiasi
aparenfe. Acest moment spre care
creste spectacolul e rezolvat insa
simplu, parca o data cu disparitia lui
Jack ar pieri si puterea de a judeca i
de a da reprezentare judecatii. Un rol
esential in piesa, ca si in spectacol, il
are Doamna Toothe, interpretata de
Rodica Tapalaga. Aceasta engle-
zoaica (tot ce e britanic impune in
America prin stil) autoritara si
insistenta, un fel de alta Doamna
Warren, dar care nu-si permite
niciodata sa apeleze la justificari
melodramatice, este insasi per-
sonificarea mecanismului alienat si
alienant. Ea este organizatoarea
refelei de prostituate de lux (in care
include toate femeile adecvate din
cartier), dar aceasta afacere nu are
nimic comun cu morala: exista
cerere, exista oferta, trebuie sa existe
si cineva care sa faca legatura.
Rodica Tapalaga aproape ca explica
din ce sentimente omenesti este
alcatuita neomenia, dar aceasta
explicatie este atat de integrata in
expresie, incat evolutia actritei se
situeaza comod la granita dintre
realitate si simbol, acolo unde ar fi
trebuit sa fie si restul distributiei.
Produse ale aceleiasi scoli de teatru
ca si mai tinerii lor colegl de scena,
Rodica Tapalaga si Florlan Pittis se
deosebesc de acestia prin felul in
care isi iau in serios talentul: viata
personajelor lor nu se desfagoara sub

semnul improvizatiei si al mazgalelii,
ci in perimetrul reconfortant al
coerentei si consistentei. Evolutia
intdmplatoare a grupului de invitati,
reacfiile lor find menite sa potenteze
drama cuplului principal, este
conventionald. Ei nu comunica nici
intre ei, nici cu publicul, ceea ce,
probabil, contribuie in buna masura la

senzatia ca spectacolul dureazd mai
mult decéat era necesar.

Razboiul dintre lacomie si morala
este declangat corect in spectacol. $i
nu e vina realizatorilor ca nu se
intdmpla ca in basme, unde virtutea
triumfa si viciul e pedepsit.
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DANSUL SERGENTULUI MUS-
GRAVE de John Arden @
TEATRUL MIC @ Data repre-
zentatiei: 12 iunie 1997 @ Regia:
Constantin Radoaca ® Sceno-
grafia: Victor $trengaru, Anca
Paslaru ® Muzica: Catalin
Tarcolea ® Miscarea scenica: lon
Tugearu @ bistribu;ia: Emil
Hostina (Soldatul Sparky),
Constantin Florescu (Soldatul
Hurst), Sorin Medeleni (Soldatul
Attercliffe), Petre Nicolae

(Sergentul Musgrave), Petre
Moraru (Primarul), Nicolae lliescu
(Pastorul), Papil Panduru (Ofiterul
de politie), Radu Amzulescu
(Bludgeon), Constantin Radoaca
(Minerul greoi), Vitalie Bantas
(Minerul bataios). Avram Birau

(Walsh, miner sindicalist),
Bogdan Radulescu (Un miner),
Adriana $chiopu (Doamna
Hitchcock), Oana loachim
(Annie), Niki leremciuc (Un ofiter
din regimentul dragonilor).

Acum 40 de ani, Apele Babilo-
nului, grele de mizeria mahalalelor
londoneze, luau cu asalt Royal Court,
la numai un an de la Prive;te inapoi
cu manie. De altfel, John Arden a
pastrat totdeauna o oarecare distanta
fata de ,The Young Angry Men*,
facand figura de vizionar utopic ce
invitd la meditatii pe teme reale.

Nu sunt greu de stabilit motivatiile
aducerii astazi pe scena a piesei sale
celei mai cunoscute, Dansul
sergentului Musgrave (1959),
clamand cu intoleranta impotriva
violentei. Constantin Ridoaca este el
insusi un ,furios”, nu tocmai tanar, cu
state de revolta estivala pe taramul
cinematografiei, la ora actuala
aproape sterp, de unde si translarea

regizorului in templul Thaliei si
Melpomenei, care inca respira normal.
Criza societatii roménesti isi poate afla
aproximative similitudini cu aceea din
perioada postbelica, atunci cand s-a
nascut vestitul curent protestatar din
literatura engleza. Acesta viza
minciuna si practicile oneroase,
omnipotenta banului, lipsa criteriilor
morale limitand orizontul insului de
rand, care ajungea sa-si consume
indignarea in cadrul restrans al familiei.

Inspirata din razboiul purtat de
Anglia impotriva Ciprului imediat
dupa cel de al doilea razboi mondial,
dar avand actiunea plasata undeva la
sfarsitul secolului trecut, aceasta
sparabola politica“ se doreste non-
istorici pentru a se sublinia
permanenta flagelului: razboiul si,
implicit, manipularea.

inscrisa in repertoriu mai demuilt,
constituind - deliberat sau nu - un
diptic cu piesa lui Maxim Gorki Copiii
soarelui in viziunea lui Cristian Hadii-
Culea, aceasta drama pseudo-
mistica s-a nimerit sa aiba premiera
cand o noua mineriada era pe cale sa
se declanseze, si se poate ca aceasta
primejdie sa fi estompat impactul cu
publicul, si calit, si blazat. Avand de
»luptat® cu montari anterioare -
precum aceea, faimoasa, a lui Peter
Brook, care a convertit balada
originara fintr-un cosmar al
deznadejdii, aceea, putin cunoscuta,
a lui Radu Penciulescu de la Targu-
Mures, in maniera Living Theatre, si
aceea cu totul obscura de pe scena
Teatrului Mic din anii '70 -,
Constantin Radoaca pare a fi incercat
sa se racordeze la un experiment
ulterior scrierii piesei. Este vorba
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