piesa se identificd cu vocea autorului,
este jucat de Florian Pittis cu
discretfie si cu o buna situare la
rascrucea dintre public si partenerii
de scena. El este strainul, cel ce
poseda ocheanul prin care se vede
adevarata dimensiune a problemelor,
e generos $i ar vrea sa le dea
prietenilor lui banii dupa care tanjesc,
dar nu stie cum, o iubeste pe Jenny,
ea nu ramane indiferenta fata de
gesturile lui, dar traiectoriile lor nu se
intdlnesc cu adevarat decét in
momentul final. Jack este martorul
dezvaluirii: toate femeile din scena
recunosc ca practica prostitutia,
dovedindu-se ca sotii lor accepta
situatia fara prea multe procese de
congstiinta. Situatia e suportabila cat
timp e secreta. Prezenta lui Jack
ameninta acest seoret si crima
colectiva este singura cale de a
asigura continuitatea aceleiasi
aparenfe. Acest moment spre care
creste spectacolul e rezolvat insa
simplu, parca o data cu disparitia lui
Jack ar pieri si puterea de a judeca i
de a da reprezentare judecatii. Un rol
esential in piesa, ca si in spectacol, il
are Doamna Toothe, interpretata de
Rodica Tapalaga. Aceasta engle-
zoaica (tot ce e britanic impune in
America prin stil) autoritara si
insistenta, un fel de alta Doamna
Warren, dar care nu-si permite
niciodata sa apeleze la justificari
melodramatice, este insasi per-
sonificarea mecanismului alienat si
alienant. Ea este organizatoarea
refelei de prostituate de lux (in care
include toate femeile adecvate din
cartier), dar aceasta afacere nu are
nimic comun cu morala: exista
cerere, exista oferta, trebuie sa existe
si cineva care sa faca legatura.
Rodica Tapalaga aproape ca explica
din ce sentimente omenesti este
alcatuita neomenia, dar aceasta
explicatie este atat de integrata in
expresie, incat evolutia actritei se
situeaza comod la granita dintre
realitate si simbol, acolo unde ar fi
trebuit sa fie si restul distributiei.
Produse ale aceleiasi scoli de teatru
ca si mai tinerii lor colegl de scena,
Rodica Tapalaga si Florlan Pittis se
deosebesc de acestia prin felul in
care isi iau in serios talentul: viata
personajelor lor nu se desfagoara sub

semnul improvizatiei si al mazgalelii,
ci in perimetrul reconfortant al
coerentei si consistentei. Evolutia
intdmplatoare a grupului de invitati,
reacfiile lor find menite sa potenteze
drama cuplului principal, este
conventionald. Ei nu comunica nici
intre ei, nici cu publicul, ceea ce,
probabil, contribuie in buna masura la

senzatia ca spectacolul dureazd mai
mult decéat era necesar.

Razboiul dintre lacomie si morala
este declangat corect in spectacol. $i
nu e vina realizatorilor ca nu se
intdmpla ca in basme, unde virtutea
triumfa si viciul e pedepsit.

N MAGDALENA BOIANGIU

IDEOLOGIILE (§i ideologii) TREC,
TROGLODITII (i dramele lor)
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DANSUL SERGENTULUI MUS-
GRAVE de John Arden @
TEATRUL MIC @ Data repre-
zentatiei: 12 iunie 1997 @ Regia:
Constantin Radoaca ® Sceno-
grafia: Victor $trengaru, Anca
Paslaru ® Muzica: Catalin
Tarcolea ® Miscarea scenica: lon
Tugearu @ bistribu;ia: Emil
Hostina (Soldatul Sparky),
Constantin Florescu (Soldatul
Hurst), Sorin Medeleni (Soldatul
Attercliffe), Petre Nicolae

(Sergentul Musgrave), Petre
Moraru (Primarul), Nicolae lliescu
(Pastorul), Papil Panduru (Ofiterul
de politie), Radu Amzulescu
(Bludgeon), Constantin Radoaca
(Minerul greoi), Vitalie Bantas
(Minerul bataios). Avram Birau

(Walsh, miner sindicalist),
Bogdan Radulescu (Un miner),
Adriana $chiopu (Doamna
Hitchcock), Oana loachim
(Annie), Niki leremciuc (Un ofiter
din regimentul dragonilor).

Acum 40 de ani, Apele Babilo-
nului, grele de mizeria mahalalelor
londoneze, luau cu asalt Royal Court,
la numai un an de la Prive;te inapoi
cu manie. De altfel, John Arden a
pastrat totdeauna o oarecare distanta
fata de ,The Young Angry Men*,
facand figura de vizionar utopic ce
invitd la meditatii pe teme reale.

Nu sunt greu de stabilit motivatiile
aducerii astazi pe scena a piesei sale
celei mai cunoscute, Dansul
sergentului Musgrave (1959),
clamand cu intoleranta impotriva
violentei. Constantin Ridoaca este el
insusi un ,furios”, nu tocmai tanar, cu
state de revolta estivala pe taramul
cinematografiei, la ora actuala
aproape sterp, de unde si translarea

regizorului in templul Thaliei si
Melpomenei, care inca respira normal.
Criza societatii roménesti isi poate afla
aproximative similitudini cu aceea din
perioada postbelica, atunci cand s-a
nascut vestitul curent protestatar din
literatura engleza. Acesta viza
minciuna si practicile oneroase,
omnipotenta banului, lipsa criteriilor
morale limitand orizontul insului de
rand, care ajungea sa-si consume
indignarea in cadrul restrans al familiei.

Inspirata din razboiul purtat de
Anglia impotriva Ciprului imediat
dupa cel de al doilea razboi mondial,
dar avand actiunea plasata undeva la
sfarsitul secolului trecut, aceasta
sparabola politica“ se doreste non-
istorici pentru a se sublinia
permanenta flagelului: razboiul si,
implicit, manipularea.

inscrisa in repertoriu mai demuilt,
constituind - deliberat sau nu - un
diptic cu piesa lui Maxim Gorki Copiii
soarelui in viziunea lui Cristian Hadii-
Culea, aceasta drama pseudo-
mistica s-a nimerit sa aiba premiera
cand o noua mineriada era pe cale sa
se declanseze, si se poate ca aceasta
primejdie sa fi estompat impactul cu
publicul, si calit, si blazat. Avand de
»luptat® cu montari anterioare -
precum aceea, faimoasa, a lui Peter
Brook, care a convertit balada
originara fintr-un cosmar al
deznadejdii, aceea, putin cunoscuta,
a lui Radu Penciulescu de la Targu-
Mures, in maniera Living Theatre, si
aceea cu totul obscura de pe scena
Teatrului Mic din anii '70 -,
Constantin Radoaca pare a fi incercat
sa se racordeze la un experiment
ulterior scrierii piesei. Este vorba
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despre spectacolul lui John Osborne
O datorie platita, remake dupa
Lope de Vega, realizat cu tehnicile lui
Grotowski, folosite in celebrul sau
Prin{ Constant dupa Calderon: o
succesiune de revelatii provocate de
exacerbare sexuala si frenezie sado-
masochista. Doar ca tardiva tentativa
bucuresteana nu este dusa pana la
capat, impotmolirea soldandu-se cu
pierderea de sub control a jocului
actoricesc s$i a mizei montarii.
Interpretii s-au abandonat incer-
titudinii directiei de scena, care a
oscilat intre un realism cvasi-
cinematografic si un expresionism
magic. Expresionism inten{ionat de
scenografii Victor $trengaru (cu
experientd mai veche in lectura
textului, dar in postura de actor) si
Anca Paslary, si radicalizat prin schita
coregrafica a lui lon Tugearu. Din
amalgamul sugestiilor nu a rezultat
insd modernitate, ci desuetudine. In
cutia de rezonanta a decorului —
executat exclusiv din scandura,
asemeni unui sopron, adapost efemer
pentru o betie, o noapte de dragoste
pasagerd, sau esafodaj pentru o
adunare populara -, entitatile
generice nu au ponderea scontata. in

Oana loachim si Petre Nicolae in Dansul
@ sergentului Musgrave de John Arden la
Teatrul Mic (regia: Constantin Radoaca)

ciuda aportului individual conformat
indicatiilor caracteriale - minerul
»greoi“ Constantin Radoaca, minerul
-bataios" Vitalie Bantas, liderul
sindicalist Avram Birau, minerul
oarecare Bogdan Radulescu -, global
»socialul“ e palid. ,Politicul” - in
schimb - e caricatural in diverse
grade: de mare finete fariseica,
Pastorul lui Nicolae lliescu; de groasa
sarja, Primarul lui Petre Moraru; de
crasa infatuare, Ofiterul de polifie al
lui Papil Panduru. Marinarul lui Radu
Amzulescu evolueaza permanent intr-
un balet contorsionat - la propriu si la
figurat —, dar nu izbuteste sa se
impuna ca alter-ego maleabil al
protagonistului. Petre Nicolae, la
randu-i, pare stanjenit de rol, care-l
obliga la un interesant contre-emploi,
altfel bine conturat, dar nu pe deplin
implinit: animat de convingerea
iluzorie ca va putea sa-i determine pe
semenii sai sa se lepede de rele
printr-un dublu exercitiu (fizic -
dansul ritualic si psihic - refuzul
fnrolarii sub flamuri straine intereselor
insului de rand), eroul sau, sergentul
Musgrave, are momente in care
poarta un nebulos halou benefico-
malefic. 1l secondeazi in registrele
discretiei Sorin Medeleni — moderatul
pacifist Attercliffe, cu
adevarat adept al non-
violentei; C}pnstantin
Florescu - Hurst, ostasul
imbolnavit de o blazare
sfasietoare, vecina cu
dementa; Emil Hostina, -
Sparky, de o surprinzator
de suava inocenta. Ino-
centa evidentiata in relatia
tandra cu generoasa
Annie, careia Oana loachim
ii reda fragilitatea mereu
otelitd si din nou zdrobita.
in ciuda protectiei acor-
date de catre stapana ei,
Doamna Hitchcock -
Adriana $chiopu, deopo-
triva hangita ospitalierd gi
femeie consgtienta ce
incearca sa tempereze
elanurile hazardate si
crimele premeditate, ur-
marind totul cu ochii
inlacrimati de tensiunea
neputintei de a infrana
fanatismul demolator al
tuturor.

I |RINA COROIU

UN MUSICAL
EMOTIONANT

SCRIPCARUL PE ACOPERIS,
musical de Joseph Stein,
Sheldon Harnick si Jerry Bock,
dupa Salom Alehem ® TEATRUL
DE STAT DIN ORADEA, sectia
maghiara @ Data reprezentatiei:
13 aprilie 1997 ® Regia: Russell
Boyce ® Decorul: Bélony Vilmos
® Costumele: Kelémen Kata
® Muzica: Rezmives Zoltan
® Coregrafia: Szécs Elemér
® Distributia: Acs Tibor (Tevie),
Firtos Edit (Hodel), Sz6cs Erika
(Cejtel), Solyom Katy (Chava),
(Motel),

Kovacs Levente jr.
Medgyesfalvi Sandor (Percsik),
Dobos Imre (Mordechai), Hajdu
Géza (Lazar Wolf), Banyai Irén

(lente), Batho Ida (Sandel),
Borsos Barna (Rabbi), Meleg
Vilmos (Avram), Foldes Laszlo
(Nahum), Kiss Torék Illdiko
(Bunica Cejtel), Racz Mari (Fruma
Sara), Szabo Eduard (Mendel),
Dunkler Robert (Fedyka), Zsadayi
lon Abrudan

Cosma

Un spectacol muzical pe o scena
roméneasca nu este ceva neagteptat.
Un spectacol muzical pe afigul
oricarei trupe maghiare din Romania,
in orice timp - si cu atat mai mult in
vremuri de tranzitie -, este ceva gi mai
obisnuit. Un spectacol de acest fel, cu
mesaj civic limpede, emotionant si
dramatic - iata insa un lucru mai putin
obignuit. Gestul colectivului artistic
maghiar de la Oradea merita toate
laudele.

Regizorul irlandez Russell Boyce si
Szabo Pallai Agnes (asistentd de
regie), Boléony Vilmos (decor),
Kelémen Kata (costume), Sziics
Elemér (coregrafie), Rezmiives Zoltan
(muzica) au construit un spectacol
solid, de o simplitate care atesta
limpede talent autentic si stapéanire
perfecta a mijloacelor specifice
genului.

Prima remarca ar fi optiunea
creatorilor pentru un spatiu aerat,
simplu, in care, plantate rafinat,
elementele de decor (casa, o masa de
nuntd, caruful lui Tevie cu oalele de
lapte) marcheaza excelent momentele
principale din spectacol, iar dansurile
si migcarea grupurilor, ale tinerilor si
fetelor care canta se desfasoara in
perfecta armonie cu scenele
dramatice propriu-zise.

Fiecare aparitie a lui Tevie - Acs
Tibor - la arlechin, in binecunoscutele
si savuroasele sale discutii cu bunul
Dumnezeu, aduce un element nou,
care tine mai degraba de stiinta

6]



