
piesă se identifică cu vocea autorului, 
este jucat de F lor ian Pitt iş cu  
d iscreţ ie  ş i  c u  o bună s i tuare la 
răscrucea dintre public ş i  partenerii 
de scenă. El este stră inu l ,  ce l  ce 
posedă ocheanul prin care se vede 
adevărata dimensiune a problemelor, 
e generos ş i  ar vrea să le dea 
prietenilor lui  banii după care tânjesc, 
dar nu ştie cum, o iubeşte pe Jenny, 
ea nu rămâne ind i ferentă faţă de 
gesturile lui, dar traiectoriile lor nu se 
întâ lnesc cu adevărat decât în 
momentul final. Jack este martorul 
dezvăluiri i :  toate femeile din scenă 
recu nosc că pract ică prostituţia, 
dovedindu-se că soţ i i  lor acceptă 
situaţia fără prea multe procese de 
conştiinţă. Situaţia e suportabilă cât 
t imp e secretă. Prezenţa lu i  Jack 
ame n i nţă acest seoret ş i  cr ima 
colectivă este s i n g u ra cale de a 
asig ura cont i n u itatea acele iaşi  
aparenţe. Acest moment spre care 
creşte spectacolu l  e rezolvat însă 
simplu, parcă o dată cu dispariţia lui 
Jack ar pieri şi puterea de a judeca şi 
de a da reprezentare judecăţii. ·Un rol 
esenţial în piesă, ca şi în spectacol, îl 
are Doamna Toothe, interpretată de 
Rodica Tapalagă. Această engle­
zoaică (tot ce e britan ic impune în 
America pr in  st i l )  autor itară şi 
ins istentă, un  fel de altă Doamnă 
Warre n ,  dar. care nu-ş i  permite 
n iciodată să apeleze la j ustificări 
melodramatice,  este însăşi per­
sonificarea mecanismului alienat şi 
a l ienant .  Ea este organ izatoarea 
reţelei de prostituate de lux (în care 
include toate femeile adecvate din 
cartier) , dar această afacere nu are 
n i m i c  comun c u  morala:  există 
cerere, există ofertă, trebuie să existe 
şi c i neva care să facă legătura. 
Rodica Tapalagă aproape că explică 
d in  ce sentimente omen eşti este 
a lcătuită neomenia ,  dar această 
expl icaţie este atât de integrată în 
expresie, încât evoluţia actriţei se 
s ituează comod la graniţa d i ntre 
realitate şi simbol, acolo unde ar fi 
trebuit să fie şi  restu l  d istribuţie i .  
Produse ale aceleiaşi şcoli de teatru 
ca şi mai tinerii lor colegi de scenă, 
Rodica Tapalagă şi Florlan Plttlş se 
deosebesc de aceştia prin felu l  în 
care îşi iau în serios talentul: viaţa 
personajelor ldr nu se desflşoarA sub 

semnul improvizaţiei şi al mâzgălelii, 
ci în per imetru l  reconfortant al 
coerenţei şi  consistenţei .  Evoluţia 
întâmplătoare a grupului de invitaţi, 
reacţiile lor fiind menite să potenţeze 
drama c u p l u l u i  princ ipa l ,  este 
convenţională. Ei  nu comunică nici 
între ei ,  nici cu  publ icul ,  ceea ce, 
probabil, contribuie în bună măsură la 

senzaţia că spectacolul durează mai 
mult decât era necesar. 

Războiul dintre lăcomie -ş i  morală 
este declanşat corect în spectacol. Şi 
n u  e v ina real izator i lor  că nu se 
întâmplă ca în basme, unde virtutea 
triumfă şi viciul e pedepsit. 

MAGDALENA BOIANGIU 

IDEOLOGIILE (fi ideologi i) TREC, 
TRO�LODIŢII (fi dramele lor) 
RĂMAN 1 

DANSUL SERGENTULUI MUS­
G R AVE de J o h n  A r d e n  e 
T E ATR U L  M I C  e D a t a  r e p r e ­
zentatiei:  1 2  iunie 1 997 e Regia: 
C o n sta n t i n  Rădoacă e Sceno­
g raf ia :  V ictor  Stre n g a r u ,  Anca 
P â s l a r u e M'u z i c a :  C ă tă l i n  
Târcolea e Miscarea scenică: Ion 
T u g e a r u  e b i st r i b u t i a : E m i l  
H o s t i n ă  ( S o l d a t u l  ' s p a r k y ) ,  
Co�sta n t i n  F l o rescu (So l d a t u l  
Hurst), Sorin Medeleni (Soldatul 
Atte r c l i ffe) , P e t re N i c o l a e  
( S e r g e n t u l  M u s g ra v e) , P e t re 
Moraru (Primarul), Nicolae l l iescu 
(Pastorul), Papil Panduru (Ofiterul 
de p o l i t i e) ,  R a d u  A m z u l es c u  
(Biudge�n), Constantin Rădoacă 
( M i n er u l  g re o i ) ,  Vita l i e  Bantas 
( M i neru l  bătăios).  Avram B i ră �  
(Wa l s h ,  m i n e r  s i n d i c a l i st ) ,  
B o g d a n  Răd u l escu ( U n  m i n e r) ,  
A d r i a n a  S c h i o p u  ( D o a m n a  
H i t c h c o c ki, O a n a  I o a c h i m  
(Annie), N iki l eremciuc (Un ofiter 
din regimentul dragoni lor). ' 

Acum 40 de ani, Apele Babilo­
nului, grele de mizeria mahalalelor 
londoneza, luau cu asalt Royal Court, 
la numai un an de la Prlve,te inapoi 
cu mAnie. De altfel, John Arden a 
păstrat totdeauna o oarecare distanţă 
faţă de "The Young Angry Men" ,  
făcând figură de vizionar utopic ce 
i nvită la meditaţ i i  pe teme reale. 

Nu sunt greu de stabilit motivaţiile 
aducerii astăzi pe scenă a piesei sale 
celei  mai c u noscute, Dansul 
sergentu lu i  M usgrave (1 959) , 
clamând cu i ntoleranţă împotriva 
violenţei. Constantin Rădoacă este el 
însuşi un "furios", nu tocmai tânăr, cu 
state de revoltă estivală pe tărâmul 
c inematograf ie i ,  la ora actuală 
aproape sterp, de unde şi translarea 

reg izoru lu i  în tem plu l  Thal ie i  ş i  
Melpomenei, care încă respiră normal. 
Criza societăţii româneşti îşi poate afla 
aproximative similitudini cu aceea din 
perioada postbelică, atunci când s-a 
născut vestitul curent protestatar din 
l iteratura eng leză. Acesta viza 
m inc iuna şi practic i le  oneroase, 
omnipotenţa banului ,  l ipsa criteriilor 
morale l imitând orizontul insului de 
rând,  care ajungea să-şi consume 
indignarea în cadrul restrâns al familiei. 

I nspirată d in  războiu l  purtat de 
Angl ia  îm potriva Cipru l u i  i mediat 
după cel de al doilea război mondial, 
dar având acţiunea plasată undeva la 
sfârşitul  secolu lu i  trecut, această 
"parabolă politică" se doreşte non­
i stor ică pentru a se s u b l i n i a  
permanenţa flagelu lu i :  războiul ş i ,  
implicit, manipularea. 

Înscrisă în repertoriu mai demult, 
constituind - deliberat sau nu - un 
diptic cu piesa lui Maxim Gorki Copiii 
soarelui în viziunea lui Cristian Hadji­
Culea,  această dramă pseudo­
mistică s-a nimerit să aibă premiera 
când o nouă mineriadă era pe cale să 
se declanşeze, şi se poate ca această 
primejdie să fi estompat impactul cu 
publicul, şi călit, şi blazat. Având de 
" l u ptat" cu montări anterioare -
precum aceea, faimoasă, a lui Peter 
Brook ,  care a convertit  balada 
or ig i nară într-u n  coşmar al  
deznădejdii, aceea, puţin cunoscută, 
a lui Radu Penciulescu de la Târgu­
Mureş, în maniera Living Theatre, şi 
aceea cu totul obscură de pe scena 
Teatru lu i  M i c  d i n  an i i  ' 7 0  -,  
Constantin Rădoacă pare a f i  încercat 
să se racordeze la un experiment 
ulterior scrieri i  piesei. Este vorba 
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despre spectacolul lui John Osborne 
O datorie plătită , remake după 
Lope de Vega, realizat cu tehnicile lui 
Grotowski,  folosite în celebrul său 
Prinţ Constant după Calder6n: o 
succesiune de revelaţii provocate de 
exacerbare sexuală şi frenezie sado­
masochistă. Doar că tardiva tentativă 
bucureşteană nu este dusă până la 
capăt, împotmolirea sqldându-se cu 
pierderea de sub control a jocu lu i  
actori cesc ş i  a m izei  montări i .  
l nterpreţ i i  s-au abandonat i ncer­
titud in i i  d i recţiei de scenă, care a 
osc i l at între u n  rea l ism cvas i ­
cinematografic şi  un expresionism 
magic. Expresionism intenţionat de 
scenograf i i  V ictor Ştrengaru (cu 
exper ienţă mai veche în lectura 
textulu i ,  dar în postura de actor) şi 
Anca Pâslaru, şi radicalizat prin schiţa 
coregrafică a lu i  Ion Tugearu .  Din 
amalgamul sugestii lor nu a rezultat 
însă modernitate, ci desuetudine. În 
cut ia de rezonanţă a decoru l u i  -
executat exc l u s iv d i n  scând ură,  
asemeni unui  şopron, adăpost efemer 
pentru o beţie, o noapte de dragoste 
pasageră, sau eşafodaj pentru o 
adunare popu lară -, ent ităţ i le  
generice nu  au ponderea scontată. În 

ciuda aportului individual conformat 
i n d icaţi i lo r . caracteriale - m i nerul  
"greoi" Constantin Rădoacă, minerul 
" bătăios" Vital i e  Bantaş, l i deru l  
s i n d i ca l ist Avram B i rău , m i neru l  
oarecare Bogdan Rădulescu - ,  global 
"social u l "  e pal i d .  " Po l it icu l "  - în 
sch i m b  - e caricatura! în d iverse 
g rade:  de mare f i neţe fari seică,  
Pastorul lu i  Nicolae l liescu; de groasă 
şarjă, Primarul lu i  Petre Moraru; de 
crasă infatuare, Ofiţerul de poliţie al 
lui Papil Panduru. Marinarul lui Radu 
Amzulescu evoluează permanent într­
un balet contorsionat - la propriu şi la 
f igu rat -, dar nu izbuteşte să se 
i m pu n ă  ca alter-ego maleabi l  a l  
protagon i stu l u i .  Petre N icolae, la  
rându-i, pare stânjenit de rol, care-I 
obligă la un interesant contre-emploi, 
altfel bine conturat, dar nu pe deplin 
î m p l i n it :  a n i mat de conv i n gerea 
iluzorie că va putea să-i determine pe 
sem e n i i  săi  să se lepede d e  rele 
pr intr-un d u b l u  exerc i ţ i u  (f iz ic  -
dansu l  r i tual ic  şi ps ih ic  - refuzul  
înrolării sub flamuri străine intereselor 
insului de rând), eroul său, sergentul 
M u sg rave, are momente în care 
poartă un nebu los halou benefico­
malefic. Îl secondează în registrele 
discreţiei Sorin Medeleni - moderatul 

pac if ist Atterc l i ffe ,  cu  
adevărat adept a l  non­
v io l enţei ; Constant in  
Florescu - Hurst, ostaşu l  
îmbolnăvit d e  o b lazare 
sfâş ietoare, vec i n ă  cu 
demenţa; Emil Hoştină, -
Sparky, de o surprinzător 
de suavă i nocenţă. Ino­
cenţă evidenţiată în  relaţia 
tandră cu generoasa 
Annie, căreia Oana Ioachim 
îi redă fragi l itatea mereu 
oţelită şi din nou zdrobită. 
În c iuda protecţiei acor­
date de către stăpâna ei, 
Doamna H itchcock -
Adriana Şchiopu, deopo­
trivă hangiţă ospitalieră şi 
femeie conşt ientă ce 
încearcă să tempereze 
elan ur i l e  h azardate ş i  
crimele premeditate, ur­
măr ind tot u l  c u  och i i  
în lă.cri maţi d e  tensiunea 
neput inţei  d e  a înfrâna 
fanat ismul  demolator a l  
tuturor. 

IRINA COROIU 

UN MUSICAL 
EMOŢIONANT 

SCRIPCARUL PE ACOPERIS,  
m u s i c a l  d e  J os e p h  S t e i n ,  
Sheldon Harnick s i  J erry Bock, 
după Salom Alehem e TEATRUL 
D E  STAT D I N  ORAD EA, sect ia  
maghiară e Data reprezentati'ei: 
1 3  aprilie 1 997 e Regia: Rus'sell 
Boyce • Decoru l :  Bolony Vilmos 
e C o s t u m e l e :  K e l e m e n  K a t a  
• M u z i c a :  R e z m i.i v e s  Z o l t a n  
• C o reg raf i a :  S z o c s  E l e m e r  
e Distributia: Âcs Tib6r (Tevie), 
F i rtos Edit' (Hodel),  Szocs Erika 
(Cej t e l ) ,  So lyom Katy ( C h ava),  
K o v a c s  L e v e n t e  j r .  ( M o t e l ) ,  
Medgyesfa lv i  Sandor (Percsik),  
Dobos l m re (Mordechai) ,  Hajdu 
G eza (Lazar Wo lf),  B a nyai  l ren 
( l e n t e ) ,  B a t h 6  lda ( Sa n d e l ) ,  
B o rs o s  B a r n a  ( R a b b i ) ,  M e l e g  
V i l mos (Avra m),  F o l d e s  L a s z l 6  
( N a h u m ) ,  K i ss T o r e k  l l d i k6 
(Bunica Cejtel), Racz Mari (Fruma 
Sara),  Szab6 E d u a rd (Mendel ) ,  
Dunkler Robert (Fedyka), Zsadayi 
Z o l t a n  ( S a s a ) , I o n  A b r u d a n  
( P o l i t i st u l ) ,' M i rcea C o s m a 
(Violonistul) s.a. 

Un spectacol muzical pe o scenă 
românească nu este ceva neaşteptat. 
U n  spectacol muzical  pe afişu l  
oricărei trupe maghiare d in  România, 
în orice timp - şi cu atât mai mult în 
vremuri de tranziţie -, este ceva şi mai 
obişnuit. Un spectacol de acest fel, cu 
mesaj civic l impede, emoţionant şi 
dramatic - iată însă un lucru mai puţin 
obişnuit. Gestul colectivulu i  artistic 
maghiar de la Oradea merită toate 
laudele. 

Regizorul irlandez Russell Boyce şi 
Szabo Pal la i  Agnes (as istenţă d e  
regie) ,  B 6 1 6 n y  V i l m os (decor) ,  
Kelemen Kata (costume) ,  Szucs 
Elemer (coregrafie), Rezmuves Zoltan 
(muzică) au construit un spectacol 
sol i d ,  de o s imp l itate care atestă 
l impede talent autentic şi stăpânire 
perfectă a m ij loacelor specif ice 
genului. 

Pr ima remarcă ar fi opţ iu nea 
creatori lor pentru un  spaţ iu aerat, 
s i m p l u ,  în care, p lantate rafi nat, 
elementele de decor (casa, o masă de 
nuntă, căruţul lui Tevie cu oalele de 
lapte) marchează excelent momentele 
principale din spectacol, iar dansurile 
şi mişcarea grupurilor, ale tinerilor şi 
fetelor care cântă se desfăşoară în 
perfectă armon ie  cu scenele 
dramatice propriu-zise. 

Fiecare apariţie a lui  Tevie - Acs 
Tib6r - la arlechin, în binecunoscutele 
şi savuroasele sale discuţii cu bunul 
Dumnezeu, aduce un element nou, 
care ţ i n e  mai degrabă de şt i i nţa 


