CASUTA DE TURTA DULCE

HANSEL $I GRETEL de
Gabriela Macau, dupa Fratii
Grimm @ TEATRUL ,ION
CREANGA“ @ Data reprezen-
tatiei: 20 aprilie 1997 ® Regia:
lleana Carstea Simion ® Sceno-
grafia: Luana Dragoescu @ Distri-
bu}ia: Andra Teodorescu (Mama),
Nicu Simion (Tatal), Mircea

Musatescu (Cainele), Viorel

lonescu (Hansel), Eliza Parjol
(Gretel), lon Arcudeanu (Corbul),
Alina Ivan, Anda Scarlat,
Madalina Lazar, Vladut llcenco,
Elena Teodorescu (Vrabiutele),
loana Visalon (Vulpea),
Alexandrina Halic (Vrajitoarea),
Andreea Tache (Spiridus), Cristi
Marinescu, Daniela Marzavan,
Elena Catalina Oancea (Padurea).

Acum mai bine de douazeci de ani,
pe cand intram in clasa I, am facut o
vizitd varului meu intr-o duminica
dimineata. El avea un anumit tabiet
duminical: incepand cu ora 9, asculta
cu mare atentie emisiunile teatrului
radiofonic pentru copii. In loc sa
povestim despre scoald, am stat
cumin{i pe pat si am ascultat ,Baiefii
de pe strada Pal“, roman pe care
ulterior aveam sa-| citesc. Nu-mi mai
amintesc alte titluri de piese, dar
vocea Alexandrinei Halic mi-a insotit
copildria asa cum aveau s-o faca
dulceata de nuci, zacusca de ghebe
sau cravata rosie de pionier. Am
devenit, in timp, un ascultator fidel al
acelei emisiuni, apoi am mers chiar la
cateva spectacole cu scoala, intéi la
Teatrul ,lon Creanga“, pentru ca in
clasa a V-a sa vad Vlaicu-Voda si O
scrisoare pierdutd, primele mele
spectacole serioase, la Teatrul
National.

Poate ca nu as fi rememorat
niciodata aceste intamplari daca nu
as fi fost invitat sd vdd noua montare
a Teatrului ,lon Creanga“, adaptare
dupéd ,Hénsel si Gretel“ al Fratilor
.Grimm. Alexandrina Halic joaca rolul
Vréjitoarei, dupa ce ani si ani jucase
rolurile unor baietei, si, ascultand-o,
am avut pentru o clipa senzatia ca ma
transform eu insumi in baietelul care
venea altadata la teatru, cu entu-
ziasmul specific varstei, care intre
» timp a disparut, inlocuit de rutini si
plictiseald. Cum te mai trage la fund
apa neagra a melancoliei daca nu esti
atent, imediat cazi in trecutul-inchi-
soare unde ai depozitat cele mai
frumoase clipe, de la care pofli invata
sa razi, mai tarziu, cand viata cu norii
ei negri isi abate furtunile asupra

sufletului tau! Suna, zau, ca in
»Amintiri din copilarie“, ar trebui sa
mai schimb pe ici, pe colo, si anume
in partile esentiale.

Mult mai tarziu, cand am studiat
romantismul german, aveam sa
inteleg structura basmului, explicata
de formaligtii rusi, dar mai ales faptul
ca basmele sunt scrise nu pentru
copii, ci pentru adultii dinlauntrul
copiilor. laté ce scrie Novalis, in stilul
sau fragmentar: ,Intr-un basm ade-
varat totul trebuie sa fie miraculos-
tainic si fara inlantuire-insufletit.
Fiecare in alt fel. Natura intreaga
trebuie s3 se amestece in chip straniu
cu intreaga lume a spiritelor. Timpul
anarhiei generale“. Basmele, potrivit
acestei teorii, nu sunt numai lumi
fictionale, ci sunt o altfel de natura, au
o existentd obiectivatd pana la urma,
sunt doar o frantura din sufletul
universal. Ele vorbesc mai bine
despre ,starea naturalda“ a lumii
»bunilor sdlbatici“, doud concepte
rousseauiste, despre acea stare de
beatitudine universala existenta
nainte de actiunea distrugator-stihiala
a culturii si civilizatiei moderne.
Comparand basmul cu Istoria, Novalis
conchide: ,,Cu timpul, Istoria trebuie
sa se prefaca in basm, sa ajunga ce a
fost la inceput”. Copilul are, spre
deosebire de adult, particularitatea de
a fi ,absolut ironic” (cititi aceasta
gandindu-va la Witz-ul romanticilor
germani). Opera lui Novalis abunda in
asemenea consideratiuni despre
basm. In alt loc, el pune in paralel
visul si basmul, considerandu-le doua
moduri similare de percepere a lumii.

-Hénsel si Gretel” e, din acest
punct de vedere, semnificativ. Cei doi
frati trebuie sa lupte pentru prima oara
cu vicisitudinile vietii, findu-le dat sa
infrunte o mama vitrega care, de
fiecare datd, i paraseste in padure,
lumea haosului (se stie ca padurea e
incarcata in romantism de o sim-
bolisticd a mortii, gestul eminescian
de intoarcere in codru gi in adormire
langa izvor putand marca chiar
momentul adormirii in moarte).
Singurul lor ajutor, Cainele, devine,
prin natura lucrurilor, in spectacolul de
la Teatrul ,Creanga“, un batran de
treab3, care pune capat complotului
urzit de fortele raului, primind sprijin
de la Corb si uneori de la Vrabiute.
Casuta de turta dulce pe care cei doi
o descopera in mijlocul acestei paduri
devine o metafora pentru copilarie.
Imi amintesc cum ceream bani de la
mama, cu cata bucurie desfaceam
staniolul in care era invelita turta dulce

pe care o mancam citind a nu stiu
cata oara , Toate panzele sus*“.

Montarea Gabrielei Macau, super-
vizata de lleana Carstea Simion,
profesoara ei de la Facultatea de Arte
a Universitatii Ecologice, are un singur
moment de stridenta: actorii
sugereaza ca lipsa hranei, care o
impinge pe mastera sa-1 determine pe
tata sa-si abandoneze copiii, ar fi un
fenomen contemporan. Tocmai ase-
menea aluzii sau procedee de
trimitere la o societate contemporana
pot distruge magia basmului. Sper ca
in fata copiilor sa treaca totusi
neobservate. Dar ceea ce scoate in
evidenta regizoarea e chiar faptul ca
ea lucreaza cu copii-actori, aflati
parcd intr-un soi de competitie
nevazuta. In timpul spectacolului, fara
sd o cunosc, o doamna se intoarce
spre mine si imi spune: ,Acum va
canta nepotica mea. Ea e una din
Vrébiute“. Pentru cd, am uitat sa va
spun, foarte multe monologuri au fost
inlocuite cu cantece, pe versurile
Cristinei Chirvasie, despre care nu m-
ar mira sa aflu intr-o zi ca a scris o
carte cu poezii pentru copii, gen literar
unde nu avem prea multe realizari.
Dar sa revin la discutfia pe care am
avut-o chiar cu regizoarea lleana
Carstea Simion in pauza spec-
tacolului. Domnia sa se plangea de
lipsa sponsorizarilor necesare pentru
ca spectacolul, creat in colaborare de
actori si de micii amatori ce activeaza
in cadrul ,,Cercului Micului Actor”, sa
poata pleca la un festival international,
unde fusese invitat.

Spectacolul e un musical agreabil,
cu mult dans si migcare, cu ,efecte
speciale“ si decoruri din pacate cam
»Sablonizate“, in care copiii reusesc
sa-si invinga tracul si sa joace cu
dezinvoltura de mari vedete happy-
end-ul acestei povesti.

As vrea sa subliniez o idee: munca
acestor oameni, adesea uitati de
critica de teatru, se cuantifica in
potentiali spectatori ai teatrului anilor
2000. Fiecare dintre copiii care
chiulesc de la ora de Biologie ca sa
vina la teatru, asa cum facea baiatul
cu care am stat de vorba intr-un
balcon si care vazuse spectacolul de
patru ori, fiecare dintre acestia va pasi
intr-o zi pe usa Teatrului National sa
vada montarile lui S$erban sau
Purcérete.

In special ag dori sa remarc jocul
Alexandrinei Halic; apoi, alfi doi actori
binecunoscuti, Mircea Musatescu i
lon Arcudeanu, pe cei doi mici actori
din rolurile principale (Viorel lonescu si
Eliza Pérjol) si munca regizoarei lleana



Carstea Simion, creierul intregului
spectacol.

Am plecat din sala de teatru cu
bucuria ca inca mai pot ,,copilari“,
cum spunea Tudor Arghezi, pentru
cd, daca nu pastrezi copilul din
interiorul tdu mereu viu, viata {i se va
parea cenusie $i, retras in bojdeuca
ta, vei scrie incercand sa-ti uiti
necazurile si sa povestesti ,copildria
copilului universal“. Pentru ca numai
copiii sunt ironici la modul absolut si
pentru ca literatura postmoderna, de
la Salinger la nuvelele din culegerea

~Visul“, apartindnd lui Mircea
Cartarescu, are un sector important
care se adreseaza adolescentilor
preocupati de propria lor copilarie,
mitizata si impodobita de puterile
imaginatiei. Am plecat de la Teatrul
»lon Creanga“ cu bucuria ca am
regasit, asa cum incerca personajul lui
Proust in romanul ,In cautarea
timpului pierdut”, undeva, ascunsa
intr-un aparat de radio care
transmitea teatru pentru copii, am
regdsit o ,voce"“ draga din trecut.

EEEE——— |ULIAN BAICUS

ZANATICII

PIERROT SI COLOMBINA,
scenariu de Bogdan Ulmu, dupa
un text de Michel Tournier @
TEATRUL ,LUCEAFARUL“ DIN
IASI ® Data reprezentatiei:
25 mai 1997 @ Regia si sceno-
grafia: Bogdan Ulmu ® Muzica:

Radu Stefan si Geo §fai;er o
Miscarea scenica: Alina Sirbu @
Interpreteaza: Gabriela Andrei,

Emanuel Florentin, Tani
Paraschiv, Nina Dimitriu Ulmu,
Paul Sobolevschi, Alina Sirbu,
Geo Sfaiter.

La Bogdan Ulmu pana si esecul,
cand i se mai intdmpla acest bucluc,
e nitelus altfel. Simti acolo unda unui
proiect incitant, fandarea unui gest de
provocare, sfortarile unei
excentricitdfi cu (sau féra) schepsis.
Nu mai vorbesc de situatiile cand,
vizitat de inspiratiune, ii iese jocul.
Jocul de efecte, jocul de replici, jocul
de aluzii. Duhul chisnovat al
bucuresteanului statornicit in lasi,
altoit cu oarece finefuri moldovenesti,
poate isca atunci mai mult sau mai
putin savuroase nazdravanii. Pana la
astfel de jubilatii, savarineanul (de la
Savarin; nu tine el si o',cronica
gastronomica“?) incearca. Cu alt
cuvant, da frau liber, liber de tot,
imboldurilor lui de eseist. Un eseist,
cum sa zic, bovaric.

$i in Pierrot i Colombina -
premiera a Teatrului ,Luceafarul“ din
lasi -, iatd, poznasul si-a propus sa
ne surprinda. Zeflemistul face un
recurs la candoare. Cinicul isi scoate
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masca, aratandu-ne un chip, ei, dal,
predispus la sentimente. Ironia, cata
razbate din scenariul ticluit de el, pare
sa fie contrabalans la efuziunile ce se
preling printre fredonari melancolice
si se intetesc in tempo invértejit de
tarantela.

Cu un story tras dintr-o proza de
Michel Tournier, cu niscaiva dialoguri
din commedia dell’arte, cu antrenante
dansuri (migcarea scenica: Alina
Sirbu) si cantece (muzica: Radu
Stefan si Geo $faiter), signor Bogdan
innadeste o poveste cu Pierrot,
Colombina si, firegte, tristul
Arlecchino. Totul incepe ca o feerie,
cu lumini stranii, cu o gratie ca i
onirica a migcarilor lente, cu sonuri si
culori crednd o ambianta de oarecare
vraja si mister.

Dar, sigur, cat poate sa tina o
poeticd abureald? Ar urma plonjonul
in allegretto, tumba in ritm - ca asa
exige l'arte della commedia. lar
ritmul, pe Dionysos, ritmul uite-l, nu e!
Dupa clipele de visarie, ,marionetele”
par scuturate « cu vorba nimerita a lui
D. I. Suchianu - de un frison al iutirii
de sine; pacat de sincopele care
survin.

Isteti, nastrugnici, pisicheri, naivi,
eroii prind sa se certe si sa-si faca
farse, sa se harjoneasca si sa cada in
reverie, sd emitd panseuri (in
manierd... ulmicd) si... sa sfordie in
redutabile amplori. Exuberanti, ca
niste nazdrdvani ce sunt, sau
incremenind in cate un stop-cadru,
zanaticii (de la dianaticus - aflat sub
influenta Lunii) nu pot evita o
fatalitate. Aceea de a se indragosti. E

o glisare in lirism - tonalitate
pe care regizorul-scenograf o
orchestreaza convenabil. Ba chiar cu
vreo doud, trei momente de inefabil,
ca sa imi ornez stilul cu o vocabula
pe care nu o agrea S$erban cel Rau.

Cu umorul, ierte-mi-se, glumetul
nostru nu prea ne-a dat gata. Sau,
cine stie, nu asta i-a fost miza. Exista,
in Plerrot i Colombina, ici un gag
de spetd clovnesca, mai incolo o
pantomima ca pe vremea comediei
mute si, Tn rastimpuri, cate o
gaselnitd marca Ulmu. $i totusi...
Spectacolul incepe ezitant (s-o mai fi
dres dupa premierd), cu pauze cam
mari intre replici, cu lentori care se
prelungesc, de unde senzatia de
ruptura a fluxului, a ,discursului
scenic*. Apoi, secventele prind sa se
lege - nu indeajuns! - si montarea
capata un anume nerv.

Dar hazul?... ,Existda o com-
plicitate a rasului!“, ne previne, cu
pretiozitate, un personaj. Asta
inseamnad ca tu, spectator, musai sa
te prinzi la poanta strecurata abil.
Daca nu... Ei bine, ca sa fim in clar,
oleaca de spirit percepem noi, cat sa
zambim a rade. Chestiunea ar fi ca
umorul, nu foarte percutant, e unul de
text, de dictie intelectuald, si nu de
efecte scenice (surprinzator de
usurele). Manevrand, cum ii sta bine,
in cheie postmodernista, Bogdan
Ulmu isi face cheful de a jongla cu
trimiteri livresti (Othello, zuliarul), cu
apropouri ’oate, cu ambiguitati pe
care le spera productive. Din cand in
cand, dandu-si seama ca undeva,
ceva nu merge, forfeaza nota (cum vi
se pare ca suna: ,Du-te-n
Shakespearul tau!“?). Sau lasa, cu
bun instinct, sa intervind muzica. Dar
unde-i verva de mai an?...

Un merit al lui Bogdan Ulmu este
ca si-a format o trupa care, dupa
puteri, il ajuta in vointa lui de
performantd. Gabriela Andrei i
Emanuel Florentin, Tani Paraschiv
si Nina Dimitriu Ulmu, Paul
Sobolevschi, Alina Sirbu si Geo
$faiter cantd, danseaza, isi executa
partitura cu devotament si cu o
insufletire care, atunci cand bagheta
dirijorului are zvacnetul trebuitor,
atinge micul fior fara-de-care-nu-se-
poate.

IS FLORIN FAIFER



