JOCUL VIETH $1 AL MORTH iN... plein air

«...Autorul dramatic nu trebuie sa-si
gandeasca textul ca pe un scop (asa
cum face romancierul sau poetul), ci ca
pe o treaptd, ca pe un simplu mijloc de
a-si vedea reprezentate, figurate, jucate
ideile, jocul acesta insemnand, de fapt,
substanta si totodata telul travaliului sdu
artistic. Dar a gandi plastic, in functie de
joc, implicd respectarea calitatii
primordiale a jocului, care e conventia.”

La 20 de ani de la scrierea piesei
Jocul vietil gl ai mortii in degertul de
cenugd, ca un suprem test de viabilitate,
termenii conventiei de .care vorbea in
citatul de mai sus Tnsusi autorul Horia
Lovinescu au fost schimbati. Parametrilor
scenici le-au fost substituiti cei
cinematografici prin viziunea Olimpiei
Arghir, care nu se afld la prima tentativa
de scoatere in plein air a unei piese de
teatru.

Apropierea acestei piese de filmul lui
Stanley Kramer ,Ultimul {arm*“, pe care
critich a facut-o inca de la premiera, a
suge-at probabil plasarea actiunii pe
malt | mérii, intr-o zona calcaroasd, unde
eroziunea formelor de relief se ofera
exploatarii filmice. Fiindca directorul de
imagine Radu Calin i-a fost partener
excelent regizoarei in prezentarea acestei
versiuni epurate de aluvionari
dostoievskiene si trivialitati balcanice.
Astfel cd acest apolog modern isi
reconfirma virtutile, potentate de o
scriiturd cinematografica intru totul
adecvata ,demonstratiei logice” vizate de
scriitor, care nu concepea ca ar exista

teatru de idei, ci doar teatru pur si
simplu. Bun sau prost. Dar recunostea
sponderea mereu crescuta a reflexivitatii
discursive, a unei cerebralitafi si
lucidita{i“ deosebite.

$i iatd cum picturalitatea a fost
convertitd astazi in filmicitate. Succe-
siunea cadrelor respectad succesiunea
tablourilor piesei, speculand deopotriva
altemmanta brusca de zi-noapte ori ,ange-
neurile“ mediate de imaginea cosma-
rescd a unui soare devorator. in mod
subliminal se insinueaza ideea unui
cataclism de proporiii care intretine si
vantul continuu, inchietant. Vuietul surd
intrd in rezonantad cu muzica lui Gabriel
Bassarabescu, care lasa impresia ca
leagdna personajele in baletul lor
existential de sfarsit si inceput de lume.

Pentru c4, in ciuda faptului ca este
vorba de o distopie, o utopie negativa ce
infatiseazd o Arcadie a rebours,
sentimentul nu este de apocalipsa, ci de
renastere. O posibila renastere careia i se
plateste un greu tribut indeosebi de citre
personajul feminin, introdus cu rol precis
in intriga biblica traditionald. Ana - al
céarei nume trimite cu gandul la sotia
Mesterului Manole sacrificatd intru
perenitate - isi acceptd cu resemnare
menirea de a asigura continuitatea spetei
umane, cu toate tarele ei.

Atent indrumata, Crina Muresan
impresioneaza prin inocenta fetei cu ochi
albastri ca cerul pe care se profieaza
chipurile eroilor. in respectul legilor
nescrise ale teleplay-ului, se mizeaza
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insistent pe groplanuri, $i anume pe
acelea in tandem. O inteligenta speculare
vizuald a dualitatii reprezentate prin cei
doi frati, Abel si Cain. Lucian Nuta, tanar
actor de film cu experientd, propune o
ipostaza stranie a idealistului cast cu
privirea absenta, dar cu sufletul cald.
Pentru Cain, Mircea Rusu a adoptat alura
(si costumatia!) de Rambo, care i-a dictat
si comportamentul feroce de cinic
mercenar chiar in conflictele de familie pe
care le rezolva transant, fara senti-
mentalisme ori govéieli, desi gestul final fi
traddeaza lasitatea, sldbiciunea.

Uzura psihica e etalata copios de
personajul Tatalui, intrupat (a doua oar3,
pentru micul ecran, dupa spectacolul
constantean in regia lui Gheorghe Jora)
de Lucian lancy, interpret cu anvergura
histrionica, ce se complace in postura de
Adam impovarat de ani si de soarta
vitregd, ravnind la tineretea apusa, la
autoritatea paterna pierdutd. Conditia
aceasta ingrata i1l apropie de trufia si
nimicnicia unui Rege Lear, dar si de
ingratitudinea unui luda bufon, cu
veleitdfi de martir christic.

Memorabil ramane veritabilul tablou
filmat intr-un racursi integrandu-i pe
candida copila $i perversul Tatd generic,
rastignit ostentativ. O provocare
persifland meditatia grava, necesara,
asupra avalangei de compromisuri, a
pervertirii valorilor in continuul proces de
degenerare a naturii umane.
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