CIVILIZATIA IMAGINII
Teatralitate filmica, filmicitate teatrala

La doar cateva saptamani de la incheierea celei de a
doua editii a ,Sezonului teatral britanic”, la Cinemateca
Romana s-au desfasurat ,Zilele filmului britanic®. Selectia
a fost realizatd de Rolland Man, critic de film cu apetit
teatral, astfel ca speculatia din titlu nu este defel
gratuita.

De altfel, in peisajul cultural insular cinematograful s-a
dezvoltat la umbra romanului i a teatrului. Retrospectivei
i s-a fixat startul la 1982, an considerat drept un moment
de renastere inregistrand atat revenirea maestrilor, cat si
afirmarea tinerilor.

Deopotriva redutabil polemist $i om de spectacol,
impar{indu-si vocatia creatoare intre Free Cinema si
The Angry Young Theatrical Movement, Lindsay
Anderson, autorul contestatarului If/Daca al anilor '68, a
fost reprezentat de doua filme complet diferite. Comedia
vitriolanta Britannia Hospital (1982) vizeaza sistemul
discretionar intr-o insolita juxtapunere a unui dublu asalt,
din interior si din exterior: pe de o parte, grupul de
manifestanti protestatari, de cealaltd parte, pacientii
impacienti si sanitarii grevisti, nebunia doctorului savant
la concurenta cu frenezia adulatorilor reginei-mama ,in
vizita de lucru“. Victima pseudo-inocenta, ziaristului
curios i se taie — la propriu — capul! Avand doar copertele
realizate in ,plein air“, nostalgic rapel la vara tineretii
protagonistelor, The Whales of August/Balenele in
august (1987) adapteaza o piesa a lui David Berry in
care Lillian Gish si Bette Davis sunt surori, una senina gi
inca in putere, cealalta senild, oarba, irascibila. Cu o
delicatete infinita, regizorul capteaza ultimele palpairi ale
talentului celor doua stele de odinioara, acum aproape de
nerecunoscut, cu chipurile brazdate de riduri si privirile
tulburi, cu o frumusete alteratd, dar inca expresiva. in
suita paradoxurilor care fac, de exemplu, ca filmul
britanic sa inregistreze succese de casa in S.U.A., dar nu
$i... acasa, aceasta ultima peliculd pentru marele ecran a
lui Anderson, disparut in 1994, a fost si... debutul sau
american.

Americanul anglofil James Ivory, renumit mai ales
pentru rafinamentul transpunerilor sale cinematografice
dupa romanele binecunoscute ale lui Edward Morgan
Forster, a dezamagit prin ecranizarea cartii scenaristei
sale de totdeauna, Ruth Prawer lhabvala, Heat and
Dust / Argita i colb (1984) - o noua variatiune pe tema
confruntarii de mentalitati intre Orient $i Occident: dupa
saizeci de ani, o tanara pleaca in India pe urmele matusii
sale, are si ea o iubire pasionald, dar nu si revelatia
necesara. Filmul sufera de pe urma unei desuetudini
teatrale in descrierea relatiilor dintre personaje,
interpretele feminine Julie Christie si Greta Scacchi
neputand contracara jocul afectat al actorilor indieni.

Anume conceputa dupa rigorile unei opere italiene, cu
elanuri navalnice si fluvii sonore pe masura, este
ecranizarea romanului de inceput al lui Forster, Where
Angels Fear to Tread / Unde ingerii se feresc sa
calce (1991), datorata Iui Charles Sturridge. O vaduva
din aristocratia britanica crede céa-si afla fericirea intr-o
casnicie pripita in Italia cu un tanar de conditie mai
modesta, care, dupa moartea ei la nastere si a copilului

David Thewlis in Naked

lor, in tentativa de rapire pusa la cale de rudele sosite
anume din Anglia, se va consola cu domnigoara de
companie. Aceasta romantioasa poveste alterneaza
inspirat scenele de interior incarcate de tensiuni latente,
cu tablourile de natura izbucnind dramatic la unison cu
starile emotionale ale personajelor.

in ciuda celor cateva exterioare, A Private Function/
Un secret bine pastrat (1984) in regia lui Malcolm
Mowbray nu este altceva decat un film de camera. De
fapt, scenariul apartine unui cunoscut actor-dramaturg,
Alan Bennett, specializat in ironii gentile si candide la
adresa conformismului traditional. De unde si tonul very
british al istorioarei moralizatoare despre un porc de
contrabanda crescut pe ascuns la vreme de austeritate
postbelica pentru un banchet in onoarea majestatii sale
regina, rapit de un pedichiurist si sotia acestuia, veleitara
pianista care santajeaza notabilitatile urbei pentru a
obtine accesul in ,inalta societate”. De un haz teribil sunt
tentativele de lichidare a patrupedului inevitabil sacrificat,
dar in prealabil urmarit prin toate cotloanele unei locuinte
tipice pentru middle class.

La polul opus, al ,esteticii“ sociologice, se afla Riff-
Raff (1991), care-i aduce in prim-plan pe new poors
made in England. Muncitori in constructii de diferite
origini — englezi, galezi, scotieni, irlandezi, africani -,
lucrand la negru, sunt marginalizati la propriu si la figurat,
asemeni sobolanilor pe care ei incearca sa-i starpeasca
in aceasta comedie dulce-amara deturnata in tragedie.
Taxat drept un Don Quijote social, regizorul Ken Loach
si-a inceput cariera ca actor de teatru, a incercat sa
urmeze Dreptul, dar a renuntat in favoarea televiziunii
unde, sub influenta lui Brecht (si nu a clasicului
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documentarist-artist John Grierson, cum sustin exegetiil),
a impus un anume gen de spectacol: ,A filma piese in
studio e o modalitate de lucru ingrata. Rezultatul nu-i nici
teatry, nici cinema; formula e depasita. Noi am incercat
sa facem fictiuni realiste care sa nu se deosebeasca de
jurnalul de actualitafi“. Loach considera de altfel ca: ,A
scrie scenarii e ceva complet diferit de a face regie. E o
erezie curenta la studentii de la fim sa creada ca pot si
sa-si scrie si sd-si regizeze propriul scenariu“. Despre
acest cineast s-a spus ca a generat o revenire la Free
Cinema, de fapt o reintoarcere la ceea ce a insemnat in
anii '60 impactul cu adevarul crud, iar Ladybird,
Ladybird (1994) ar putea trece drept varianta feminina a
lui Jimmy Porter din Privegte inapoi cu manie: eroina,
interpretata de o neprofesionista extrem de
temperamentald, isi rememoreaza in fata camerei
epopeea prozaica de mama instabila. hartuita de o prea-
sérguincioasa Asistenta sociald, ce-i confisca mereu i
mereu copiii pe care ea nu pregeta sa-i aduca pe lume.

Desi ii este adesea asociat lui Loach, mai tanarul Mike
Leigh sustine vehement: ,N-am formatie de
documentarist, radacinile mele sunt in arta dramatica.
Am o viziune arhitecturala asupra cinematografului“. De
altfel, ,studiile” sale constau in asistenta de regie in anii
’60 la Stratford-on-Avon. A debutat in film ecranizandu-si
propria piesa Bleak Moments. High Hopes /
Sperante mari (1988) reflecta in chip maniheist
perioada thatcheristd si a fost considerat de-a dreptul
sindecent” pentru ca personajele sunt sincer atagate
ideilor de stdnga si merg in pelerinaj la mormantul lui
Marx!

Profitand de aportul cunoscutei scenografe de opera
si teatru Alison Chilty si de flexibilitatea deosebita a
actorului de teatru David Thewlis, Leigh a riscat (i a
cagtigat premiul de regie si de interpretare la Cannes
'93): Naked / Gol (1993) e un film mult mai elaborat. De
altfel, cineastul repeta toata saptar-ana ca la teatru,
improvizand pe baza de afinitati co.. viale, iar duminica
deseneaza punct cu punct ceea ce urmeaza sa fixeze pe
peliculda. Protagonistul e un fel de Antichrist — erou
deopotriva dickensian si beckettian urmand un haotic
itinerar joyceian, perorand despre apocalipsa anului 1999
cu un peripatetism sarcastic de introvertit metafizic. Un
Hamlet al sfargitului de secol XX, surprins dintr-un unghi
subiectiv, intr-o structura fluida, cu perspective si volute
simetrice, organizate cu o pedanta neglijenta teatrala.

La o cota artistica similara, Shallow Grave /
Mormaént deschis (1994) al tanarului Danny Boyle
izbuteste o tripld performanta: este o intimista black
comedy, resuscitand spiritul investigatiei polifiste
psihologice din filmele lui Hitchcock si dand o replica
declarat persiflanta thriller-ului american. Un ziarist, un
contabil si o doctoritd ce coabiteaza intr-o perfecta
amicitie sunt antrenati intr-o salbatica harfuiala criminala
declansata de valiza cu bani descoperita sub patul noului
colocatar ce s-a sinucis in chip misterios.

Farmaceutica alambicare a acestei constructii
pilduitoare, saturata de autoironie, poate servi drept
punte spre opera atat de personala a lui Peter
Greenaway, cineast cu formatie de plastician, obsedat de
mistica cifrelor si a alfabetului, de bizareria anecdoticii i
de simbolistica fabulatorie, de mizanscena teatrala a
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cadrelor picturale si de ritmul sacadat al montajului in
cheie experimentald. Crezul Iui Greenaway e limpede: ,in
cinema se poate orice. Nu doar sa utilizezi realismul
cotidian, ci si sa montezi o viziune metaforica a lumii
amuzandu-te cu jocurile vizuale analogice“. The
Draughtsman’s Contract / Contractul desena-
torului (1982) exceleaza prin calofilia baroca in care e
trasata intriga polifista si galanta in acelasi timp, amintind
de contemporanul Blow-up antonionian, translat in
ambianta veacului XVII, considerat de cineast secolul de
maturizare artistica si intelectualda a Angliei. O aristocrata
frivola angajeaza un infatuat gravor sa realizeze
doudsprezece desene ale domeniului sau si-| plateste ,in
naturd“. Aceeasi plata i-o ofera si fiica doamnei, artistul e
pe cale sa descopere secretele familiei, dar e asasinat
precum stapanul, sot si tatd incomorat. Dialogul deliberat
artificial, in maniera teatrului Restauratiei, nu face decéat
sa amplifice, prin jocuri de cuvinte, enigmele si alegoriile
recurente. Asa cum secventele reediteaza ariditatea
desenelor vidate de prezenta umand, dar incarcate totusi
de o chintesentiala spiritualitate incorporata in decorul
natural, iradiind ca la teatru o fascinatie inexprimabila.

Exuberanta exultata prin toate mijloacele specifice
musical-ului hollywoodian confera originalitate aparte
transpunerii cinematografice a piesei shakespeariene
Much Ado About Nothing / Mult zgomot pentru
nimic (1993), realizatda de ambitiosul Kenneth Branagh,
actor irlandez ajuns vedeta la Royal Shakespeare
Company, apoi director al propriei sale trupe
»Renaissance": ralentiuri si plonjeuri induc frisonul
senzualitatii in secventa pregatirii febrile a fetelor,
montata in paralel cu navalnica sosire a tinerilor luptatori.
Un dinamic vodevil al dragostei si tradarii, in.care se
remarca voluptatea rostirii textului la echipa britanica de
interpreti in frunte cu insusi Branagh si, respectiv, gustul
pentru caricatura al echipei americane, din care se
distinge Denzel Washington.

Controversata (dar si laureata la Venetia!) ecranizare
realizata in 1991 de Tom Stoppard dupa propria piesa
scrisd in 1967, Rosencrantz and Guildenstern Are
Dead / Rosencrantz $i Guildenstern sunt morii
marcheaza un veritabil tur de for{a, demonstrand
inrudirea stranie dintre teatru si cinema prin postmodema
denuntare a voyeurismului ca viciu $i virtute estetica.
Figurantii shakespearieni promovati protagonisti sunt
totodatd condamnati la conditia de simpli spectatori la
desfasurarea conflictului, reeditand la o derizorie putere a
doua drama hamletiana a incapacitatii de a actiona. Cu
un destin de eroi ai absurdului, cei doi sunt urmariti pas
cu pas prin insolite travelling-uri in cursa de goareci a
piesei initiale a bardului, imaginatd en abime in formula
teatrului in teatru. Scena lumii se suprapune celei a
carutei comediantilor ce-si deschid calea prin furtuna
vremilor. Teatru in film si fictiune in viata, inocenta
pervertitd si cunoastere anihilata, dubitatie filosofica
ucisa prin banalitate comica, tragism sublimat in ironie.
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MIHAI
VASILIU

A avut prenume de arhan-
ghel si nume de rege grec
(Vasiliu vine de la grecescul
sbazileu“), dar si blandete
ingereasca si tenacitate
leonina, fiind ndscut la
1 august 1928. A fost caustic, dar si cu mult umor
bucovinean, pentru ca meleagurile unde a vazut lumina
zilei sunt cele ale Dorohoiului, iar familia lui e o veche
familie de intelectuali cu dragoste de tara si carte. Liceul |-
a facut la Bucuresti si, tot aici, intre 1947 si 1951,
Facultatea de istorie, unde i-a avut ca dascali pe C. C.
Giurascu, Andrei Otetea, George Oprescu si Alexandru
Elian. A ramas un indragostit de istorie, dar nu de cea cu
evenimente politice si militare, ci de istoria teatrului.

Mihai Vasiliu este si un autor ce ramane in literatura
noastra dramatica, desi s-a apropiat tarziu de acest
domeniu al scrisului, dupa ce si-a cagtigat un bun renume
ca eseist, teoretician si istoric de teatru. Cea dintéi piesa,
in colaborare cu Remus Nastu - Se aduna vremile,
despre Vlad Tepes —, a avut premiera acum doua decenii,
in 1977, la Braila, find jucata ulterior la Resita. A scris
apoi comedii (Serenada pentru Eva) si din nou drame
istorice, in colaborare cu fiul sau, Dan Vasiliu (o piesa
despre Mircea cel Mare), sau singur (Eclipsa, lzvorul,
Triunghiul etc.), buna parte din ele reunite in volumul
Pasi in timp, aparut la Cartea Romaneasca in 1988.

fost toata viata un generos, dornic sa faca in
permanenta ceva pentru altii. Cea mai recenta carte,
Istoria teatrului roméanesc, a fost publicata la Editura
Didactica si Pedagogica din Bucuresti in 1995. A scris, a
predat cursuri sau a lucrat ca editor, ajutand la aparitia
unui numar impresionant de carti la cele mai diverse
edituri, a facut cronica teatrala in revistele de specialitate
sau la radio, in emisiunea ,Rampa si Ecranul®.

A iubit teatrul roménesc, i-a iubit si i-a admirat pe
actori, iar volumele sale raman o marturie vie si
emotionanta. A scris o monografie Matei Millo, ajutandu-
ne sa-l indragim si sa-l infelegem pe acest uriag fauritor
de personaje si de teatru romanesc. Un alt mare interpret
care l-a castigat a fost lon Brezeanu, pentru a nu mai
vorbi despre monografiile consacrate Luciei Sturdza
Bulandra si lui Tony Bulandra. Un atat de bun cunoscator
al teatrului romanesc, care a dat prima sa carte despre
evolutia artei noastre scenice in 1972, la Editura Albatros
(Istoria teatrului roméanesc - sinteza, cu probleme
reluate in studiul Evolutia dramaturgiei romanegti
contemporane din volumul colectiv Evolutia artei gi
exigen}ele ei, Meridiane, 1985), nu putea sa nu se
opreasca si asupra celui ce ramang unul dintre marii
nostri reformatori de teatru, Alexandru Davila. Studiul
consacrat de Mihai Vasiliu acestui scriitor $i om de cultura
este unul dintre cele mai serioase si mai bine
documentate.

li gasim apoi numele ca autor de prefete la multe carti
importante despre teatrul nostru si chiar ca traducator al
celebrei istorii a literaturii neogrecesti a lui C. Th. Dimaras.

In lumea editoriald, in universul criticii §i istoriei de
teatru, in cel al pedagogiei, contributia lui Mihai Vasiliu a

- fost intotdeauna pretioasa, distingdndu-se prin seriozitate,

scrupul de istoric ce verifica toate informatiile si fantezie
de artist ce incalzeste fiecare frazi cu flacara sufletului
sdu.

S-a nascut in zodia Leului si a plecat dintre noi intr-o zi
de aprilie, in Duminica Floriilor. A plecat zdmbind, asa
cum a facut intotdeauna, chiar si atunci cand 7l chinuiau
ghearele durerii. A plecat intr-o zi cu soare, aproape
singura zi cu soare intr-un aprilie de plumb bacovian.
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