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De mai bine de doisprezece ani, 
micul şi încântătorul oraş în care s-a 
născut Rimbaud este o adevărată 
capitală mondială a marionetei. Aici, 
celebra noastră com patrioată, 
doamna Margareta N iculescu, con­
duce Institutul Mondial al Marionetei şi 
Şcoala Superioară Naţională de Arte 
ale Marionetei pe care a înfiinţat-o, 
coordonând totodată i m portanta 
publicaţie de specialitate "Puck" şi o 
interesantă colecţie de studii dedicată 
teatrului de păpuşi . Nu este deci de 
mirare că una dintre cărţile de mare 
importanţă pentru noi ,  pe care aş 
com para-o cu celebra "L '  Art du  
Theâtre" a lu i  Odette Aslan, a apărut în 
acest loc. Autorul acestei cărţi, Didier 
Plassard, este profesor de literatură 
comparată la Universitatea Rennes 2 -
Haute Bretagne. Membru al Labo­
ratorului de Cercetări asupra Artelor 
Spectacolului (CNRS), el a publicat 
studiu l  "L'Acteur en effigie" (1 992), 
încu n u nat cu pre m i u l  "Georges 
Jamati" şi a semnat numeroase studii 
despre teatrul de avangardă, despre 
Jean Vilar, despre relaţiile dintre teatru 
şi f i lm şi despre relaţi i le dintre arta 
marionetei şi celelalte arte. 

Antologia sa se constituie într-o 
estetică şi o istorie care urmăreşte 
evoluţia spectacolului de animaţie şi 
aventurile sale estetice, de la ipostaza 
de teatru sacru (aşa cum apare în 
fragmentul din "Dhama Pavayangan", 
tratat destinat dalang-ului din teatrul 
de umbre bal inez), la cea de teatru 
popular ce se bucura d e  atenţ ia 
adulţi lor (ca în descrierea de către 
Gerard de Nerval a unu i  spectacol 
Karagoz, cenzurată din unele ediţii ale 
jurnalului său de călătorie în Orient), 
de la mărturii antice (Xenofon, Platon, 
Petron ius ,  Apu le ius ,  Heron d i n  
Alexandria) c e  atestă răspândirea şi 
diversitatea de forme a spectacolului 
de păpuşi în ant ich itatea g reco­
romană, până la genialul eseu al lui 
Heinrich von Kleist care prefigurează 
conceptul de supra-marionetă al lui 
Gordon Craig. 

Anto log ia i l ustrează, pr intr-o 
selecţie competentă, atitudinea faţă 
de această artă ce se conturează în 
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cât şi prin cele ale unor creatori care 
f ie că au rea l izat spectaco le  de 
animaţie (ca George Sand sau Richard 
Teschner - părintele teatrului modern 
de păpuşi european , Lemercier de 
Neuville şi Seraphin - creatorii teatrului 
modem de umbre, anunţând filmul de 
an imaţie) ,  f ie că au scris p iese 
destinate acestui gen (ca Ghelderode 
şi Jarry), fie că au văzut în teatrul de 
păpuşi un principiu fundamental care 
le-a influenţat opera (Eugen Ionescu). 
Antologia dedică un larg capitol şi 
avangardei secolului al XX-lea, care nu 
numai că descoperea posibi l ităţ i le 
uriaşe de expresie ale teatru lu i  de 
păpuşi (Meyerhold), dar îl şi practica 
sub forma unor proiecte incitante 
(teatrul mâinilor preconizat de Blaise 
Cendrars) sau cu rezultate remarcabile 
(Oscar Schlemmer, Fortunato Depero, 
El Lissitzky, Vilmos Huszar, prezenţi în 
această antologie prin mărturi i  de 
creaţ ie puţ i n cunoscute) . Di ntre 
regizori i  cei mai importanţi care au dat 
o nouă d i mens iune teatru l u i  de 
animaţie sunt prezenţi în antologie atât 
clasici ai genulu i  (ca Obrazţov sau 
Mal ik) ,  cât şi real izatori de sinteze 
originale ale mijloacelor animaţiei cu 
cele ale teatrului  dramatic, ca Peter 
Schuman n ,  Joan Baixas (care a 
colaborat cu Mir6 la realizarea unui 
memorabi l  Ubu rege) , Tadeusz 
Kantor, Antoine Vitez (care a avut o 
îndelungată colaborare cu Alain 
Recoing), Dario Fo ş i  Carmelo Sene. 

Antologia cuprinde etapele esen­
ţ ia le ale evoluţ ie i  concept u l u i  de 
spectacol d e  an i maţ ie  şi  relevă 
amploarea fenomenului în care au fost 
impl icaţi, la cumpăna dintre secole, 
unii dintre cei mai importanţi artişti şi 
teoret ic ien i .  Aceşt ia vedeau în e l  
teatrul  v i i toru l u i ,  seduşi  f i i nd  de 
posibilitatea de a da operei plastice o 
dimensiune temporală, de a dezvolta 
un l i m baj poet ic ,  metafor ic ,  d e  
caracterul său d e  artă instrumentală 
adecvată reprezentări i atât a gro­
tesc u l u i  cât şi  a subl i m u l u i ,  de 
posibilitatea realizării unor noi sinteze 
de m ij loace men ite să revigoreze 
teatrul dramatic. 

Antologia lui Didier Plassard poate 
fi citită cu interes de către specialiştii 
spectacolului de animaţie, dar ea este 
şi o călăuză pentru cei care doresc să 
se iniţieze în această artă. 
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""' 1 n fervoarea europea n - ,  ba 
chiar mondial-integristă ime­
diat postrevoluţionară, au luat 

f i i nţă la no i  un n umăr de teatre 
b i l i ngve care-şi anunţau, cu  mu l t  
patos patriotic, dorinţa de a contribui 
la cunoaşterea reciprocă a respec­
tivelor culturi teatrale prin traducerea 
şi j u carea texte lor  ro mâneşti (în 
pr i m u l  rând) contem porane în 

engleză, franceză · ş.a.m.d. şi, invers, 
pr in  traducerea şi j ucarea în 
româneşte a unor piese de actualitate 
amer icane,  franţuzeşt i ş . c l .  C u  
vremea, frumoasele proiecte d i n  
statut au luat-o cătinel pe u n  drum cu 
sens unic; s-au jucat, adică, de către 
actor i i  rom â n i ,  în faţa p u b l i c u l u i  
românesc, dar î n  l i mba or iginară, 
texte străine, mai mult sau mai puţin 
recente, şi atât. De ce? Probabil, de 
francofoni  şi ang lofoni  ce suntem, 
împrejurare ce s-a vrut, bănuiesc, 
demonstrată şi prin turnee cu operele 
în chestiune pe meleagurile lor natale. 
Cât d e  tare i -o  fi emoţ ionat pe 
spectatori i  d in a lte ţări ascu ltarea 
unor  piese d i n  l iteratura proprie, � 
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