Ardentul glacial
sau

Cum sa nu ne descotorosim de capodopere

Personalitate renascentista,
acoperind plenar domenii gemene
(actorie de teatru si film, scenaristica,
poezie, religie), dar chinuit de himere
medievale, Antonin Artaud se
numara printre marii teoreticieni ai
artei spectacolului (Aristotel,
Corneille, Hugo, Craig), desemnati ca
atare de catre Jean-Louis Barrault.
Desi adeseori ,vehiculat" in lumea
teatrului romanesc, Artaud nu a fost
pana azi tradus in limba noastra.
Editura Echinox si-a asumat aceasta
responsabilitate®, intr-o editie ingrijita
de Marian Papahagi, postfata si
selectia textelor apartinand lui lon
Vartic, iar Voichita Sasu si Diana
Tihu-Suciu semnand traducerea.

Tentatia de a incepe lectura
volumului cu studiul profesorului
Vartic este mare si se dovedeste
justificata de titlu: ,Mica introducere
la intrarea lui Artaud in «patria» lui
Caragiale“. Cum era de asteptat de
la un cercetator pedant precum
autorul recentei monografii Ibsen,
cele doar 19 pagini ale sale au o
mare densitate de informatie si
originalitate. Un ghid pretios pentru
parcurgerea propriu-zisa a cartii, ce
poarta atat de adecvat subtitlul de
eseu, faimoasele texte de referinta
ale lui Artaud fiind de fapt ebose ale
unor concepte prefigurate si, in
parte, materializate de acest ,profet
al teatrului modern*“ (Sartre). Uimeste
la tot pasul actualitatea unor afirmatii
de genul: ,Consider ca lumea nu se
sinchiseste de cultura si ca incercam
in mod artificial sa intoarcem spre
culturd ganduri indreptate doar spre
foame®; ,La gradul de uzura atins de
sensibilitatea noastra e sigur ca,
inainte de toate, avem nevoie de un
teatru care sa ne trezeasca: nervi si
suflet. Tot ceea ce actioneaza este
cruzime. Teatrul trebuie sa se
fnnoiasca tocmai prin aceasta idee
de actiune, impinsa la capat,
extrema"; ,Teatrul cruzimii va alege
subiecte si teme in ton cu agitatia si
nelinistea caracteristice epocii
noastre*.

Avertizat prin miniportretul clinic
~Pauvre homme! Pauvre Antonin
Artaud!“ - prima treapta propusa de
cercetarea exhaustiva a surselor
biografice si bibliografice, intreprinsa
cu acribia-i binecunoscuta de catre
lon Vartic -, cititorul poate sa se
abandoneze meandrelor calatoriei
initiatice a acestui exaltat posedat de

demonul teatrului, care marturisea:
»~Eu nu sunt ndscut decat de durerea
mea*“. Schitandu-i nu doar traiectul
profesional, ci si pe cel sentimental,
cercetatorul roman evidentiaza fi-
gura compatrioatei noastre Jenica
Atanasiu/Elena Tanase, actrita a
trupei lui Charles Dullin si prietend a
lui Artaud, cu care acesta cores-
pondeaza sustinut intre 1926 si
1940. De altfel, asa cum insusi
Antonin Artaud marturiseste, stilul
epistolar este ,,singurul mijloc pe
care-l am pentru a lupta impotriva
unui sentiment absolut paralizant al
gratuitatii“. Majoritatea textelor
antologate - fie ca sunt ori nu scrisori
propriu-zise - sunt concepute intr-o
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manierd cvasi-dialogala si necircum-
stantiala de adresare directd unui
real sau virtual interlocutor. Prospe-
fimea acestui schimb de opinii peste
decenii este indirect subliniata de
cea de a doua treapta a modulului
analitic, intitulata ,Despre semnifi-
catiile unui «Teatru al Mizanscenei
pure»“, unde este evidentiata
osmoza dintre experienta existentiala
si experienta teatrala, care i-au
impus imperios lui Artaud ceea ce
s-ar putea numi generic renovatio
vitae. Sintagma ce explica insasi
notiunea controversata de teatru al
cruzimii, nimic altceva decéat o
necesara resuscitare a artei dra-
matice printr-o benefica reintoarcere
la formele arhaice, traditionale ale
teatrului ritualic. Demersul presupune
inevitabil reconsiderarea statutului

* Antonin Artaud: .Teatrul si dublul sdu”, Editura Echinox, Cluj-Napoca, 1997.

regizorului, investit cu un rol deosebit
in conditiile in care se estimeaza o
renuntare partiald sau chiar radicala
la text. Conform unuia dintre
manifestele sale: ,Sa ne desco-
torosim de capodopere!“. Faima si
perenitatea lui Artaud sunt datorate
in buna parte poeticii termenilor
socanti si ineditului/insolitului
analogiilor puse in circulatie.

Interesant este modul original in
care micro-eseul critic ce secon-
deaza macro-eseul artaudian
izbuteste sa articuleze legaturile
dintre omul de arta francez si cateva
personalitati ale culturii romanesti,
dar si universale, cum ar fi Tristan
Tzara, Mircea Eliade si... |.L.
Caragiale. Acesta din urma ascunde
intr-o pieseta de ,teatru in teatru“
(Tncepem!) similitudini de viziune
asupra unui ,teatru fierbinte®, nascut
dintr-o disponibilitate speciala,
autocaracterizata prin formula cele-
bra ,Simt enorm si vdz monstruos*.
Sintagma valabila si pentru Antonin
Artaud, cel ce a ajuns sa identifice
teatrul cu flagelul devastator al
ciumei, de fapt o plastica reformulare
a principiului aristotelic al cathar-
sisului: ,0 revelatie, scoatere la
vedere, impingere spre exterior a
unui fond de cruzime latenta prin
care toate posibilitatile perverse ale
spiritului se localizeaza intr-un individ
sau ntr-un popor”. Notiunea medi
c_alé a ,purgdrii* antice revine in
modernitate: ,.Se pare ca prin ciuma
si in chip colectiv se goleste un
abces uriag, atat moral cat si social.
$i, precum ciuma, teatru
este creat pentru a
sparge abcese in mod
colectiv*.

Presupunand exis-
tenta unor interpreti ideali
ai ,atletismului afectiv®,.
indispensabili reteatralizarii pro-
puse de Artaud ca o intelec-
tualizare a spectacolului magic,
teatrul alchimic - capabil sa
produca prin arta virtuala ,aur
spiritualizat* - isi configureaza si in
perspectiva actualitatii dublw sau.
O predare de stafeta imortalizata
plastic de talentul Iui lon Vartic:
~Asemeni lui Estragon, tinea inca in
mana un pantof: o adevarata scena
finala de teatru al deriziunii! A murit
Artaud. Se naste Beckett".
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