
Ardentul g lacial 
sau 

Cum să nu ne descotorosim de capodoper� 
Persona l i tate renascent istă, 

acoperind plenar domeni i  gemene 
(actorie de teatru şi film, scenaristică, 
poezie, religie), dar chinuit de himere 
med ievale ,  Anton i n  Artaud se 
numără printre mari i  teoreticieni ai 
arte i  spectaco lu l u i  (Aristote l ,  
Corneille, Hugo, Craig), desemnaţi ca 
atare de către Jean-Louis Barrault. 
Deşi adeseori "vehiculat" în lumea 
teatrului românesc, Artaud nu a fost 
până azi tradus în l imba noastră. 
Editura Echinox şi-a asumat această 
responsabil itate*, într-o ediţie îngrijită 
de Marian Papahag i ,  postfaţa şi 
selecţia textelor aparţinând lu i  Ion 
Vart ic ,  iar Voich iţa Sasu ş i  Diana 
Tihu-Suciu semnând traducerea. 

Tentaţ i a  de  a începe lectu ra 
vo lumu lu i  cu stud iu l  profesorulu i  
Vart ic este mare ş i  se dovedeşte 
justificată de titlu: "Mică introducere 
la intrarea lu i  Artaud în «patria•• lu i  
Caragiale". Cum era de aşteptat de 
la un cercetător  pedant precum 
autorul recentei monografii Ibsen, 
cele doar 1 9  pag i ni ale sale au o 
mare dens i tate de  i nformaţie ş i  
originalitate. Un ghid preţios pentru 
parcurgerea propriu-zisă a cărţii, ce 
poartă atât de adecvat subtitlul de 
eseu, faimoasele texte de referinţă 
ale lui Artaud fiind de fapt eboşe ale 
unor  concepte p refi gu rate ş i ,  în 
parte, materializata de acest "profet 
al teatrului modern" (Sartre). Uimeşte 
la tot pasul actualitatea unor afirmaţii 
de genul: "Consider că lumea nu se 
sinchiseşte de cultură şi că încercăm 
în mod artificial să întoarcem spre 
cultură gânduri îndreptate doar spre 
foame"; "La gradul de uzură atins de 
s_ens ib i l itatea noastră e s igur că, 
înainte de toate, avem nevoie de un 
teatru care să ne trez�ască: nervi şi 
suflet. Tot ceea ce acţionează este 
cruz ime .  Teatru l  trebu ie  să se 
înnoiască tocmai prin această idee 
de acţ i une ,  împ i nsă la capăt, 
extremă"; "Teatrul cruzimii va alege 
subiecte şi teme în ton cu agitaţia şi 
ne l i n i ştea caracter ist ice epoc i i  
noastre". 

Avertizat prin miniportretul clinic 
"Pauvre homme! Pauvre Anton in  
Artaud!" - prima treaptă propusă de 
cercetarea exhaustivă a surselor 
biografice şi bibliografice, întreprinsă 
cu acribia-i binecunoscută de către 
Ion Vart ic -, cit itorul poate să se 
abandoneze meandrelor călătoriei 
iniţiatice a acestui exaltat posedat de 

demonul teatrului ,  care mărturisea: 
"Eu nu sunt născut decât de durerea 
mea". Schiţându-i nu doar traiectul 
profesional, ci şi pe cel sentimental, 
cercetătorul român evidenţiază fi­
gura compatrioatei noastre Jenica 
Atanasi u/E iena Tănase, actriţă a 
trupei lui Charles Dullin şi prietenă a 
lu i  Artaud ,  cu care acesta cores­
pondează susţ inut între 1 92 6  ş i  
1 940.  De altfe l ,  aşa cum însuş i  
Antonin Artaud mărturiseşte, sţi lu l  
epistolar este "s ingurul mij loc pe 
care-I am pentru a lupta împotriva 
unui sentiment absolut paralizant al 
gratu ităţ i i " .  M ajoritatea texte lor 
antologate - fie că sunt ori nu scrisori 
propriu-zise - sunt concepute într-o 

manieră cvasi-dialogală şi necircum­
stanţială de adresare di rectă unu i  
real sau virtual interlocutor. Prospe­
ţimea acestui schimb de opinii peste 
deceni i este indirect subl iniată de 
cea de a doua treaptă a modulului 
analitic, intitulată "Despre semnifi­
caţi i le unui «Teatru al M izanscenei 
pure•• " ,  unde este evidenţ iată 
osmoza dintre experienţa existenţială 
şi experienţa teatra lă ,  care i -au 
impus imperios lui Artaud ceea ce 
s-ar putea numi  generic renovatio 
vitae. Sintagmă ce expl ică însăşi 
noţiunea controversată de teatru al 
cruzimii ,  n im ic  altceva decât o 
necesară resuscitare a artei d·ra­
matice printr-o benefică reîntoarcere 
la formele arhaice, tradiţionale ale 
teatrului ritualic. Demersul presupune 
inevitabil reconsiderarea statutului 

Antonin Artaud: .. Teatrul ş i  dublul său", Editura Echinox, Cluj-Napoca, 1997. 

regizorului, învestit cu un rol deosebit 
în condiţ i i le în care se estimează o 
renunţare parţială sau chiar radicală 
la text. Conform unu ia  d i ntre 
manifestele sale: "Să ne desco­
torosim de capodopere!". Faima şi 
perenitatea lui Artaud sunt datorate 
în bună parte poet ic i i  termen i l o r  
şocanţ i  ş i  i ned i tu lu i/ i nso l i tu l u i  
analogiilor puse în circulaţie. 

Interesant este modul original în 
care micro-eseul crit ic ce secon­
dează macro-eseul  a rtaud i an  
izbuteşte să art icu leze legătur i le  
dintre omul de artă francez şi câteva 
personalităţi ale culturii româneşt1, 
dar şi universale, cum ar fi Tristan 
Tzara, M i rcea E l iade ş i . . .  1 .  L .  
Caragiale. Acesta d in  urmă ascunde 
într-o piesetă de "teatru în teatru" 
(lncepeml) simi l i tudin i  de viz iune 
asupra unui "teatru fierbinte", născut 
d i ntr-o d ispon ib i l i tate spec ia lă ,  
autocaracterizată prin formula cele­
bră "Simţ enorm şi văz monstruos". 
Sintagmă valabilă şi pentru Antonin 
Artaud, cel ce a ajuns să identifice 
teatru l  cu f lage lu l  devastator  a l  
ciumei, de fapt o plastică reformulare 
a princ ip iu lu i  aristotel ic al cathar­
s i su l u i :  "o revelaţ ie ,  scoatere la  
vedere, împi ngere spre exterior a 
unu i  fond de cruzime !atentă pr in 
care toate posibilităţile perverse ale 
spiritului se localizează într-un individ 
sau într-un popor". Noţiunea medi­
cală a "purgări i "  antice revine în 
modernitate: "Se pare că prin ciumă 
şi în ch ip  co l ectiv se go l eşte un  
abces uriaş, atât moral cât ş i  social. 
şi, precum ciuma, teatru1 
este creat pentru a 
sparge abcese în mod 
colectiv". 

Presupunând ex is­
tenţa unor interpreţi ideali 
ai "atletism ulu i  afectiv" ·� 
indispensabi l i  reteatralizării pro­
puse de Artaud ca o intelec­
tualizare a spectaco lu lu i  magic ,  
teatrul  a lchimie - capab i l  să 
producă pr in  artă v i rtua lă  "aur  
spiritualizat" - îşi configurează şi în 
perspectiva actualităţii dubl� său. 
O predare de ştafetă imortal izată 
p last ic de  talentul  lu i  I on Vart ic :  
"Asemeni l u i  Estragon, ţinea încă în 
mână un pantof: o adevărată scenă 
finală de teatru al deriziuni i !  A murit 
Artaud.- Se naşte Beckett". 
-----· IRINA COROIU 
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