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Oedip al lui  Zografi 
Hotărîndu-se să scrie o dramă* cu 

un personaj aparţ inând imaginarulu i  
colectiv a l  umanităţii ,  Vlad Zografi are 
de luptat cu Oedip din mitul teban, cu 
Oedip cel din tragedii le lui Sofocle, 
cu Oedip al lui Enescu sau cu acela al 
lui Andrei Şerban. Fără să observăm, 
suntem "priviţi" de ochii unui şir infinit 
de Oedipi .  Dacă i-am da crezare lu i  
Freud, primul dintre aceştia s-ar găsi 
ch iar în interiorul sufletu lu i  nostru. 
S c r i a  m are l e  p s i hana l i st v ienez :  
,.Orice fi i nţă umană are de rezolvat 
sarc i n a  d o m i năr i i  complexu l u i  l u i  
Oedip". 

N i c i odată nu am şt i ut c u m  să 
vorbesc despre o piesă de teatru fără 
să  o povestesc .  Cred că i d eal în 
c r i t i că  este să  ,. poţ i  s u c i  gât u i  
elocinţei", s ă  sugerezi î n  loc să arăţi . 
Critica, pentru m ine, trebuie să aibă 
un "nu ştiu ce" vaporos, ca un tablou 
al i mpres ion iş t i lo r  sau ca o bună 
poezie s i m bo l istă.  A scr ie despre 
piesa lui Zografi ar însemna a descrie 
i n s u l a  pe care dramat u r g u l  s-a  
refugiat, o insulă părăsită, cu maluri 
de cuvinte, pe care te trezeşti aruncat 
şi căreia trebuie să-i dezlegi misterul .  
Zografi , j ucân d u -se c u  st i l o u l  pe 
hârt i e ,  cum ne-a o b i ş n u i t  în  re­
marcabila şi premiata sa piesă Petru, 
se joacă cu lumea grecească, cu o 
nonşalanţă ce-l trădează pe marele 
dramaturg. 

Suntem o cultură cu foarte puţini 
mari d ramaturg i .  Avem dramaturgi 
bun i ,  profes ion işt i ,  cu piese jucate 
sau închise în sertarele secretariatelor 
l i tera re a le  teatre lor .  C h i ar dacă 
t recem pr in  recesi une,  apar anual  
câteva cărţi de teatru, aducând piese 
bune sau mediocre. Dar când, într-un 
singur an, un singur om publică două 
piese remarcabi le ,  această fericită 
înt â m p l are nu t rebu ie  trecută c u  
vederea. Poate c ă  voi părea patetic 
anunţând,  ca profetul I l ie  în deşert, 
sosirea lui Vlad Zografi. Vlad Zografi 
n u  este u n  g e n i u  - conceptu l  
romantic e cu s ig uranţă desuet în 
l iteratura română, căci, începând cu 
generaţia 80-istă, principala trăsătură 
a scri itoru lu i  a devenit modestia -, 
dar a renunţat la o carieră universitară 
la Paris pentru a reveni în propria ţară 
ca .să scrie teatru. Îţi trebuie multă 
forţă interioară pentru un asemenea 
gest, într-o vreme când tinerii ar face 
orice ca să părăsească România. Dar 
dacă talentul lui Zografi va fi trecut cu 
vederea, ne vom trezi într-o bună zi 
cu un alt scriitor român în diaspora. 

Vlad Zograf i ,  "Oed i p  la D e l p h i " ,  Ed . 
Humanitas, 1 997. 

În primul rând, aş dori să precizez 
că Delphi, oraşul din piesa lui Zografi, 
seamănă foarte mult cu o insulă. Este 
un oraş închis,  labir int ic ,  s ituat în 
buricul Pământului ,  care trăieşte d in 
comerţul cu vise, întreaga localitate 
dezvoltându-se în jurul templulu i  lu i  
Apo l l o ,  u n d e  o foart e  tânără ş i  
f rumoasă g h i c itoare oferă s o l i c i ­
tanţ i l o r  s o s i ţ i  d i n  toate c o l ţ u r i l e  
Greciei profeţii în binecunoscutul stil 
orac u l ar .  Fragmente le  pe d e p l i n  
poet i c e  a l e  oraco l e l o r  s u nt i n ­
terpretate d e  f iecare potrivit pro­
pri i lor sale intenţi i .  Ca un dramaturg 
care ne respectă, Zografi ne asigură 
de la începutul  p iesei că: " Pentru 
«apariţia oraculară» a Pythiei din actul 
al t re i lea  am porn i t  de la c o n ­
semnarea de către Herodot a u n u i  
oracol de lph ic ,  d in  cartea a 7-a a 
I stori i l o r" .  Ch iar  dacă acest lucru  
t ranspare ma i  greu ,  gr i ja  pentru  
detaliu! istoric, pentru acurateţea lu i  e 
m ereu prezentă.  Lupt a  pentru 
s upremaţ ie  între Atena ş i  Sparta, 
întemei erea c o l o n i i l o r  g receşt i ,  
s i tuaţ ia geopol i t ică a l u m i i  med i ­
teraneene, fragmente de mituri sunt, 
toate, cioburi de vase împodobite cu 
picturi şi prinse laolaltă în lutul alb al 
monologului dramatic. Toate acestea 
vorbesc spectatorulu i  d espre un i ­
versu l  i n f i n i t  d e  mod ern al  u n ei 
grecităţi, pântecul din care s-a născut 
civil izaţia modernă. 

Dar toate frânturile sunt privite prin 
lent i la  d i stanţatoare a i ron ie i ,  c u  
c o n şt i i nţ a  o m u l u i  m o d e r n ,  c are 
aşteaptă sfârşitul mileniului ,  care ştie 
că toate războaiele şi crimele sunt 
ori b i l e  ş i  i n ut i l e .  Nu şti i dacă în 
această piesă Oedip este cel judecat · 
sau judecătorul .  

În  al do i lea rând ,  n ic i  structura 
p i ese i  l u i  Zog rafi n u  este întâm­
p l ătoare .  Ea respectă vechea 
structu ră a traged ie i  g receşt i ,  c u  
intrări ş i  ieşiri ale corului ,  dar partitura 
acestuia a fost rescrisă respectându­
se modelele antice, conţ inutul  fiind 

însă modernizat. lată un  scurt citat 
exemplificator: 

"CORUL: Putem merge. 
C O R U L: S u ntem l i ber i  să n e  

îndreptăm încotro vedem c u  ochii . . .  
C O R U L: În o r i c e  d i recţ i e .  La 

stânga, la dreapta, înainte ş i  înapoi . . .  
C O R U L: Putem . u rca m u nţ i i  ş i  

traversa câmpiile. 
CORUL: Cai i aleargă pe d rumuri 

şerpuitoare pline de praf şi trag carele 
noastre". 

Obişnuit farsor, autorul dramatic 
ne înt i n d e  şi de d ata ac easta o 
capcană.  E l  specu lează or izontu l  
nostru de aşteptare, c a  s ă  folosesc 
celebra formulă a lui Jauss, pentru că 
suntem cu toţii spectatori de teatru. 
După incipitul citat mai sus, suntem 
cu toţi i încredinţaţi că i ntrăm într-o 
tragedie clasică, dar spectacolul este 
întrerupt de ghidul Spyros, omul care 
deconspiră adevăratele i ntenţi i  ale 
trupei ce joacă "a play within a play", 
o piesă în interiorul altei piese. Actorii 
coreuţi repetă o tragedie  pe care o 
vor  juca  d i n  cons iderente d e  pu­
blicitate turistică. Afacerea profeţii lor 
merge chiar binişor. Pythia, preoteasa 
l u i  Apo l lo ,  ajutată de servitorul e i ,  
M arcos ,  e ş i  ea  u n  a mestec de 
regizor ş i  actriţă nebună, recurgând la 
d ro g u r i  şi efecte s p e c i a l e  c are 
reproduc tunetele ze i lor ,  pentru a 
m i nţ i  u n  ş i r  l u n g  d e  n e g u stor i  ş i  
strategi mil itari credul i .  Dar, într-o zi, 
ghidul mai sus-amintit îl conduce în 
faţa Pythiei pe Oedip, fiul regelui din 
Corint. De această dată, legătura cu 
zeul se stabileşte, Pythia menindu-i 
eroulu i  că-şi va ucide tatăl şi se va 
însura cu mama sa. Dacă acceptaţi ,  
poate fi  trasă o paralelă între Delphi şi 
lumea închisă a scenei. Fiind în primul 
rând o p iesă d espre l u mea g re­
cească, creaţia lui Zografi ascunde în 
f i l igranul  scr i i tur i i  l umea magică a 
teatru l u i .  Se fac refer i r i ,  c h i a r  
autoironice, l a  acest univers, d i n  care 
Zografi se consideră ca făcând parte: 
" Doamnelor  şi d o m n i lor ,  avem u n  
teatru minunat !  Cel mai b u n  teatru! 
Urlă talentul în actorii noştri. Ca să nu 
mai vorb im de autor i i  d ramat ic i  . . .  
Autori i d ramat ic i  a u  format gustul  
publicului cu piese de teatru care pun 
spectatorului cele mai grave întrebări: 
Cine suntem? Care e destinul nostru? 
Ce n e  perm item să ma i  sperăm? 
(Râde) Mă rog, ş i  toate celelalte, ştiţi 
l a  c e  mă refer" .  Scena aceasta a 
m o n o l o g u l u i  l u i  Spyros , c it i tă  c u  
aten ţ i e ,  d ezvăl u i e  c h i a r  o artă 



poetică. Simţiţi i ronia, impunsătura 
ad resată teatru l u i  românesc con­
temporan? Zografi pare să spună: 
"Şt i u  că teatru l  se ocupă de  
chesti un i le  mar i ,  de  chestionarea 
per·manentă a poziţ ie i  noastre in 
Un ivers, îşi pune mereu întrebări 
fundamentale, dar, cu toate acestea, 
nu  mă pot opri să râd puţ in  de 
propria mea seriozitate, pe care o 
privesc cu coada ochiului in oglindă". 
Aceasta este atitudinea tipic post­
modernă, teoretizată pentru întâia 
oară de Eco in "Numele trandafirului". 
Cum scria Eco, un autor post-modern 
nu- i  va ma i  dec lara i ub i te i  "Te 
i ubesc", c i  va cita un alt scri itor, 
spunând " G i u l i a ,  te i ubesc la 
nebun ie" .  C i tând un confrate de  
breaslă, el se raportează l a  o tradiţie 
l iterară şi capătă o conştiinţă ironică, 
ce îl va împiedica să cadă în ridicol. 
Scri itorul modern încă suferea de 
teama de ridicol, ce l  post-modern, 
dimpotrivă, se pune pe sine în multe 
ipostaze ridicole, dar atunci ridicolul 
devine un instrument folosit în mod 
programatic. 

Reven i nd  la " desfăşurăto ru l "  
piesei, observaţi , probabi l ,  c ă  fac 
eforturi supraomeneşti să nu narez 
p iesa în man ieră păşun i stă -
momentul sosirii lu i Oedip la Delphi 
strică echi l ibrul fragi l  existent aici. 
Pentru a împied ica zei i să împ l i ­
nească cump l ita p rofeţ ie ,  Oed ip  
a lege a rma  l u i  H am let ,  cea  a 
pasivităţii şi non-acţiunii. 
. Tn actul al do i lea, preoteasa lu i  

Apo l lo  abandonează gh ic i tu l ,  de­
venind o mamă iubită, dar aceasta 
produce defectarea întreg i i  l um i  
helenice, care pare că funcţionează 
numai datorită profeţiilor ei. Atenienii 
ş i spartan i i  se unesc într-o al ianţă 
pentru a demola templul  d in insula 
Delphos. HăittJit de spaimă, Oedip o 
roagă pe preoteasă să- I  i nvoce 
pentru a doua oară pe zeu, ca acesta 
să- i  poată conf i rma prez icerea 
iniţială. Preoteasa recurge din nou la 
droguri, dar dimensiunea temporală a 
v i itoru lu i  îi este c u  d esăvârş i re 
refuzată. Ea poate însă să proiecteze 
pe un ecran scene din prezent. Oedip 
este deopotrivă martorul proliferării 
vieţii şi al dispariţiei ei în conflagraţii 
d i strugătoare. E l  are sentimentul 
eminesc ian că e o m uscă pe o 
planetă "ce se măsură cu cotul" .  
Trăind doar în p rezent, preoteasa 
pare conectată la o imensă reţea, un 
Internet alcătuit nu din calculatoare, 

ci d in  creierele şi sufletele tuturor 
oamenilor. Ea poate trece cu repe­
z ic iune ,  "surfând"  pe reţea, pr in 
minţile a doi  generali, unul spartan ş i  
celălalt atenian, care plănuiesc să 
îngenuncheze templul delphic. Oedip 
profită de această tehnologie mentală 
senzaţională prin care reuşeşte un 
orwellian control al minţilor, el capătă 
o putere colosală, se transformă într­
un  d ictator med iat ic  l um i nat ş i  
reuşeşte să aducă lumea grecească 
într-un nou secol al lui Pericle. Oedip 
al l u i  Zog rafi este nou l  Per ic le ,  
întemeindu-şi imperiul pe informaţie. 
Un i i  au văzut în ecranu l  pe care 
Pythia proiectează imagini un simbol 
al te leviz i u n i i .  C red că p iesa l u i  
Zografi avertizează mai mult asupra 
per ico l u l u i  ca i nformaţia să f ie 
concentrată doar în mâinile unora. E 
adevărat, televiziunea este mediul cel 
mai  agresiv al acestu i  "sat i nfor­
maţional g lobal", ca să-I parafrazez 
pe McLuhan. Dar când calculatorul, 
televiz iunea, real itatea v i rtuală ş i  
reţeaua W.W.W. a Internetului se vor 
uni ,  va lua naştere un monstru mai 
peri cu l os decât o ricare d i nt re 
monştr i i trim i ş i  de  zei să- i  pe­
depsească pe muritorii de rând. 

În finalul actului al treilea, sătul de 
puterea absolută, Oedip părăseşte 
Delph i  pentru a-ş i  urma destinu l  
implacabil. E l  va  apărea pe ecranul 
Pythiei, înarmat cu un ciomag cu care 
îşi va ucide tatăl, la răspântia unor 
drumuri din Corint. El va comite acest 
oribil paricid, acompaniat de bocetul 
coru l u i .  O dată farsa comică 
încheiată, începe tragedia. Paranteza 
şederii în templu nu se poate prelungi 
la i nf in i t ,  dest inul e implacabi l  ş i  
pătrundem în tragedia originară, cea 
a lu i  Oedip-rege. Pe care piesa lu i  
Zografi nu  o aboleşte, c i  numai o 
amână puţin. 

Această scurtă trecere in revistă 
nu poate reproduce aura dramatică 
ce înconjoară, ca un câmp electro­
magnetic, intreaga piesă. Ca şi cum 
ţ i -a i  l i p i  och i u l  de o fantă foarte 
îngustă ş i  a i  avea sentimentu l că 
priveşti o vastă panoramă, o lume cu 
dimensiuni aproape infinite. Pentru a 
nu mai menţiona umorul englezesc 
scăpărător al autoru lu i  piesei ,  un 
ba let permanent pe deasupra 
capetelor personajelor sale. 

----- IULIAN BAICUŞ 

Sinuoase 
pove9ti de 
d ragoste 

Nu mai văzusem de mult o carte 
de teatru scoasă de Ed itura 
Eminescu. Credeam ch iar, mărtu­
risesc, că această prestigioasă casă 
t ipăritoare (ca să traduc l iteral 
s intagma folosită de ital ien i ,  casa 
edltrlce) renunţase cu totul să mai 
publ ice teatru - cândva, unul d intre 
capitolele cel mai bogat ilustrate din 
activitatea sa. l ată însă că m-am 
înşelat. La sfârşitul anului trecut, de 
sub teascurile (vorba vine) instituţiei 
ce poartă (şi ea) numele poetu lu i  
naţional a ieşit un elegant volumaş• 
de vreo 90 de pagini, purtând discret 
inscripţia "Lucrare subvenţionată prin 
comenzi de stat" (plătită, adică, d in 
fondu r i l e  M i n i steru l u i  C u ltur i i )  ş i  
conţinând două recente piese ale lu i  
George Genoiu .  Pri n u rmare, d ra­
maturg ia  autohtonă n-a rămas cu 
totul de izbelişte ş i  mai capătă d in 
când in când câte o c iozvârtă d in  
ha lca bugetară; sau măcar u n i i  
reprezentanţi  a i  e i .  E un  l ucru  
imbărbătător. 

Prima d intre cele două piese se 
numeşte RiticiJI tn amurg ş i  e 
anunţată de autor ca "dramă in şapte 
acte" .  Menţ iunea nu  trebu ie  să- i  
descurajeze pe eventualii doritori de a 
transforma textul în spectacol, pentru 
că actele sunt scurte şi, in plus, se 
desfăşoară într-un decor unic şi fix. 
Este "o vol ieră asemănătoare unui  
clopot de sticlă, prin care transpare 
vegetaţ ia  spec i f ică" (speci f ică ,  
probab i l ,  une i .  . .  vo l i ere). A ic i  se 
înnoadă şi se desfac firele deopotrivă 
netede ş i  tare s i n uoasa a le  u ne i  
poveşti de  d ragoste, despărţire ş i  
regăsire, complicată cu o sumă de 
intrigi colaterale, de factură oarecum 
pol iţistă. Anda ş i  Tornado (numele 
eroului - un pseudonim, de fapt - se 
explică prin aceea că el a fost, vreme 
de mulţi ani, combatant in Legiunea 
Străină) se regăsesc după vreo două 
decen i i ,  cu sentimentele (aproape) ,_. 
intacte, deşi ea a avut intre timp "o ......,.. 

George Genoiu, .o lume captivă", Editura 
Eminescu, 1996. 
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