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Hotarindu-se sa scrie o drama* cu
un personaj apartinand imaginarului
colectiv al umanitatii, Vlad Zografi are
de luptat cu Oedip din mitul teban, cu
Oedip cel din tragediile Iui Sofocle,
cu Oedip al lui Enescu sau cu acela al
lui Andrei Serban. Fara sa observam,
suntem ,priviti“ de ochii unui sir infinit
de Oedipi. Daca i-am da crezare lui
Freud, primul dintre acestia s-ar gasi
chiar in interiorul sufletului nostru.
Scria marele psihanalist vienez:
»Orice fiinta umana are de rezolvat
sarcina dominarii complexului lui
Oedip*.

Niciodatda nu am stiut cum sa
vorbesc despre o piesa de teatru fara
sd o povestesc. Cred ca ideal in
critica este sa ,poti suci gatul
elocintei*, sa sugerezi in loc sa arai.
Critica, pentru mine, trebuie sa aiba
un ,nu stiu ce” vaporos, ca un tablou
al impresionistilor sau ca o buna
poezie simbolista. A scrie despre
piesa lui Zografi ar insemna a descrie
insula pe care dramaturgul s-a
refugiat, o insulda parasita, cu maluri
de cuvinte, pe care te trezesti aruncat
si careia trebuie sa-i dezlegi misterul.
Zografi, jucandu-se cu stiloul pe
hartie, cum ne-a obisnuit in re-
marcabila si premiata sa piesa Petru,
se joaca cu lumea greceascd, cu o
nonsalanta ce-l tradeaza pe marele
dramaturg.

Suntem o culturd cu foarte putini
mari dramaturgi. Avem dramaturgi
buni, profesionisti, cu piese jucate
sau inchise in sertarele secretariatelor
literare ale teatrelor. Chiar daca
trecem prin recesiune, apar anual
cateva carti de teatru, aducand piese
bune sau mediocre. Dar cand, intr-un
singur an, un singur om publica doua
piese remarcabile, aceasta fericita
intdmplare nu trebuie trecuta cu
vederea. Poate ca voi parea patetic
anuntand, ca profetul llie in desert,
sosirea lui Vlad Zografi. Vlad Zografi
nu este un geniu - conceptul
romantic e cu siguranta desuet in
literatura romana, caci, incepand cu
generatia 80-ista, principala trasatura
a scriitorului a devenit modestia -,
dar a renuntat la o cariera universitara
la Paris pentru a reveni in propria tara
ca.sa scrie teatru. Ifi trebuie multa
forta interioara pentru un asemenea
gest, intr-o vreme cand tinerii ar face
orice ca sa paraseasca Romania. Dar
daca talentul lui Zografi va fi trecut cu
vederea, ne vom trezi intr-o buna zi
cu un alt scriitor roman in diaspora.

* Vlad Zografi, ,Oedip la Delphi*, Ed.
Humanitas, 1997.

Oedip al lui Zografi

in primul rand, as dori sa precizez
ca Delphi, orasul din piesa lui Zografi,
seamana foarte mult cu o insula. Este
un oras inchis, labirintic, situat in
buricul Pamantului, care traieste din
comertul cu vise, intreaga localitate
dezvoltandu-se in jurul templului lui
Apollo, unde o foarte tanara si
frumoasa ghicitoare ofera solici-
tantilor sositi din toate colturile
Greciei profetii in binecunoscutul stil
oracular. Fragmentele pe deplin
poetice ale oracolelor sunt in-
terpretate de fiecare potrivit pro-
priilor sale intentii. Ca un dramaturg
care ne respecta, Zografi ne asigura
de la inceputul piesei ca: ,Pentru
«aparifia oraculara» a Pythiei din actul
al treilea am pornit de la con-
semnarea de catre Herodot a unui
oracol delphic, din cartea a 7-a a
Istoriilor”. Chiar daca acest lucru

‘transpare mai greu, grija pentru

detaliul istoric, pentru acuratetea lui e
mereu prezenta. Lupta pentru
suprematie intre Atena si Sparta,
intemeierea coloniilor grecesti,
situatia geopolitica a lumii medi-
teraneene, fragmente de mituri sunt,
toate, cioburi de vase impodobite cu
picturi si prinse laolaltd in lutul alb al
monelogului dramatic. Toate acestea
vorbesc spectatorului despre uni-
versul infinit de modern al unei
grecitati, pantecul din care s-a nascut
civilizatia moderna.

Dar toate franturile sunt privite prin
lentila distantatoare a ironiei, cu
constiinta omului modern, care
asteapta sfarsitul mileniului, care stie
ca toate razboaiele si crimele sunt
oribile si inutile. Nu stii daca in
aceasta piesa Oedip este cel judecat
sau judecatorul.

in al doilea rand, nici structura
piesei lui Zografi nu este intam-
platoare. Ea respecta vechea

structurd a tragediei grecesti, cu
intrari gi iesiri ale corului, dar partitura
acestuia a fost rescrisa respectandu-
se modelele antice, continutul fiind

insa modernizat. lata un scurt citat
exemplificator:

»CORUL: Putem merge.

CORUL: Suntem liberi sa ne
Tndreptam incotro vedem cu ochii...

CORUL: In orice directie. La
stanga, la dreapta, inainte si inapoi...

CORUL: Putem urca muntii si
traversa campiile.

CORUL: Caii alearga pe drumuri
serpuitoare pline de praf si trag carele
noastre”.

Obisnuit farsor, autorul dramatic
ne intinde si de data aceasta o
capcana. El speculeaza orizontul
nostru de asteptare, ca sa folosesc
celebra formula a lui Jauss, pentru ca
suntem cu totii spectatori de teatru.
Dupa incipitul citat mai sus, suntem
cu totii incredintati ca intram intr-o
tragedie clasica, dar spectacolul este
intrerupt de ghidul Spyros, omul care
deconspira adevaratele intentii ale
trupei ce joaca ,a play within a play*,
o piesa in interiorul altei piese. Actorii
coreuti repeta o tragedie pe care o
vor juca din considerente de pu-
blicitate turistica. Afacerea profetiilor
merge chiar binisor. Pythia, preoteasa
lui Apollo, ajutata de servitorul ei,
Marcos, e si ea un amestec de
regizor si actrifa nebuna, recurgand la
droguri si efecte speciale care
reproduc tunetele zeilor, pentru a
minti un sir lung de negustori si
strategi militari creduli. Dar, intr-o zi,
ghidul mai sus-amintit il conduce in
fata Pythiei pe Oedip, fiul regelui din
Corint. De aceasta data, legatura cu
zeul se stabileste, Pythia menindu-i
eroului ca-si va ucide tatal si se va
insura cu mama sa. Daca acceptatji,
poate fi trasa o paralela intre Delphi si
lumeainchisa a scenei. Fiind in primul
rand o piesa despre lumea gre-
ceasca, creatia lui Zografi ascunde in
filigranul scriiturii lumea magica a
teatrului. Se fac referiri, chiar
autoironice, |a acest univers, din care
Zografi se considera ca facand parte:
~Doamnelor si domnilor, avem un
teatru minunat! Cel mai bun teatru!
Urla talentul in actorii nostri. Ca sa nu
mai vorbim de autorii dramatici...
Autorii dramatici au format gustul
publicului cu piese de teatru care pun
spectatorului cele mai grave intrebari:
Cine suntem? Care e destinul nostru?
Ce ne permitem sa mai speram?
(Rade) Ma rog, si toate celelalte, stiti
la ce ma refer”. Scena aceasta a
monologului lui Spyros, citita cu
atentie, dezvaluie chiar o arta



poetica. Simtifi ironia, impunsatura
adresata teatrului romanesc con-
temporan? Zografi pare sa spuna:
#Stiu ca teatrul se ocupa de
chestiunile mari, de chestionarea
permanenta a pozitiei noastre in
Univers, isi pune mereu intrebari
fundamentale, dar, cu toate acestea,
nu ma pot opri sa rad putin de
propria mea seriozitate, pe care o
privesc cu coada ochiului in oglinda“.
Aceasta este atitudinea tipic post-
moderna, teoretizata pentru intaia
oara de Eco in ,Numele trandafirului“.
Cum scria Eco, un autor post-modern
nu-i va mai declara iubitei ,Te
iubesc*“, ci va cita un alt scriitor,
spunand ,Giulia, te iubesc la
nebunie“. Citand un confrate de
breasla, el se raporteaza la o traditie
literard si capata o constiinta ironica,
ce il va Tmpiedica sa cada in ridicol.
Scriitorul modern inca suferea de
teama de ridicol, cel post-modern,
dimpotriva, se pune pe sine in multe
ipostaze ridicole, dar atunci ridicolul
devine un instrument folosit in mod
programatic.

Revenind la ,desfasuratorul®
piesei, observati, probabil, ca fac
eforturi supraomenesti sé nu narez
piesa in manierd pasunistd -
momentul sosirii lui Oedip la Delphi
strica echilibrul fragil existent aici.
Pentru a impiedica zeii sa impli-
neasca cumplita profetie, Oedip
alege arma lui Hamlet, cea a
pasivitdtii $i non-actiunii.

In actul al doilea, preoteasa lui
Apollo abandoneaza ghicitul, de-
venind o mama iubita, dar aceasta
produce defectarea intregii lumi
helenice, care pare ca functioneaza
numai datoritd profetiilor ei. Atenienii
si spartanii se unesc intr-o alianta
pentru a demola templul din insula
Delphos. Haituit de spaima, Oedip o
roaga pe preoteasa sa-l invoce
pentru a doua oara pe zeu, ca acesta
sa-i poata confirma prezicerea
initiala. Preoteasa recurge din nou la
droguri, dar dimensiunea temporala a
viitorului 7i este cu desavarsire
refuzata. Ea poate insa sa proiecteze
pe un ecran scene din prezent. Oedip
este deopotriva martorul proliferarii
vietii si al disparitiei ei in conflagratii
distrugatoare. El are sentimentul
eminescian ca e 0 musca pe o
planeta ,ce se masura cu cotul”.
Traind doar in prezent, preoteasa
pare conectatd la o imensa retea, un
Internet alcatuit nu din calculatoare,

ci din creierele si sufletele tuturor
oamenilor. Ea poate trece cu repe-
ziciune, ,surfand“ pe retea, prin
mintile a doi generali, unul spartan gi
celdlalt atenian, care planuiesc sa
ingenuncheze templul delphic. Oedip
profitd de aceasta tehnologie mentala
senzationalad prin care reuseste un
orwellian control al mintilor, el capata
o putere colosala, se transforma intr-
un dictator mediatic luminat si
reuseste sd aduca lumea greceasca
intr-un nou secol al lui Pericle. Oedip
al lui Zografi este noul Pericle,
intemeindu-si imperiul pe informatie.
Unii au vazut in ecranul pe care
Pythia proiecteaza imagini un simbol
al televiziunii. Cred ca piesa lui
Zografi avertizeaza mai mult asupra
pericolului ca informatia sa fie
concentratd doar in mainile unora. E
adevarat, televiziunea este mediul cel
mai agresiv al acestui ,sat infor-
mational global“, ca sa-| parafrazez
pe McLuhan. Dar cand calculatorul,
televiziunea, realitatea virtuala si
reteaua W.W.W. a Internetului se vor
uni, va lua nastere un monstru mai
periculos decat oricare dintre
monstrii trimisi de zei sa-i pe-
depseasca pe muritorii de rand.

in finalul actului al treilea, satul de
puterea absoluta, Oedip paraseste
Delphi pentru a-si urma destinul
implacabil. El va aparea pe ecranul
Pythiei, inarmat cu un ciomag cu care
isi va ucide tatal, la rdspantia unor
drumuri din Corint. El va comite acest
oribil paricid, acompaniat de bocetul
corului. O data farsa comica
incheiatd, incepe tragedia. Paranteza
sederii in templu nu se poate prelungi
la infinit, destinul e implacabil si
patrundem in tragedia originara, cea
a lui Oedip-rege. Pe care piesa lui
Zografi nu o aboleste, ci numai o
améana putin.

Aceasta scurta trecere in revista
nu poate reproduce aura dramatica
ce inconjoara, ca un camp electro-
magnetic, intreaga piesa. Ca si cum
ti-ai lipi ochiul de o fanta foarte
ingusta si ai avea sentimentul ca
privesti o vastd panoramd, o lume cu
dimensiuni aproape infinite. Pentru a
nu mai mentiona umorul englezesc
scaparator al autorului piesei, un
balet permanent pe deasupra
capetelor personajelor sale.

IS (ULIAN BAICUS

Sinuoase
povesti de
dragoste

Nu mai vazusem de mult o carte
de teatru scoasa de Editura
Eminescu. Credeam chiar, martu-
risesc, ca aceasta prestigioasa casa
tiparitoare (ca sa traduc literal
sintagma folosita de italieni, casa
editrice) renuntase cu totul sd mai
publice teatru - candva, unul dintre
capitolele cel mai bogat ilustrate din
activitatea sa. lata insa ca m-am
ingelat. La sféarsitul anului trecut, de
sub teascurile (vorba vine) institutiei
ce poarta (si ea) numele poetului
national a iesit un elegant volumas*
de vreo 90 de pagini, purtand discret
inscriptia ,Lucrare subventionata prin
comenzi de stat* (platita, adica, din
fondurile Ministerului Culturii) si
continand doua recente piese ale lui
George Genoiu. Prin urmare, dra-
maturgia autohtona n-a ramas cu
totul de izbeligte si mai capata din
cand in cand cate o ciozvarta din
halca bugetara; sau macar unii
reprezentanti ai ei. E un lucru
imbarbatator.

Prima dintre cele doua piese se
numeste R&téciji Tn amurg si e
anuntata de autor ca ,,drama in sapte
acte“. Mentiunea nu trebuie sa-i
descurajeze pe eventualii doritori de a
transforma textul in spectacol, pentru
ca actele sunt scurte si, in plus, se
desfasoara intr-un decor unic si fix.
Este , 0 voliera asemanatoare unui
clopot de sticla, prin care transpare
vegetatia specifica“ (specifica,
probabil, unei... voliere). Aici se
innoada si se desfac firele deopotriva
netede si tare sinuoase ale unei
povesti de dragoste, despartire si
regasire, complicata cu o suma de
intrigi colaterale, de factura oarecum
politistd. Anda si Tornado (numele
eroului - un pseudonim, de fapt - se
explica prin aceea ca el a fost, vreme
de multi ani, combatant in Legiunea
Straind) se regasesc dupa vreo doua
decenii, cu sentimentele (aproape)

intacte, desi ea a avut intre timp ,0

: George Genoiy, ,O lume captivd“, Editura
Eminescu, 1996.
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