
poetică. Simţiţi i ronia, impunsătura 
ad resată teatru l u i  românesc con­
temporan? Zografi pare să spună: 
"Şt i u  că teatru l  se ocupă de  
chesti un i le  mar i ,  de  chestionarea 
per·manentă a poziţ ie i  noastre in 
Un ivers, îşi pune mereu întrebări 
fundamentale, dar, cu toate acestea, 
nu  mă pot opri să râd puţ in  de 
propria mea seriozitate, pe care o 
privesc cu coada ochiului in oglindă". 
Aceasta este atitudinea tipic post­
modernă, teoretizată pentru întâia 
oară de Eco in "Numele trandafirului". 
Cum scria Eco, un autor post-modern 
nu- i  va ma i  dec lara i ub i te i  "Te 
i ubesc", c i  va cita un alt scri itor, 
spunând " G i u l i a ,  te i ubesc la 
nebun ie" .  C i tând un confrate de  
breaslă, el se raportează l a  o tradiţie 
l iterară şi capătă o conştiinţă ironică, 
ce îl va împiedica să cadă în ridicol. 
Scri itorul modern încă suferea de 
teama de ridicol, ce l  post-modern, 
dimpotrivă, se pune pe sine în multe 
ipostaze ridicole, dar atunci ridicolul 
devine un instrument folosit în mod 
programatic. 

Reven i nd  la " desfăşurăto ru l "  
piesei, observaţi , probabi l ,  c ă  fac 
eforturi supraomeneşti să nu narez 
p iesa în man ieră păşun i stă -
momentul sosirii lu i Oedip la Delphi 
strică echi l ibrul fragi l  existent aici. 
Pentru a împied ica zei i să împ l i ­
nească cump l ita p rofeţ ie ,  Oed ip  
a lege a rma  l u i  H am let ,  cea  a 
pasivităţii şi non-acţiunii. 
. Tn actul al do i lea, preoteasa lu i  

Apo l lo  abandonează gh ic i tu l ,  de­
venind o mamă iubită, dar aceasta 
produce defectarea întreg i i  l um i  
helenice, care pare că funcţionează 
numai datorită profeţiilor ei. Atenienii 
ş i spartan i i  se unesc într-o al ianţă 
pentru a demola templul  d in insula 
Delphos. HăittJit de spaimă, Oedip o 
roagă pe preoteasă să- I  i nvoce 
pentru a doua oară pe zeu, ca acesta 
să- i  poată conf i rma prez icerea 
iniţială. Preoteasa recurge din nou la 
droguri, dar dimensiunea temporală a 
v i itoru lu i  îi este c u  d esăvârş i re 
refuzată. Ea poate însă să proiecteze 
pe un ecran scene din prezent. Oedip 
este deopotrivă martorul proliferării 
vieţii şi al dispariţiei ei în conflagraţii 
d i strugătoare. E l  are sentimentul 
eminesc ian că e o m uscă pe o 
planetă "ce se măsură cu cotul" .  
Trăind doar în p rezent, preoteasa 
pare conectată la o imensă reţea, un 
Internet alcătuit nu din calculatoare, 

ci d in  creierele şi sufletele tuturor 
oamenilor. Ea poate trece cu repe­
z ic iune ,  "surfând"  pe reţea, pr in 
minţile a doi  generali, unul spartan ş i  
celălalt atenian, care plănuiesc să 
îngenuncheze templul delphic. Oedip 
profită de această tehnologie mentală 
senzaţională prin care reuşeşte un 
orwellian control al minţilor, el capătă 
o putere colosală, se transformă într­
un  d ictator med iat ic  l um i nat ş i  
reuşeşte să aducă lumea grecească 
într-un nou secol al lui Pericle. Oedip 
al l u i  Zog rafi este nou l  Per ic le ,  
întemeindu-şi imperiul pe informaţie. 
Un i i  au văzut în ecranu l  pe care 
Pythia proiectează imagini un simbol 
al te leviz i u n i i .  C red că p iesa l u i  
Zografi avertizează mai mult asupra 
per ico l u l u i  ca i nformaţia să f ie 
concentrată doar în mâinile unora. E 
adevărat, televiziunea este mediul cel 
mai  agresiv al acestu i  "sat i nfor­
maţional g lobal", ca să-I parafrazez 
pe McLuhan. Dar când calculatorul, 
televiz iunea, real itatea v i rtuală ş i  
reţeaua W.W.W. a Internetului se vor 
uni ,  va lua naştere un monstru mai 
peri cu l os decât o ricare d i nt re 
monştr i i trim i ş i  de  zei să- i  pe­
depsească pe muritorii de rând. 

În finalul actului al treilea, sătul de 
puterea absolută, Oedip părăseşte 
Delph i  pentru a-ş i  urma destinu l  
implacabil. E l  va  apărea pe ecranul 
Pythiei, înarmat cu un ciomag cu care 
îşi va ucide tatăl, la răspântia unor 
drumuri din Corint. El va comite acest 
oribil paricid, acompaniat de bocetul 
coru l u i .  O dată farsa comică 
încheiată, începe tragedia. Paranteza 
şederii în templu nu se poate prelungi 
la i nf in i t ,  dest inul e implacabi l  ş i  
pătrundem în tragedia originară, cea 
a lu i  Oedip-rege. Pe care piesa lu i  
Zografi nu  o aboleşte, c i  numai o 
amână puţin. 

Această scurtă trecere in revistă 
nu poate reproduce aura dramatică 
ce înconjoară, ca un câmp electro­
magnetic, intreaga piesă. Ca şi cum 
ţ i -a i  l i p i  och i u l  de o fantă foarte 
îngustă ş i  a i  avea sentimentu l că 
priveşti o vastă panoramă, o lume cu 
dimensiuni aproape infinite. Pentru a 
nu mai menţiona umorul englezesc 
scăpărător al autoru lu i  piesei ,  un 
ba let permanent pe deasupra 
capetelor personajelor sale. 

----- IULIAN BAICUŞ 

Sinuoase 
pove9ti de 
d ragoste 

Nu mai văzusem de mult o carte 
de teatru scoasă de Ed itura 
Eminescu. Credeam ch iar, mărtu­
risesc, că această prestigioasă casă 
t ipăritoare (ca să traduc l iteral 
s intagma folosită de ital ien i ,  casa 
edltrlce) renunţase cu totul să mai 
publ ice teatru - cândva, unul d intre 
capitolele cel mai bogat ilustrate din 
activitatea sa. l ată însă că m-am 
înşelat. La sfârşitul anului trecut, de 
sub teascurile (vorba vine) instituţiei 
ce poartă (şi ea) numele poetu lu i  
naţional a ieşit un elegant volumaş• 
de vreo 90 de pagini, purtând discret 
inscripţia "Lucrare subvenţionată prin 
comenzi de stat" (plătită, adică, d in 
fondu r i l e  M i n i steru l u i  C u ltur i i )  ş i  
conţinând două recente piese ale lu i  
George Genoiu .  Pri n u rmare, d ra­
maturg ia  autohtonă n-a rămas cu 
totul de izbelişte ş i  mai capătă d in 
când in când câte o c iozvârtă d in  
ha lca bugetară; sau măcar u n i i  
reprezentanţi  a i  e i .  E un  l ucru  
imbărbătător. 

Prima d intre cele două piese se 
numeşte RiticiJI tn amurg ş i  e 
anunţată de autor ca "dramă in şapte 
acte" .  Menţ iunea nu  trebu ie  să- i  
descurajeze pe eventualii doritori de a 
transforma textul în spectacol, pentru 
că actele sunt scurte şi, in plus, se 
desfăşoară într-un decor unic şi fix. 
Este "o vol ieră asemănătoare unui  
clopot de sticlă, prin care transpare 
vegetaţ ia  spec i f ică" (speci f ică ,  
probab i l ,  une i .  . .  vo l i ere). A ic i  se 
înnoadă şi se desfac firele deopotrivă 
netede ş i  tare s i n uoasa a le  u ne i  
poveşti de  d ragoste, despărţire ş i  
regăsire, complicată cu o sumă de 
intrigi colaterale, de factură oarecum 
pol iţistă. Anda ş i  Tornado (numele 
eroului - un pseudonim, de fapt - se 
explică prin aceea că el a fost, vreme 
de mulţi ani, combatant in Legiunea 
Străină) se regăsesc după vreo două 
decen i i ,  cu sentimentele (aproape) ,_. 
intacte, deşi ea a avut intre timp "o ......,.. 
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exper ienţă" c u  M i rcea, bărbat 
fermecător şi cinic, de stirpe aleasă -
"Sunt  neam de  Basarabi ş i  de 
Muşatini ,  dar fără patima vărsării de 
sânge" ,  af i rmă el fără p i c  de 
(auto)ironie - ,  însă de meserie ceva 
mai umi lă, f i ind "supl initor" (dubla 
semnificaţie a termenului e exploatată 
dramaturgie doar în treacăt). Acesta 
asp i ră ( interesat) ş i  la nu r i i  încă 
proaspeţi ai Vavilei, mătuşa Andei şi 
prezumtivă posesoare a unei averi 
considerabi le .  În conflict mai inter­
v i ne ,  cu propr ia l u i  neferi c i re 
amoroasă ( 1 -a  părăsit nevasta ,  
sedusă ş i  ea, la  un moment dat, de 
imoralul "prinţ moştenitor") şi Angelo, 
frate le Ande i , a căru i pas iune 
profesională ("Eşti biolog, de  aceea 
m ă  destă i n u i .  Ca lcu latoru l  ş i  
pr.ogramele au devenit lumea mea", îi 

· spune  el su ror i i )  va duce l a  de­
mascarea ("Caseta video e o probă 
elocventă") şi îndepărtarea lui Mircea. 
Anda şi Tornado vor rămâne îm­
preună, după ce au descifrat misterul 
morţii părinţilor ei, ,.dispăruţi în apele 
Maditeranei" (urmare a unei tentative 
de a pleca ilegal din ţară, s-ar părea). 
Cum se vede, meandrele poveşt i i  
sunt  mu lte ş i  d ese - ş i  n u  le-am 
inventariat pe toate! Ca să păstrez 
discursul în marginea componentei 
biologiste a piesei (voliera), voi spune 

că, dacă înlăturăm solzii incidentali, 
obţinem o melancolică şi, de ce nu, 
ataşantă istorie de iubi re între doi 
oameni care ş i -au i rosit  - d i n  
neîncredere, d i n  teamă - "amiaza 
vieţii". Numai că solzii aceştia ar lua 
cu ei  şi o bună parte d i n  carnea 
piesei - abia dacă ar mai rămâne 
hrană pentru un act şi jumătate . . .  

Cam aceeaşi este situaţia celui 
de-a l  do i l ea text d i n  vo lum ,  lm­
p ă c a re U rzie, recomandat ca 
"piesă în două părţi", dar conţinând 
de fapt şase acte - tot destul de 
scurte şi plasate tot într-un singur 
decor .  De astă dată ne  af lăm în 
apartamentu l ,  compus d i n  două  
"garsoniere" ş i  un  salon comun, al 
unui hotel unde se vor întâlni, aduşi 
de ob l i gaţ i i l e  meser ie i  (sunt ,  
amândo i ,  p rocuror i ) ,  C laud ia  ş i  
Ov id i u .  D in nou,  două ex istenţa 
ratate din punct de vedere sufletesc; 
el a părăsit-o, cu mulţi ani în urmă, 
aflând că amorul lor dăduse rod. 
Amintiri le, tandreţea reciprocă încă 
nealterată (totuşi) îi vor reapropia -
pe baza so l i dă  a preocupăr i lor  
profesionale comune . . .  - ,  chiar dacă 
vechile răni nu se vor închide, pare­
se ,  prea cu rând .  Pr in  num i tu l  
apartament circulă însă o faună mult 
mai variată, ai cărei reprezentanţi -
Monica, târfă intelectuală (sau invers) 
ş i  lesb iană ,  Caraman ,  mag nat 
hote l ier  amestecat în afaceri 
d ub i oase ş i  homosexua l ,  Necu­
noscutul, proxenet şi escroc dibaci ,  
Ahoe, boem vizionar (sau invers) ş i  
un pic scrântit - deschid, fiecare în 
parte ş i  toţ i  l a  un  loc  într-o 
combinaţie nu prea clară, l ini ile a tot 
atâtea acţ iun i  secundare. (Şi ,  d i n  
nou ,  vag  po l i ţ i ste. )  Or i ,  poate, 
pr.incipale? Pentru că, la fel ca şi în 
piesa precedentă, autorului îi reuşesc 
mai bine, ca profil dramatic, tocmai 
personajele introduse în conflict cu 
scopul de a-i da culoare. Curăţând, 
şi a ic i ,  crăci le excedentare (crime 
inexplicabile şi neexplicate, lovituri 
de teatru în s istem mu lt imed ia  -
dramaturgul e fascinat, ai zice, de 
no i l e  tehn ic i  e l ectron ice - etc . ) ,  
aj ungem l a  ceea ce s-ar putea 

chema o d ramă a cup l u l u i ,  zonă 
temat i că favor ită ,  de  altfe l ,  a l u i  
George Genoiu. 

V i rtua lmente i nteresante sub  
acest aspect, piesele suferă de un 
discursivism hotărît dăunător fluenţei 
unui posibil spectacol şi de o emfază 
a rep l i c i i  care nu  aj ută mu l t  n i c i  
l ectu ra .  Îndeoseb i  Rătăciţi în 
amurg (şi aici se poate vorbi de o 
anumită invo luţ ie ,  pentru că lm­
păcare târzie, cu o scriitură mult 
mai alertă, e compusă în 1 994,  cu 
doi ani înaintea celeilalte) abundă în 
formu lări bom bast i ce  ş i  în exa­
speranta "trageri la temă" , cum se 
spune în jargon rebusist; tema fi ind, 
anume ,  "actua l i tatea f ierb inte" .  
Câteva exemple, cu lese la întâm­
plare: "Eşti ca o poveste, ca o taină, 
c� un păcat pe care am să-I port 
odată (sic!) cu bătrâneţea" ;  ,.Rea­
l itatea v i rtua lă  şi m u l t imed ia  se 
adună în existenţa mea. Prin efecte 
vizuale şi auditive, proiectez senzaţia 
de realitate. Industria spectacolului 
prin ca lcu lator  p ropune că lători i 
v i rtuale fasc inante" ;  ,. Eşti o lepă­
dătură, un rahat învelit în hârtie de 
stanio l ,  dar te crezi un c roissant. 
Porţi în minte sloganul publicitar: «De 
te-aş prinde, ce ţi-aş face!» ( . . .  ) Anda, 
te rog să mă scuzi că mi-am ieşit din 
matca bunului-simţ". Etc. ,  etc., etc . . . .  
Supără la fe l  de mu lt, în a l  doi lea 
text, repetarea insistentă a barbarului 
"a servi masa" (pentru "a mânca" 
sau ,  mă rog , .. a l u a  masa")  şi a 
nefericitului "a coexista cu". 

În respectul obiectivităţ i i ,  trebuie 
să spun însă că, aşa susceptibile de 
serioase ameliorări cum sunt, cele 
două piese ale lui George Genoiu 
degajă,  l a  l ectură ce l  pu ţ i n ,  o 
atmosferă foarte personală,  ce te 
pătrunde fără să-ţi dai seama şi fără 
să vrei ; o atmosferă, cumva,  de 
ireal itate halucinantă, care justifică 
d i n  p l in  t it l u l  vol �mu lu i  (d iferit de 
acela al fiecărui text). E, cu · adevărat, 
.,o lume captivă" - captivă a propriei 
artificialităţi, a propriei autosuficienţe, 
a propriului unive� închis. 

---- ALICE GEORGESCU 


