poetica. Simtifi ironia, impunsatura
adresata teatrului romanesc con-
temporan? Zografi pare sa spuna:
#Stiu ca teatrul se ocupa de
chestiunile mari, de chestionarea
permanenta a pozitiei noastre in
Univers, isi pune mereu intrebari
fundamentale, dar, cu toate acestea,
nu ma pot opri sa rad putin de
propria mea seriozitate, pe care o
privesc cu coada ochiului in oglinda“.
Aceasta este atitudinea tipic post-
moderna, teoretizata pentru intaia
oara de Eco in ,Numele trandafirului“.
Cum scria Eco, un autor post-modern
nu-i va mai declara iubitei ,Te
iubesc*“, ci va cita un alt scriitor,
spunand ,Giulia, te iubesc la
nebunie“. Citand un confrate de
breasla, el se raporteaza la o traditie
literard si capata o constiinta ironica,
ce il va Tmpiedica sa cada in ridicol.
Scriitorul modern inca suferea de
teama de ridicol, cel post-modern,
dimpotriva, se pune pe sine in multe
ipostaze ridicole, dar atunci ridicolul
devine un instrument folosit in mod
programatic.

Revenind la ,desfasuratorul®
piesei, observati, probabil, ca fac
eforturi supraomenesti sé nu narez
piesa in manierd pasunistd -
momentul sosirii lui Oedip la Delphi
strica echilibrul fragil existent aici.
Pentru a impiedica zeii sa impli-
neasca cumplita profetie, Oedip
alege arma lui Hamlet, cea a
pasivitdtii $i non-actiunii.

In actul al doilea, preoteasa lui
Apollo abandoneaza ghicitul, de-
venind o mama iubita, dar aceasta
produce defectarea intregii lumi
helenice, care pare ca functioneaza
numai datoritd profetiilor ei. Atenienii
si spartanii se unesc intr-o alianta
pentru a demola templul din insula
Delphos. Haituit de spaima, Oedip o
roaga pe preoteasa sa-l invoce
pentru a doua oara pe zeu, ca acesta
sa-i poata confirma prezicerea
initiala. Preoteasa recurge din nou la
droguri, dar dimensiunea temporala a
viitorului 7i este cu desavarsire
refuzata. Ea poate insa sa proiecteze
pe un ecran scene din prezent. Oedip
este deopotriva martorul proliferarii
vietii si al disparitiei ei in conflagratii
distrugatoare. El are sentimentul
eminescian ca e 0 musca pe o
planeta ,ce se masura cu cotul”.
Traind doar in prezent, preoteasa
pare conectatd la o imensa retea, un
Internet alcatuit nu din calculatoare,

ci din creierele si sufletele tuturor
oamenilor. Ea poate trece cu repe-
ziciune, ,surfand“ pe retea, prin
mintile a doi generali, unul spartan gi
celdlalt atenian, care planuiesc sa
ingenuncheze templul delphic. Oedip
profitd de aceasta tehnologie mentala
senzationalad prin care reuseste un
orwellian control al mintilor, el capata
o putere colosala, se transforma intr-
un dictator mediatic luminat si
reuseste sd aduca lumea greceasca
intr-un nou secol al lui Pericle. Oedip
al lui Zografi este noul Pericle,
intemeindu-si imperiul pe informatie.
Unii au vazut in ecranul pe care
Pythia proiecteaza imagini un simbol
al televiziunii. Cred ca piesa lui
Zografi avertizeaza mai mult asupra
pericolului ca informatia sa fie
concentratd doar in mainile unora. E
adevarat, televiziunea este mediul cel
mai agresiv al acestui ,sat infor-
mational global“, ca sa-| parafrazez
pe McLuhan. Dar cand calculatorul,
televiziunea, realitatea virtuala si
reteaua W.W.W. a Internetului se vor
uni, va lua nastere un monstru mai
periculos decat oricare dintre
monstrii trimisi de zei sa-i pe-
depseasca pe muritorii de rand.

in finalul actului al treilea, satul de
puterea absoluta, Oedip paraseste
Delphi pentru a-si urma destinul
implacabil. El va aparea pe ecranul
Pythiei, inarmat cu un ciomag cu care
isi va ucide tatal, la rdspantia unor
drumuri din Corint. El va comite acest
oribil paricid, acompaniat de bocetul
corului. O data farsa comica
incheiatd, incepe tragedia. Paranteza
sederii in templu nu se poate prelungi
la infinit, destinul e implacabil si
patrundem in tragedia originara, cea
a lui Oedip-rege. Pe care piesa lui
Zografi nu o aboleste, ci numai o
améana putin.

Aceasta scurta trecere in revista
nu poate reproduce aura dramatica
ce inconjoara, ca un camp electro-
magnetic, intreaga piesa. Ca si cum
ti-ai lipi ochiul de o fanta foarte
ingusta si ai avea sentimentul ca
privesti o vastd panoramd, o lume cu
dimensiuni aproape infinite. Pentru a
nu mai mentiona umorul englezesc
scaparator al autorului piesei, un
balet permanent pe deasupra
capetelor personajelor sale.

IS (ULIAN BAICUS

Sinuoase
povesti de
dragoste

Nu mai vazusem de mult o carte
de teatru scoasa de Editura
Eminescu. Credeam chiar, martu-
risesc, ca aceasta prestigioasa casa
tiparitoare (ca sa traduc literal
sintagma folosita de italieni, casa
editrice) renuntase cu totul sd mai
publice teatru - candva, unul dintre
capitolele cel mai bogat ilustrate din
activitatea sa. lata insa ca m-am
ingelat. La sféarsitul anului trecut, de
sub teascurile (vorba vine) institutiei
ce poarta (si ea) numele poetului
national a iesit un elegant volumas*
de vreo 90 de pagini, purtand discret
inscriptia ,Lucrare subventionata prin
comenzi de stat* (platita, adica, din
fondurile Ministerului Culturii) si
continand doua recente piese ale lui
George Genoiu. Prin urmare, dra-
maturgia autohtona n-a ramas cu
totul de izbeligte si mai capata din
cand in cand cate o ciozvarta din
halca bugetara; sau macar unii
reprezentanti ai ei. E un lucru
imbarbatator.

Prima dintre cele doua piese se
numeste R&téciji Tn amurg si e
anuntata de autor ca ,,drama in sapte
acte“. Mentiunea nu trebuie sa-i
descurajeze pe eventualii doritori de a
transforma textul in spectacol, pentru
ca actele sunt scurte si, in plus, se
desfasoara intr-un decor unic si fix.
Este , 0 voliera asemanatoare unui
clopot de sticla, prin care transpare
vegetatia specifica“ (specifica,
probabil, unei... voliere). Aici se
innoada si se desfac firele deopotriva
netede si tare sinuoase ale unei
povesti de dragoste, despartire si
regasire, complicata cu o suma de
intrigi colaterale, de factura oarecum
politistd. Anda si Tornado (numele
eroului - un pseudonim, de fapt - se
explica prin aceea ca el a fost, vreme
de multi ani, combatant in Legiunea
Straind) se regasesc dupa vreo doua
decenii, cu sentimentele (aproape)

intacte, desi ea a avut intre timp ,0

: George Genoiy, ,O lume captivd“, Editura
Eminescu, 1996.
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experienta“ cu Mircea, barbat
fermecator si cinic, de stirpe aleasa —
+~Sunt neam de Basarabi si de
Musatini, dar fara patima varsarii de

sange”, afirma el fara pic de
(auto)ironie -, insa de meserie ceva
mai umild, fiind , suplinitor” (dubla
semnificatie a termenului e exploatata
dramaturgic doar in treacat). Acesta
aspira (interesat) si la nurii inca
proaspeti ai Vavilei, mdtusa Andei si
prezumtiva posesoare a unei averi
considerabile. In conflict mai inter-
vine, cu propria lui nefericire
amoroasa (l-a parasit nevasta,
sedusa si ea, la un moment dat, de
imoralul ,,print mostenitor”) si Angelo,
fratele Andei, a carui pasiune
profesionala (,Esti biolog, de aceea
ma destdinui. Calculatorul si
programele au devenit lumea mea*, i

"spune el surorii) va duce la de-

mascarea (,Caseta video e o proba
elocventa") si indepartarea lui Mircea.
Anda si Tornado vor ramane im-
preund, dupa ce au descifrat misterul
mortii parintilor ei, ,disparuti in apele
Mediteranei* (urmare a unei tentative
de a pleca ilegal din tara, s-ar parea).
Cum se vede, meandrele povestii
sunt multe si dese - si nu le-am
inventariat pe toate! Ca sa pastrez
discursul in marginea componentei
biologiste a piesei (voliera), voi spune

cd, daca inlaturam solzii incidentali,
obtinem o melancolica si, de ce nu,
atasanta istorie de iubire intre doi
oameni care si-au irosit - din
neincredere, din teama - ,amiaza
vietii“. Numai ca solzii acestia ar lua
cu ei si o buna parte din carnea
piesei — abia daca ar mai raméane
hrana pentru un act si jumatate...
Cam aceeasi este situatia celui
de-al doilea text din volum, Im-
pacare térzie, recomandat ca
~piesd in doua parti“, dar continand
de fapt sase acte - tot destul de
scurte si plasate tot intr-un singur
decor. De asta datad ne aflam in
apartamentul, compus din doua
»garsoniere” si un salon comun, al
unui hotel unde se vor intalni, adusi
de obligatiile meseriei (sunt,
amandoi, procurori), Claudia si
Ovidiu. Din nou, doua existente
ratate din punct de vedere sufletesc;
el a parasit-o, cu multi ani in urma,
afland ca amorul lor daduse rod.
Amintirile, tandretea reciproca inca
nealterata (totusi) ii vor reapropia -
pe baza solida a preocuparilor
profesionale comune... —, chiar daca
vechile rani nu se vor inchide, pare-
se, prea curand. Prin numitul
apartament circula insa o fauna mult
mai variata, ai carei reprezentanti -
Monica, tarfa intelectuala (sau invers)
si lesbiana, Caraman, magnat
hotelier amestecat in afaceri
dubioase si homosexual, Necu-
noscutul, proxenet si escroc dibaci,
Ahoe, boem vizionar (sau invers) si
un pic scrantit - deschid, fiecare in
parte si toti la un loc intr-o
combinatie nu prea clara, liniile a tot
atatea actiuni secundare. ($i, din
nou, vag politiste.) Ori, poate,
principale? Pentru ca, la fel ca si in
piesa precedenta, autorului ii reusesc
mai bine, ca profil dramatic, tocmai
personajele introduse in conflict cu
scopul de a-i da culoare. Curatand,
si aici, cracile excedentare (crime
inexplicabile si neexplicate, lovituri
de teatru in sistem multimedia -
dramaturgul e fascinat, ai zice, de
noile tehnici electronice - etc.),
ajungem la ceea ce s-ar putea

chema o drama a cuplului, zona
tematica favorita, de altfel, a lui
George Genoiu.

Virtualmente interesante sub
acest aspect, piesele sufera de un
discursivism hotarit ddunator fluentei
unui posibil spectacol si de o emfaza
a replicii care nu ajuta mult nici
lectura. indeosebi Ra&taciti in
amurg (si aici se poate vorbi de o
anumita involutie, pentru ci Im-
pacare tarzie, cu o scriiturd mult
mai alertd, e compusa in 1994, cu
doi ani inaintea celeilalte) abunda in
formulari bombastice si In exa-
sperante ,trageri la tema“, cum se
spune in jargon rebusist; tema fiind,
anume, ,actualitatea fierbinte*.
Cateva exemple, culese la intam-
plare: ,Esti ca o poveste, ca o taina,
ca un pacat pe care am sa-l port
odata (sic!) cu batranetea“; ,Rea-
litatea virtuala si multimedia se
aduna in existenta mea. Prin efecte
vizuale si auditive, proiectez senzatia
de realitate. Industria spectacolului
prin calculator propune calatorii
virtuale fascinante"; ,Esti o lepa-
datura, un rahat invelit in hartie de
staniol, dar te crezi un croissant.
Porti in minte sloganul publicitar: «<De
te-as prinde, ce ti-as face!» (...) Anda,
te rog sd ma scuzi cd mi-am iesit din
matca bunului-simt*“. Etc., etc., etc....
Supara la fel de mult, in al doilea
text, repetarea insistenta a barbarului
»a servi masa“ (pentru ,a manca“
sau, ma rog, ,,a lua masa“) si a
nefericitului ,a coexista cu“.

in respectul obiectivitatii, trebuie
sd spun insa ca, asa susceptibile de
serioase ameliorari cum sunt, cele
douad piese ale lui George Genoiu
degaja, la lectura cel putin, o
atmosfera foarte personala, ce te
patrunde fara sa-{i dai seama si fara
sa vrei; o atmosfera, cumva, de
irealitate halucinanta, care justifica
din plin titlul volumului (diferit de
acela al fiecarui text). E, cu-adevarat,
»0 lume captiva“ - captiva a propriei
artificialitati, a propriei autosuficiente,
a propriului univers inchis.

G ALICE GEORGESCU
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