Placerea de a nu intelege

Frivolitatea titlului* mascheaza
ambitia autoarei de a gasi o formula
scenica expresiva pentru viziunea ei
cosmica si istorica, in care inter-
ferenta conexiunilor determina saltul
din imperiul necesitatii in cel al
libertatii, caderea din Eden intr-o
realitate temporald si drumul inapoi.
Spatiul tuturor acestor miscari este
cel care desparte regnul feminin, vital
chiar si in manifestarile sale cele mai
respingatoare, de regnul masculin,
batran fara a fi intelept.

in Camera de Treburi, unde
incepe piesa, se afla toate ipostazele
feminitatii, reduse la o singura
dominanta, ca in piesele medievale:
femeia care se dedica reproducerii,
cea care aduna bunuri, egoista care
domina prin scancete, fata care
gateste in ritmul poeziilor si cea mai
misterioasa dintre ele, femeia care
aduna scame, sustinand ca ,,...exista
o ordine in lume care nu trebuie
murdarita, Tngropata in amanunte, o
ordine pe care daca o pastrezi nu
poti pierde nimic, nu-ti lipseste
nimic“. Legate la tuburi de oxigen,
aceste reprezentari isi asteapta
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randul la Sala de Audiente unde ,se
gaseste o femeie inaltd, cu par lung,
frumos*“. Singuratatea si aceste
calitati 1i dau atat superioritatea
intelegerii cat si siguranta de a
indrepta lumea prin forta cuvantului.
Esueaza in cazul femeii egoiste si al
celei strangatoare, dar izbuteste sa
polarizeze monologurile celorlalte in
jurul misterului Facerii, al nasterii.
Paradoxal, nu femeia care doar
cloceste este binecuvantata, pro-
dusul ei (cand nu este un monstru)
este un ou in care se afla un alt ou
s.a.m.d. Fata care face prajituri este
dotatd cu privilegiul iubirii si al
nasterii, al poeziei tufelor de caprifoi
si al impacarii cu lumea barbatilor: in
tacere, batraneii, pana acum daca nu
ostili, atunci straini, aduc cate o sticla
cu lapte la cuibul noului-nascut.

Idila este intrerupta de aparitia
unor paznici, imbracati in uniforme

antitero, comunicand prin aparate de-

emisie-receptie. Ultima parte a
acestei complicate piese intr-un act o
reprezinta lupta Tmpotriva acestor
fantome ale trecutului, lupta la care
se alatura si femeia egoista si cea
strangdtoare, reinviate pentru nevoile
cauzei. Singurul spatiu al fericirii
autonome este cel al cuibului unde se
afla nou-nascutul. Razele Iui dau
putere tuturor si femeile se salveaza
printr-un balon, care le scoate din
raza de actiune a raului masculin,
mecanic. (Nu e clar daca ,paznicii*
sunt roboti sau fiinte.)

Gradul inalt de generalitate la care
tinteste piesa, ambitia universalitatii
par a fi tot atatea piedici in calea
definirii unui conflict dramatic. La un
moment dat, unul dintre personajele
pjesei, Femeia care cloceste, spune:
sIncepe sa-mi placa sa nu inteleg
chiar totul“. Este evident ca autoarea
doreste sa trezeasca aceasta placere
si in randul spectatorilor. Daca se va
gasi un regizor sau o regizoare cu
capricii similare s-ar putea ca scena
sa confirme premiul Concursului
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) Olga Delia Mateescu, ,,Capricii*, Editura Unitext, Bucuresti, 1997.

Un fel de
post-absurd

Am primit (cam demultisor,
recunosc) la redactie placheta*
continadnd nici mai mult, nici mai
putin decat ,trei piese pentru alta
lume“, compuse de o debutanta in
dramaturgie. Autoarea se numeste
Gabriela Pantel, este secretar literar
la Teatrul ,,Radu Stanca“ din Sibiu si
are in pregatire o teza de doctorat
despre teatrul absurdului. Aceasta
din urma imprejurare explica, desigur,
si genul proxim al celor trei texte. Ori,
cel putin, intentia stilistica aflata la
originea elaborarii lor. Stau insa si ma
intreb: mai poate astazi cineva sa
afirme ca scrie, in mod deliberat,
teatru absurd? $i daca totusi o face,
mai poate spera sa zguduie
constiinta s$i gustul public? Ma tem
canu.

Ca fenomen literar-teatral in-
chegat, dramaturgia absurdului a fost
generatd de realitatea sociala si
culturala a unui timp si spatiu precis
delimitate: Occidentul european al
anilor '50-'60. Era, dupa napastele si
nesiguranta razboiului si ale dece-
niului imediat postbelic, o epoca de
bunastare si stabilitate, careia cateva
personalitati artistice lucide sau/si
doritoare de glorie obtinuta prin
fronda (ipostazele nu sunt neaparat
incompatibile) au vrut sa-i dezvaluie
vidul spiritual ce incepea sa se caste
sub pojghita opulentei, lustruitd cu
dolarii Planului Marshall. Au vrut si au
reusit — desi, initial, strigdtul lor de
alarma a fost perceput mai mult ca o
nazbatie impertinenta care, cum se
intampla, i-a iritat pe unii si i-a
entuziasmat pe altii. Treptat, operele
lor (si viziunea ce le intemeia) au
capatat dreptul de cetdtenie si, apoi,
chiar dreptul de intaietate asupra
oricarui alt tip de poetica sau de
forma de expresie. O data insa cu
aparitia primelor semne de criza si,
mai pe urma, a crizei propriu-zise
(economice, n primul rand), literatura
absurdului - ca manifestare, repet,
coerenta si unitard - a intrat si ea in
declin. Nu a fost o moarte subita, ci
mai degraba o dezintegrare prin
explozie, caci, precum in povestea lui
Andersen, cioburi din ,oglinda“
absurdului s-au raspandit pretu-
tindeni in lume, modificand, fie si
partial, optica ochilorin care au intrat.
Chiar daca acesti ochi contemplau o
realitate intrucitva diferitd de aceea
care nascuse oglinda. In regimurile
totalitare, de pilda, unde domnea de

" Gabriela Pantel, ,Grand Hotel*, Editura
Hermann, Sibiu, 1996.
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GRAND HOTEL

asemenea sta-
bilitatea, fie ea si
de semn negativ
si intretinuta arti-
ficial, absurdul a
fost, in acelasi
timp, o forma de
protest (voalat) si
o tactica de eva-
ziune - ambele,
resimtite ca atare
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de catre public.
Astazi insa acele regimuri au disparut;
din Europa, cel putin. $i, simultan, au
fnceput sa se stinga ecourile
absurdului si In dramaturgia tarilor
respective. In plina instabilitate
generalizata, teatrul absurdului e o
tautologie.
Am facut acest lung (si totusi
fatalmente simplificator) excurs
pentru a-i da de inteles autoarei -

,,Nutre; pentru germani§ti“

Literatura absurdului conditiei
umane, care a generat un important
curent in Vest, a fost adeseori
perceputa in Est ca o dramaturgie
despre absurdul conditiilor sistemului
comunist. Interpretarea metafizica -
asteptarea, discursul fara ascultatori,
rinocerizarea, dialogul care nu devine
conversatie, singuratatea in suferinta
$i moarte - deveneau metafore ale
unei existente oprimate de tota-
litarism. Autorul german* propus de
Editura Unitext vrea sa demonstreze
ca, de fapt, nimic nu s-a schimbat.
Cligeele dramaturgice ale absurdului
sunt ingirate pe trama daramarii
zidului Berlinului. intr-un spital-
inchisoare, doud personaje mas-
culine, intretinénd, fireste, o relatie
stapan-sluga, calau-victima, mono-
logheaza interminabil, in spiritul
filosofiei clasice germane, despre
variabilele lumii si elementele care se
fncadreaza in aceasta categorie.
Bancurile despre Ulbricht si
Honnecker,
precum si infor-
matia despre un
canibal din Rusia
situeaza perso-
najele intr-un
timp istoric. O
scrisoare pier-
duta, un nasture
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care, ca debutanta nu lipsita de
calitati, trebuie tratata cu blandete -
ca drumul pe care a apucat-o este,
cred, inchis. Nu in totalitate insa
pentru ca, de fapt, Gabriela Pantel nu
scrie piese absurde, ci, mai curand,
un fel de comedii ,negre” (supratema
lor comund ar fi Timpul si Moartea ca
realitati subiective si reversibile),
aflate, in mod oarecum deconcertant,
la intersectia dintre farsa macabra,
fabula moralizatoare si scheciul
televiziv de divertisment. Totul, sub
zodia dubla Mazilu-Baiesu. lata
cateva replici extrase din piesa ce da
titlul volumului Grand Hotel sau
Faptul divers, cea mai implinita
(poate, si fiindca e cea mai ,ma-
ziliana“): ,Ma scuzati ca va intrerup
din activitatea diuma, dar trebuie sa
merg la tratament”; ,Nu vreau sa fiu
indiscret si sa va intreb cate clase

de sidef gasit §i
apoi ratacit, o
femeie eleganta
i in varstd - vizitatoare in spitalul-
inchisoare — mai pun caramizi la
culpabilizarea detinutului-pacient
oropsit, adaugdnd marturia neputintei
sexuale la deruta intelectuala.
Soldatii unei oarecare revolutii
navalesc in camera si, dupa Inti-
midarea locatarilor deja existenti,
aduc o cusca in care se afla inchis un
dictator cu insemne regale, crosetand
discursuri comuniste cu expresia
unui dispret imens fata de oameni.
Din delirul lui se deduce céa a fost
stapanul dosarelor si, astfel, al
destinelor inchise intre copertele lor.
Cei doi asteapta de la el o dovada a
faptului ca si ei au existat: daca au
avut dosar, inseamna cd au trait. Nu
o obtin si atunci incearca sa-l ucida,
bineinteles fara sa reuseasca:
dictatorul pardseste pe furis cusca.
Vin in scena niste lucrdtori de la
Salubritate care descopera ca totul e
murdar; de afara se aud lozincile unei
manifestatii ecologico-umaniste.
Dictatorul revine ca medic si Ti
supune pe cei doi unui regim
alimentar cu mazare (asa cum facuse,
la Bichner, Capitanul cu Woyzeck).
Dupa cum a reiesit si din povestire,
textul e saturat de trimiteri culturale,
dar nu toate sunt usor de dibuit. Asa
cum prevestea prima scena, unul

aveti, dar, in urma conversatiei, pot
afirma, fara riscul de a gresi, ca
dumneavoastra ati putea ocupa si o
functie de natura intelectuald“; ,Mi-e
mild de umanitate, ca vad cum se
duce de rapa, dar nu ma pot sacrifica
pe mine pentru un ideal derizoriu“. $i
suntem abia la a patra pagina din
text... Constatarile sunt valabile, in
proportii diferite ale amestecului
pomenit, si pentru celelalte doua
piese, Tara arde §i baba se...
adica seeeeeee... 5i Cadere lina.
Toate cele trei piese au totusi -
urmare, probabil, a ,specificului
muncii* teatrale a autoarei - o
migcare interioara destul de vioaie $i
o sprinteneald agreabild a schimbului
de replici. Ele raman insa, deocam-
data, ,piese pentru alta lume*.

SIS ALICE GEORGESCU

dintre pacientii-detinuti este trimis la
moarte - urmeaza un alt monolog
filosofic, de asta data raportat la
chemarea pamantului, iar ultima
scena este o revenire la decorul i
situatia initiale.

Autorul nu da nici doi bani
pe revolutii, libertate, unificarea
Germaniei si, pentru a se face mai
bineinteles, dupa eseurile in monolog
dotate cu didascalii urmeaza un eseu
in stare pura: ,Est, Vest, final“, in care
ni se spune cat de necesar a fost
Estul pentru Vest si ca triumful
Vestului nu este decat un ,real lipsit
de realitate”.

S-ar putea afirma, cu tot atata
indreptatire, ca piesa este rezultatul
unei dezamégiri lipsite de amégire. in
dorinta de a spune lucruri inteligente
si definitive, textul pare a fi propria sa
parodie, ,,nutretul pentru germanigti*
ironizat de Kurt Drawert in lungi
monologuri. incercarii de a surprinde
dinamica si flexibilitatea istoriei i se
substituie imobilitatea ideilor fixe
inecate in torente de vorbe.

Mecanismul orb al istoriei aplicat
unor roboti nu izbuteste sa creeze
tensiune dramatica sau fior tragic, ci
doar zdranganitul locurilor comune.
Uneori dezamagirea e provocata de
superficialitate, nu de disperare.
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) " Kurnt Drawert, ,Totul e simplu“, in roméaneste de Victor Scorade, Editura Unitext, Bucuresti, 1996.



