
Plăcerea de a nu inţelege 
Frivol itatea t i t lu lu i *  maschează 

ambiţia autoarei de a găsi o formulă 
scenică expresivă pentru viziunea ei 
cosmică şi istorică, în care inter
ferenţa conexiunilor determină saltul 
d i n  imperi u l  necesităţ i i  în cel a l  
l i bertăţ i i ,  căderea d in  Eden într-o 
realitate temporală şi drumul înapoi. 
Spaţiul tuturor acestor mişcări este 
cel care desparte regnul feminin, vital 
chiar şi în manifestările sale cele mai 
respingătoare, de regnul  mascul in, 
bătrân fără a f i  înţelept. 

În Camera de  Trebur i ,  unde 
începe piesa, se află toate ipostazele 
fem in ităţ i i ,  reduse la o s i ngu ră 
dominantă, ca în piesele medievale: 
femeia care se dedică reproducerii, 
cea care adună bunuri, egoista care 
dom ină  pr in  scâncete,  fata care 
găteşte în ritmul poeziilor şi cea mai 
misterioasă dintre ele, femeia care 
adună scame, susţinând că .. . . .  există 
o ord ine în l ume  care nu t rebu ie 
murdărită, îngropată în amănunte, o 
ord ine pe care dacă o păstrezi nu 
poţ i  p i erde n im i c ,  nu-ţi l i pseşte 
nimic". Legate la tuburi de oxigen, 
aceste reprezentări îşi aşteaptă 

rândul la Sala de Audienţe unde "se 
găseşte o femeie înaltă, cu păr lung, 
frumos" . S i ngu rătatea şi aceste 
cal ităţi îi dau atât superioritatea 
înţel egeri i cât şi s ig uranţa de a 
îndrepta lumea prin forţa cuvântului. 
Eşuează în cazul femeii egoiste şi al 
celei strângătoare, dar izbuteşte să 
polarizeze monologurile celorlalte în 
jurul misteru lu i  Faceri i ,  al naşteri i .  
Paradoxa l ,  nu  femeia care doar 
cloceşte este b inecuvântată, pro
dusul ei (când nu este un monstru) 
este un ou în care se află un alt ou 
ş.a.m.d. Fata care face prăjituri este 
dotată cu  pr iv i leg i u l  i ub i r i i  ş i  a l  
naşterii ,  a l  poeziei tufelor de caprifoi 
şi al împăcării cu lumea bărbaţilor: în 
tăcere, bătrâneii, până acum dacă nu 
ostili, atunci străini, aduc câte o sticlă 
cu lapte la cuibul noului-născut. 

Id i la este întreruptă de apariţ ia 
unor paznici ,  îmbrăcaţi în uniforme 
antitero, comunicând prin aparate de· 
emi s ie-recepţ ie .  U lt ima parte a 
acestei complicate piese într-un act o 
reprezintă lupta împotriva acestor 
fantoma ale trecutului, luptă la care 
se alătură şi femeia egoistă şi cea 
strângătoare, reînviate pentru nevoile 
cauzei . S inguru l  spaţ iu  al feric i r i i  
autonome este cel a l  cuibului unde se 
afl ă nou-născutu l .  Razele l u i  dau 
putere tuturor şi femeile se salvează 
printr-un balon, care le scoate d in 
raza de acţ iune a răulu i  mascul in ,  
mecanic. (Nu e clar dacă .,paznicii" 
sunt roboţi sau fiinţe.) 

Gradul înalt de generalitate la care 
ţinteşte piesa, ambiţia universalităţii 
par a fi tot atâtea piedici în calea 
definirii unui conflict dramatic. La un 
moment dat, unul dintre personajele 
pJesei, Femeia care cloceşte, spune: 
., I ncepe să-mi placă să nu înţeleg 
chiar totul". Este evident că autoarea 
doreşte să trezească această plăcere 
şi în rândul spectatorilor. Dacă se va 
găsi un reg izor sau o regizoare cu 
capricii similare s-ar putea ca scena 
să conf irme premiu l  Concursu lu i  
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U n  fel de 
post-absurd 

Am pr im i t  (cam demu lt i şor, 
recunosc)  l a  redacţ i e  p l acheta* 
conţinând n ic i  mai mu lt , n ic i  mai 
puţ in decât ),trei piese pentru altă 
lume", compuse de o debutantă în 
dramaturgie. Autoarea se numeşte 
Gabriela Panţel, este secretar literar 
la Teatrul .,Radu Stanca" din Sibiu şi 
are în pregătire o teză de doctorat 
despre teatrul absurdu lu i .  Această 
din urmă împrejurare explică, desigur, 
şi genul proxim al celor trei texte. Ori, 
cel puţ in ,  intenţia sti l istică aflată la 
originea elaborării lor. Stau însă şi mă 
întreb: mai poate astăzi c ineva să 
afi rme că scrie, în mod del iberat, 
teatru absurd? Şi dacă totuşi o face, 
mai  poate spera să zgudu ie  
conştiinţa ş i  gustul public? Mă tem 
că nu. 

Ca fenomen l i terar-teatral în-
chegat, dramaturgia absurdului a fost 
generată de real itatea soci a lă  ş i  
culturală a unui timp ş i  spaţiu precis 
del imitate: Occidentul european al 
anilor 'SD-'60. Era, după năpastele şi 
nesiguranţa războiulu i şi ale dece-
niului imediat postbel ic, o epocă de 
bunăstare şi stabilitate, căreia câteva 
personalităţi artistice lucide sau/şi 
doritoare de g lor ie obţ i nută pr in  
frondă (ipostazele nu sunt neapărat 
incompatibile) au vrut să-i dezvăluie 
vidul spiritual ce începea să se caşte 
sub pojghiţa opulenţei, lustruită cu 
dolarii Planului Marshall. Au vrut şi au 
reuşit - deşi, in iţ ial , strigătul lor de 
alarmă a fost perceput mai mult ca o 
năzbâtie impertinentă care, cum se 
întâmp lă ,  i -a  i r itat pe un i i  şi i -a 
entuziasmat pe alţii. Treptat, operele 
lor  (şi v iz iunea ce le întemeia) au 
căpătat dreptul de cetăţenie ş i ,  apoi, 
ch iar d reptul de întâietate asupra 
oricărui alt tip de poetică sau de  
formă de expresie. O dată însă cu 
apariţia primelor semne de criză şi ,  
mai pe urmă, a crizei propri u-zise 
(economice, în primul rând), literatura 
absurdului - ca manifestare, repet, 
coerentă şi unitară - a intrat şi ea în 
declin. Nu a fost o moarte subită, ci 
mai  deg rabă o dez i nteg rare pr in  
explozie, căci, precum în povestea lui 
Andersen , c iobu ri d i n  . ,og l i nda "  
absurdu l u i  s-au răspândit  pretu-
t indeni în  l ume,  modif icând,  f i e  ş i  
parţial, optica ochilor în  care au intrat. 
Chiar dacă aceşti ochi contemplau o 
realitate întrucâtva diferită de aceea 
care născuse ogl inda. În reg imuri le 
totalitare, de pildă, unde domnea de � 

Gabriela Panţel, .Grand Hotel", Editura 
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