GELU COLCEAG:

»otiu ce pot sa obtin de la un actor*

O intrare intr-un nesfarsit labirint - textul lui Mircea
Eliade ,La tiganci“, transpus scenic in spectacolul
Teatrului ,,Nottara”, Cazul Gavrilescu, in regia lui Gelu
Colceag - mi-a prilejuit intdlnirea cu realizatorul, chiar la
prima reprezentatie.

O Sunteti actor la origine. Faptul ca ati optat pe
parcurs pentru pedagogie §i regie a fost cumva
urmarea unei neimpliniri in profesie?

B Nu, nu consider ca a fost o neimplinire. Am terminat
ILA.T.C. in 1971, ca actor, dar obsesia regiei (cea a
pedagogiei marturisesc ca a venit mult mai tarziu) o
aveam inca de atunci. N-am avut curajul sa dau la Regie
si am fécut Actoria. Pe de alta parte, ceva in structura
mea e foarte ludic si din nevoia asta mi-am ales prima
profesie. Dupa un timp, destul de repede, am realizat ca
am aptitudini in directia regiei, aga ca am absolvit un curs
postuniversitar (deci am facut studii de regie, doi ani, am
diploma de regizor), dupa care m-am apucat de lucru! Un
timp am lucrat in paralel ca actor si regizor. Mi-am dat
seama ca in munca de regizor pot sa-mi pun mult mai
bine in valoare calitatile, asa ca a existat ,ceva“ in mine
care m-a impiedicat sa merg cu actoria pana la capat.
Cand spun asta, ma gandesc la un mare actor, ceea ce
nu cred ca as fi ajuns daca as fi continuat. De altfel, din
'90, nici nu mai joc. Pedagogia a venit mult mai tarziu, si
m-a ajutat foarte mult in regie faptul ca am cunoscut
dinduntru munca actorului - mecanismul muncii actorului
in scena, al specificului creatiei actoricesti —, toate astea
confirmandu-mi-se cu adevarat in pedagogia artei
actorului. Din acest motiv, una dintre armele mele tari, ca
regizor, este ca $tiu ce pot sa obtin de la un actor, pentru
ca stiu cum sa lucrez cu el. E mai complicat procesul prin
care el pastreaza si ,ambaleazd" toate acestea intr-un
spectacol, dar, in principiu, sunt un ,,doctor" bun in zona
asta. Ca regizor, cred ca daca am ceva ,tare", asta e:
stiu sa lucrez cu actorul.

Q Initial v-ati dorit sa fiti actor sau regizor?

B Trebuie sa spun adevarul! Initial am vrut sa fiu
actor. Eram pusti, aveam 18 ani, am intrat la Actorie. in
timpul scolii, cam dupa doi ani, mi-am dat seama ca ar fi
trebuit sa fac regie. Dar initial am vrut sa fiu actor, de
altfel jucam de cand eram copil, de la 8-9 ani, in regii
celebre (Pintilie, Sanda Manu, Giurchescu), am facut si
film, si radio... Deci, pana a intra in facultate, am avut o
carierd actoriceasca de copil-minune, cum se zice (intre
ghilimele!), care... nu mi-a facut prea bine! Mi-a fost
destul de greu sa scap de niste clisee pe care le
capatasem in mod involuntar.

Q A;i numarat vreodata spectacolele pe care le-
ati regizat? .

B Nu, dar cred ca sunt vreo doudzeci, aproape pe
toate scenele bucurestene. Am montat si in provincie,
destul de putin insd, pentru ca munca de profesor ma
impiedica sa plec din Bucuresti. Trebuie sa stau aici...
altfel, m-as duce mai des sa lucrez in provincie. In
Bucuresti am lucrat pe aproape toate scenele - cred ca
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la Teatrul Evreiesc i la ,,Jandarica“ n-am lucrat, in rest,
peste tot! Recordul e la Odeon - cinci spectacole!

Q _Ave}i preferinta pentru un anumit gen teatral?

B Imi place realismul psihologic si iubesc textele pe
care le pot face in aceasta directie, unde actorul este
elementul principal pe scena. Idealul meu este cel
formuiat de marele Ingmar Bergman, care spunea ca un
regizor nu trebuie sa se observe pe scena. Si pentru
mine, ideal e regizorul care nu se ,vede" in spectacol.

Q $i totugi, Cazul Gavriescu contine mai mult...
romantism decat realism psihologic.

B Nici nu este aici realism psihologic. Dimpotriva, e o
directie care, in ultimul timp, m@ obsedeaza si pe mine,
dar nu pentru ca e o moda si nu datorita colegilor care
lucreaza in mod special asa — avem niste mari maestri in
zona asta. Purcarete, in primul rénd; e genial uneori. E o
zona care m-a interesat §i pe care n-am abordat-o decat
atunci cand am simtit ca pot. Am avut, de asemenea, in
vedere faptul ca sotfia mea e coregrafa - am lucrat deja
impreuna cateva spectacole: vreo doua musicaluri si un
spectacol la ,,lon Creanga“, Dragonul de Evgheni Svart.
In Cazul Gavrilescu am incercat pentru prima dati o
forma de teatru-dans, in care coregrafia duce mai
departe ceea ce situatia scenica n-a mai putut spune;
sau, uneori, am inlocuit situatia scenica, vorbele, cu
limbajul gestului. Dansul este, evident, o altd artd decéat
teatrul. Aceasta confluentda mi s-a parut insa interesanta
aici, la Eliade, pentru ca am gasit o solutie pentru
fantastic sau suprareal, pentru celdlalt plan, planul
paralel. Spectacolul de azi chiar nu are ,realism
psihologic”. E cu totul special. Spectacolul de la Odeon,
Don Juan a la russe, dupa Cehov, e in cu totul alta
cheie. Poate sunt lucruri care seamana, ca imagine, ca
mod de a vedea lumea, de a judeca problemele noastre
esentiale, de viata si de moarte, dar sunt doua lucruri
complet diferite. Cred ca amandoua ma caracterizeaza
foarte bine, intre aceste doud ,maluri“ exist eu - intre

Adrian Titieni in Cazul Gavrilescu dupa Mircea
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@ Irina Mazanitis si Serban lonescu in Don Juan a la russe dupa A. P. Cehov la Odeon (regia: Gelu Colceag)

Cehov si ceea ce afi vazut asta-seard, intre Platonov de
acolo si Gavrilescu de aici. Cu cele doua personaje ma
identific. Ele sunt asemanatoare. Paradoxul e ca
spectacolele sunt foarte diferite, dar asta pentru ca
mijloacele regizorale sunt diferite.

Q Sa ne intoarcem la pedagogie. Pentru
dumneavoastra, ca profesor, cum arata candidatul
ideal la Actorle? O sensibilitate exagerata
dauneaza profesiei?

B Mi-ai pus o intrebare foarte complicata si mi-e greu
sa raspund! Nu stiu... In primul rand, trebuie s aiba o
natura artistica, ceea ce inseamna sa aiba si
sensibilitate, si luciditate. Sa fie un amestec intre cele
doud extreme. Sa fie cultivat, sa fie destept, sa aiba
capacitati specifice pentru aceasta arta, adica
mobilitate interioara, for;é si, neaparat, sen-
sibilitate. Dar e sigur ca o sensibilitate exagerata
dauneaza profesiei. Un actor foarte sensibil este foarte
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emotiv, nu cred ca poate sa faca aceasta profesie; lumea
teatrului, care e dura, il poate distruge. Un eventual esec
Ti poate faramita sufletul, astfel incat sa nu-si mai revina.
Am intalnit cazuri... Extrema cealalta, la fel de
daunatoare, e luciditatea; defectul asta il aveam eu. Un
actor lucid are intotdeauna in creier un beculet aprins,
care nu face bine. Deci nici luciditatea, posibilitatea de a
te detasa si de a privi lucrurile din afard nu e potrivita
pentru aceasta meserie.

Q Ati incercat vreodata sentimentul ne-
implinirii?

B Am momente foarte scurte de bucurie. Pana la
urma, cred ca in tot ce facem aducem bucurie altora.
Asa e in artd. Creezi pentru ca sa-i bucuri $i sa-i fericesti
pe ceilalti. Nu ca artistul e chinuit sau nefericit fiindca
»asa trebuie sa fie“. Dar au existat foarte putine clipe in
care pot spune ca m-am bucurat si am fost deplin fericit.

G IOANA FLOREA



