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Spectacole despicate in doua

In revista ungard ,Szinhaz“ a apdarut, cu intéarziere,
cronica spectacolelor regizate de Beatrice Bleont, in verile
trecute, la Zsambék. lata, in traducere, fragmente din
articolul semnat de Sandor L. Istvan.

»Beatrice Bleont s-a angajat si de aceasta data intr-o
misiune imposibila. Anul trecut (1995, n.tr.), din romanul
de mai multe sute de pagini al lui Bulgakov, Maestrul gi
Margareta, a pregatit un spectacol de doua ore $i
jumatate. Anul acesta a pus in scena varianta concentrata
a trilogiei lui Eschil (Orestia, n.r.) si a piesei lui Euripide
(Troienele), intr-un spectacol de saptezeci si cinci de
minute. A lucrat si de asta data cu o trupa bilingva,
formata din actori roméni s$i maghiari care - si drept
marturie stau spectacolele - s-au format in scoli diferite,
wvorbesc" limbaje teatrale diferite. Spectacolele nu s-au
infatisat publicului in mediul obignuit, ci in spatiul
neconventional oferit de un monument istoric. Regizoarea
a fost, deci, obligata sa rezolve
probleme dramaturgice, de organizare
spatiald, de indrumare a actorilor $i a
mijloacelor interpretative. In ambele
cazuri, a avut la dispozitie un timp
scurt de lucru, aproape trei saptamani.
In atare conditii, cat de departe se
poate ajunge?

Dificultatile de dramaturgie au fost
depasite prin subiectivitatea declarata
a spectacolelor. N-am vazut, nici de
data asta, o interpretare ce reconstituie
structura, viziunea operei de origine, Ci
mai degraba o variatiune pe o tema
data. Dramaturgia descriptiva a fost
nlocuita, in ambele cazuri, de tehnica
asociativa: scenele, secventele nu
reproduc intamplari ,rotunde”, moti-
vate prin intorséturile situatiilor, ci, mai
degraba, au efect imaginar-asociativ.
(Aceasta intentie este subliniata de
subtitlul premierei din acest an:
Impresii din teatrul antic.)

Solutia dramaturgica aleasa creeaza
clipe intense, momente de efect. (De
exemplu, in adaptarea bulgakoviang,
asociatiile cu romanul despre Pilat, in
Tragedia antica, ,taieturile” ce
propulseaza intamplarile pe taramul
imaginarului; la fel, punctele culmi- dig
nante: dansul macabru ce inlocuieste K@)
scena balului din ,Maestrul si
Margareta“, respectiv scenele simul-
tane ce redau starea protagonistilor si a membrilor
Corului, durerea invinsilor si tulburarea invingatorilor.)
Tehnica adaptarilor a dus, de fiecare data, la unele
dezechilibre. Scenele moscovite din Maestrul i
Margareta au redat, repetitiv, acelasi lucru: personajele
(...) ce servesc, din pozitii diferite, sistemul politic se
trezesc in situatii inimaginabile Tn momentul intainirii cu
Diavolul sau cu cineva din alaiul sau. (...) Aceste scene nu
au legatura cu partile urméatoare, cu unitatea in centrul
cdreia se afla Maestrul (Derzsi Janos) si Margareta (Létay
Déra). O data cu aparitia eroilor principali, avem impresia
ca incepe un alt spectacol, cele vazute pana acolo parand
un preambul. In mod straniu, si Tragedia antica se
despica in doua: intr-o parte bine lucrata, plina de idei
originale (Troienele), si o alta rdmasa la nivelul schitei
scenice, cu semnele unui alt stil teatral (Orestia). In
general, pe regizoare o caracterizeaza faptul ca-si incheie
spectacolul brusc, dupa o pregatire prelungita.

Creatiile lui Beatrice Bleont sunt convingatoare din
punctul de vedere al ordonarii spatiale. Maestrul gi
Margareta ne infafiseaza ruina unei biserici din Zsambék
intr-o noud lumina. Aceasta serveste drept fundal, insa
prezenta ei are greutate. Regizoarea utilizeaza cu mare
capacitate emotionala elementele gasite la fata locului:
mediul inconjurator, cladirile, ruinele. Spectacolul
impresioneaza chiar fara decoruri create special, cel
existent dand senzatia unei scenografii concepute in mod
expres. Jocul se desfasoara intr-un spatiu com-
partimentat pe latime, adancime si inaltime. Locul de
desfasurare a Tragediei antice este aranjat conventional
- §i totusi reuseste sa creeze o scend fascinanta: ofera
largi posibilitatl alcatuiri unor imagini panoramice, dar si
unor cadre restranse. Putem vedea ,tablouri” inalte si
adanci, dar si planuri apropiate. Acestea demonstreaza ca
elementul cel mai important si mai captivant al
spectacolelor semnate de Beatrice Bleont la Zsambék

lui Beatrice Bleont

este imaginea. (...) Cel mai frumos pasaj este acelain care
pe zidurile de piatra reprezentand Troia nimicita coboara
mai multe franghii, cetatea transformandu-se in corabie.
Soldatii isi intind lateral sulitele, miscandu-le ritmic;
luptatorii se transforma in véslasi. La fel de frumoasa si de
puternica este scena in care peste Clitemnestra ucisa si
peste sclavele din jur cad valuri negre, adevarate lintolii;
personajele devin, intr-o clipa, umbre ale mortilor sau
Erinii. Asta dovedeste ca regizoarea are viziuni scenice
neobisnuite. (...)

Intrebarea este cum apar procedeele scenice specifice
artei teatrale romanesti, ce impact au ele intr-un spectacol
ai carui realizatori sunt (in parte) artisti maghiari. Din acest
punct de vedere, bilantul celor doi ani se prezinta
contradictoriu. Premiera din acest an pare gandita mai
profund, are un stil de joc unitar, dar indrumarea
individuala a actorilor a fost mai exigenta anul trecut.
Contrastul dintre cele doua stiluri de joc a preocupat-o
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~ Imagine din Maestrul si Margareta dupa Mihail Bulgakov, la Zsambeék, in regi



@ Scena din Maestrul si Margareta; in stanga, Claudiu Bleont (Woland)

mai mult anul trecut pe Beatrice Bleont. Metodele,
solutiile ei par sa fi avut o puternica inraurire asupra
actorilor maghiari. Anul acesta, ea a venit cu o conceptie
diferita: forma folosita in Tragedia antica este mai
pretentioasa, mai adanc gandita, mai coerenta decat
modelul utilizat in Maestrul si Margareta, insa acest stil
riguros ofera mai putine posibilitafi afirmarii individuale a
actorilor. Anul trecut am vazut chipuri, personalitati, s-au
conturat siluete precise; anul acesta am vazut multimi si
stari de spirit generale (...).

in Tragedia antica, compozitile acustice si vizuale
transmit o incarcatura emotionald. Prezenta Corului in
Troienele se dovedeste extrem de putemica. Interventia
lui e mai mult muzicala decéat verbala: suntele
dezarticulate se ordoneaza in ritmuri, rostirea melodioasa
alterneaza cu melopeea de ansamblu. Miscarile subliniaza
si ele durerea exprimata de Cor. Pe acest fundal bine
definit se detaseaza personajele: interventiile lor sunt insa
si ele variatiuni ale sunetului de fond, ale suferintei
colective. Monologurile lor par niste arii. (Contributia
actritei Carmen lonescu in rolul Hecubei este deosebit de
viguroasd.) Muzicalitatea este asigurata si de trilingvismul
spectacolului: pe langa dialogurile rostite in limbile
maghiara si romana, se aud si pasaje in limba greaca
veche; (...) spectatorii percep o parte a textului nu prin
comunicare verbald, ci prin efecte acustice emotionale.

A doua parte a spectacolului isi schimba stilul, dar
acestei schimbari nu-i corespunde o modificare de
viziune. Tn episodul Atrizilor, de pild4, interpretii individuali
ar fi trebuit sa se afle in centru, iar Corul din fundal ar fi
trebuit sa evolueze in functie de relatia cu ei. (...
Spectacolul reda partial fluxul episoadelor: rolul
muzicalitatii scade, creste ponderea verbalitatii, se
atenueaza importanta Corului (Corul batranilor din Argos
apare in fundal, pentru scurt timp, nemiscat) si, totusi,
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personajele protagoniste nu capatad insemnatatea
cuvenitd. Lacuna produsa de schimbarea de stil nu se
umple, spectacolul dezechilibrandu-se intr-o oarecare
masura. Interpretdrile actoricesti sugereaza mai mult
trasaturi generale decat destine individuale. Intrebarea e
in ce masurd acest lucru e explicabil prin conceptia
regiZorald. (...) Mi s-a parut ca actorii maghiari au fost
Iasati in voia posibilitatilor proprii. Doar cateva gesturi
stranii gi atitudini pregnante semnaleaza prezenta unui
regizor cu o viziune insolita. Scenariul concentrat nu ofera
nici el sansa crearii unor personaje complexe. Parcd am
rasfoi o carte de mitologie cu poze, nu am vedea o
drama. (Acest sentiment provine din elaborarea
superficiala a relatiilor.) Personajul Agamemnon, creat de
Derzsi Janos, apare nesocotit de sigur pe sine, un
insensibil ahtiat de sensibilitate. Clitemnestra actritei
Bajcsay Méria este puternica si necrutatoare, o egoista
sortita pieirii; siguranta ei de sine vine dintr-o singuratate
impenetrabild. Cele doua prestatii actoricesti, in pofida
schematismului marcat, sunt, totusi, meritorii (...). Oreste
al lui Claudiu Bleont raméane un strain, chiar dupa
reintoarcerea sa in orasul natal. Nu aflam prea multe
despre personaj, poate si din cauza actorului; recitalul din
rolul Woland, de anul trecut, il recomanda drept un artist
exceptional.

in final, interpretii invadeaza scena intonand un cantec
grecesc. i$i scot costumele, se prind de maini, Tsi
zambesc, se intorc spre public. Pacat ca acest final e
lipsit de un suport anterior. El da impresia ca anul acesta,
la Zsambék, importantd a fost bucuria lucrului in comun,
iar nu efortul comun spre spargerea canoanelor, spre
fnnoirea muncii cu actorul, spre eliminarea rutinei.
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