~

e
=
-
d
Z
e
Z

62

Aventuri in ,tara minunilor®

Totul a inceput intr-o dupa-amiaza de mai in care,
intélnindu-ne dupad muita vreme, Beatrice Bleon{ m-a
intrebat, intre altele, cu un .aer aparent distrat: ,Ce ai de
gand sa faciin vacanta?". I-am raspuns ca nu amincaun
plan, iar ea m-a anuntat cu dezinvoltura, decisa spontan
sa ma coopteze in proiectul pe care il avea deja pe rol:
»Mergi cu noi in Ungaria. Pun acolo un spectacol in limba
maghiara. Vrei?“. ,Ce sa fac?“. ,Sa vii... $i sa joci“. Am
acceptat pe loc, desi nu cunosteam nici un fel de
amanunte, cu un firesc de care mai apoi m-am speriat Si
eu. Indiferent de textul ales, sa creezi un spectacol intr-o
limba complet strdina (nu alta decat maghiara) si, in plus,
intr-un ritm contra cronometru (trei saptamani) nu este,
orice s-ar spune, o intreprindere la indeméana oricui.

Dar regizoarea noastra, o maestra a riscului,
obisnuita cu provocdrile ,la limita imposibilului“, nu parea
deloc intimidata, ci chiar plind de temeritate, dornica sa
porneasca in aceastd aventurd. M-au surprins linigtea si
siguranta ei; m-au contaminat. Dintr-o data m-a invadat
increderea pe care o dobandisem fata de ea in
colaborarile noastre anterioare, indemnandu-ma sa nu
SOVai.

Astfel, printr-o feiricita intamplare, am devenit parte a
unui proiect teatral de o indrazneala si performanta unice,
despre care ulterior am aflat cd avea de mai mult timp o
viata a lui. Despre ce era vorba? Se mergea deja pentru a
treia oara la Zsambék, o localitate aflata la 28 de
kilometri de Budapesta, unde se desfasoarad an de an (in
lunile iunie, iulie si august) un festival de vara care
prezintd publicului, la fiecare sfarsit de saptamana,
spectacole, expozitii, concerte. Punctul de atractie este
ruina unei catedrale majestuoase §i misterioase de la
inceput de secol Xl (stil romanic cu influente gotice),
care strajuieste satul cu pricina. Doamna Matyas Irén,
initiatoarea, sufletul manifestarii, s-a hotarit de la inceput
sa puna in valoare acest loc, pe care |-a considerat ideal
pentru teatrul in aer liber. Ainceput prin a aduce acolo
productii potrivite cu spatiul dat, prin tema, structura,
atmosfera si amplasament. :

() Teatrul in aer liber de la Zsambék

Invitdnd la un moment dat Romeo §i Julleta de
Shakespeare, realizat de Beatrice Bleont la Teatrul
National din Bucuresti, a fost cuceritd de forfa expresiva
a montarii, de plastica imaginilor, astfel incat, stimulata si
de succesul avut, i-a propus regizoarei o ,comanda
speciald”, respectiv un spectacol in limba maghiara pe
care sa-l gandeasca pentru si sa-l lucreze la Zsambék.
Asa s-a nascut o colaborare ce a prilejuit multe surprize
placute si careia i-a mers vestea, sporind prestigiul
festivalului.

intai a fost Maestrul $i Margareta, dramatizare
dupa romanul lui Bulgakov, construit cu o distributie
mixta, formatad din actori maghiari i romani, a caror
prezenta a fost apreciata in mod deosebit. Acestia au
fost distribuiti cat se poate de nimerit, intruchipand
»gasca“ lui Woland - rol in care a stralucit Claudiu Bleont
-, apartenenta lor la o alta lume devenind astfel
justificatda. A urmat Impresii din teatrul antic, un
spectacol greu, jucat in maghiara, romana si greaca,
bazat pe muzica si pe o atmosferd ce a surprins si
coplesit publicul.

In acest an oferta s-a diversificat; Beatrice a ales doua
piese rusesti, Nunta de Cehov si Frumoasele sabine
de Leonid Andreev, incercand sa le descopere, prin
imbinarea lor suprarealista, aparent stranie, o fibra
comuna, aceea a surdsului amar, a ironiei gratios
impletite in tesatura de haz. Miza, dar si tensiunea au
crescut, intrucat Sabinele urmau a fi prezentate in
premierd absolutd in Ungaria. In plus Maestrul trebuia
reluat la Zsambék, dar urma sa participe cu doua
reprezentatii si la festivalul ,Teatru-Cetate” de la Gyula,
ceea ce facea ca timpul efectiv de lucru sa fie si mai
scurt.

Asa ca m-am pomenit intr-un carusel in care doudzeci
si sapte de actori romani si unguri aveau sa poarte
impreuna o dulce povara. Nu eram la prima ,,intdmplare*
artistica, dar, desi descoperisem mai demult si nemijlocit
ca celebra ,piele a personajului nu este altceva decét
aceea proprie, pusa in saramura unui joc viclean (fiindca
fndata ce-i prinzi gustul
sarat, te prinde si el intr-o
hora nebuna din care nici nu
stii daca mai poti sau mai
vrei sa scapi), al dragostei
si-al intamplarii, totusi la un
astfel de cantonament nu
mai participasem. A fost
dificil, a fost fascinant, o
aventura a cunoasterii de
sine si de ceilalti, in urma
cdreia am devenit mai vie,
mai bogata sufleteste, mai
inteleapta. Au aparut in-
credibile obstacole si
incurcaturi, dar aprope
nimic din ele nu s-a pastrat
in memorie. A ramas doar o
experientd unica, un reper
important pentru fiecare
dintre noi.
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@ ' Scena din Rapirea sabinelor de Leonid Andreev, in
regia lui Beatrice Bleont, la Zsambék

Dupa prima experienta de actorie, pricepusem de ce
critica pe care actorii $i regizorii o fac unul despre altul e
atat de precisa, de justificatd, de distructiva si, totusi,
paradoxal, constructiva: pentru ca ei au un tel comun, un
limbaj comun, aceleasi criterii $i doar locuri diferite din
care vad spectacolul (dinduntrul sau din afara sa). Mi-am
propus apoi ca in cursul urméatoarelor etape sa culeg si
sa cristalizez informatii in acest sens, dezvoltandu-mi un

vocabular si exersdnd concret disponibilitatea de a
schimba mereu locurile. lata ca, in timp, am avut acces i
la alte intelesuri.

De asta data, avand obligatia de a escalada bariera
lingvistica, am descoperit un procent unic de concentrare
si risc (aseméanator sportului, si totusi atat de propriu
esentei Thaliei), un parfum aparte al comunicarii mai
presus de vorbe, un alt halou al artei teatrului. Mi-a fost
benefica aceasta schimbare de perspectiva, atat de
necesara si atat de utila mobilitatii fard de care nu se
poate in domeniul nostru. A cunoaste, a dobandi criterii
prin experienta proprie si a fi mereu dispus sa schimbi
unghiul din care privesti lucrurile sunt doua aspecte pe
care, de-acum incolo, nu le voi putea ignora. Mi-a ramas
convingerea ca teatrul este o aventura de dincolo de
cuvinte, o ,tfarda a minunilor” in care totul este posibil.

Fiindca oricum exprima concis miezul traseului
initiatic despre care am risipit in pagina impresii si
ganduri mai mult sau mai putin concentrate si relevante
si pentru ca tot am vorbit despre o aventura, risc,
incheindu-mi povestirea abrupt, printr-un citat semnat
Peter Brook: ,Criticul viu este acela care si-a formulat in
mod clar pentru el insusi ce ar putea fi teatrul si care e
suficient de curajos sa-si riste aceastad perspectiva ori de
cate ori participa la un eveniment teatral“. Spre asta {inta
nazuim cu totii, iar mie imi place sa cred ca am mai facut
un pas in directia cea buna.

I MADALINA TULINESCU

O realitate mai teatrala deciat teatrul

Castelul medieval din mica asezare numita Corroy, la
45 de kilometri de Bruxelles, este o cladire construita prin
secolul al Xlll-lea. Are tot ce-i trebuie ca sa nu-ti vind sa
crezi ca e adevarata: ziduri de piatra stravechi, care,
cand cerul e innorat, par negre, iar cand e soare, capata
mii de luminite aurii. Piatra acestor ziduri e ca de catifea,
slefuitd de vant, ploaie, zapada, aer, frig, cald si zbor de
pasari; castelul e legat, printr-un podet peste un rau mic
cat o parere, de o padure ce-l separa de lumea de azi si
de ieri. O gradina si un lac ireale, cu vegetatia lasata sa
inventeze sensuri geometrice i sa picteze ea insasi
realitatea, domnesc in spatele cladirii.

Castelul este construit in forma de U si de aceea
rezultd o curte interioard imprejmuita de ziduri si ferestre,
cu exceptia laturii deschise care da spre padure si lac.
Totul este destul de vast ca sa para inlantuit in timpurile
povestilor si destul de miniatural ca sa te trimita cu
gandul la teatru.

Poate cea mai fantastica trasatura a locului ramane
nsa faptul cd e muzeu si casa de locuit in acelasi timp.
Stravechea familie care-l poseda luptad cu timpul,
preturile si vremurile pentru a-l mentine in buna stare. In
aceasta preocupare se integreaza si stagiunea estivald
pe care castelul o gazduieste in fiecare an in luna iulie si
in cadrul céreia diverse spectacole de teatru si concerte
sunt programate pentru un public foarte fidel, venit in
majoritatea Iui de la Bruxelles si din imprejurimi si care,
de obicei, este delectat dupa spectacol cu un foarte
gustos bufet campenesc.

Marchizul de Trazegnies, un fin intelectual, cu cea mai
contemporana aparitie posibild, face prin el insusi
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legatura intre inefabilele noastre vremuri, ce nu inceteaza
sa ne mai mire, si legenda. $i ce legenda! Prin secolul al
Xll-lea, unul dintre stramosii sai, Gilles de Trazegnies, a
devenit o figura extrem de populara prin povestea care
s-a gravat etern in constinta poporului belgian sub
numele de ,Legenda lui Gillion“: cavalerul Gillion se
casatoreste cu Maria, fiica unui conte. Cei doi agteapta in
zadar un urmas. Cavalerul se hotaraste ca, daca sotia lui
raméane insarcinata, sa plece in pelerinaj in Tara Sfanta.
Nu peste mult timp Maria fi spune ca va avea un copil i
Gillion se imbarca spre lerusalim. Acolo e prins de pirati
si predat regelui Egiptului. E condamnat la moarte, dar
fata regelui, Gratiane, se indrégosteste de el si obtine
condamnarea pe viata. Il viziteaza la inchisoare in fiecare
zi si merge pana la a se converti la religia lui. Sultanul e
atacat de dusmani, Gillion accepta sa conducé apararea,
si Sultanul 1l primeste ca pe copilul lui. Saisprezece ani se
scurg, timp in care Jean si Gérard, cei doi gemeni ai
Mariei, cresc departe de tatal lor. Maria refuza cererea in
casatorie a lui Amaury des Maires, un cavaler francez.
Acesta pune la cale un plan diabolic. Afland ca trupele
egiptene sunt conduse de un crestin, ajunge la Cairo $i-i
spune lui Gillion ca Maria si nou-nascutul sunt morti.
Atunci Gillion nu mai paraseste Egiptul si se insoara cu
Gratiane. Cavalerul francez moare pe drumul de
intoarcere, fara sa o revada pe Maria. Ajunsi maturi, Jean
si Gérard pornesc in cautarea tatalui lor. In Egipt, ei cad
prizonieri $i sunt adusi chiar in fata tatalui lor, care este
surprins sa vada insemnele sale pe armele celor doi.
Adevarul iese la iveald, toti se intorc acasa, alaturi de
Maria, inclusiv Gratiane, care nu vrea sa-si paraseasca
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