@ ' Scena din Rapirea sabinelor de Leonid Andreev, in
regia lui Beatrice Bleont, la Zsambék

Dupa prima experienta de actorie, pricepusem de ce
critica pe care actorii $i regizorii o fac unul despre altul e
atat de precisa, de justificatd, de distructiva si, totusi,
paradoxal, constructiva: pentru ca ei au un tel comun, un
limbaj comun, aceleasi criterii $i doar locuri diferite din
care vad spectacolul (dinduntrul sau din afara sa). Mi-am
propus apoi ca in cursul urméatoarelor etape sa culeg si
sa cristalizez informatii in acest sens, dezvoltandu-mi un

vocabular si exersdnd concret disponibilitatea de a
schimba mereu locurile. lata ca, in timp, am avut acces i
la alte intelesuri.

De asta data, avand obligatia de a escalada bariera
lingvistica, am descoperit un procent unic de concentrare
si risc (aseméanator sportului, si totusi atat de propriu
esentei Thaliei), un parfum aparte al comunicarii mai
presus de vorbe, un alt halou al artei teatrului. Mi-a fost
benefica aceasta schimbare de perspectiva, atat de
necesara si atat de utila mobilitatii fard de care nu se
poate in domeniul nostru. A cunoaste, a dobandi criterii
prin experienta proprie si a fi mereu dispus sa schimbi
unghiul din care privesti lucrurile sunt doua aspecte pe
care, de-acum incolo, nu le voi putea ignora. Mi-a ramas
convingerea ca teatrul este o aventura de dincolo de
cuvinte, o ,tfarda a minunilor” in care totul este posibil.

Fiindca oricum exprima concis miezul traseului
initiatic despre care am risipit in pagina impresii si
ganduri mai mult sau mai putin concentrate si relevante
si pentru ca tot am vorbit despre o aventura, risc,
incheindu-mi povestirea abrupt, printr-un citat semnat
Peter Brook: ,Criticul viu este acela care si-a formulat in
mod clar pentru el insusi ce ar putea fi teatrul si care e
suficient de curajos sa-si riste aceastad perspectiva ori de
cate ori participa la un eveniment teatral“. Spre asta {inta
nazuim cu totii, iar mie imi place sa cred ca am mai facut
un pas in directia cea buna.
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O realitate mai teatrala deciat teatrul

Castelul medieval din mica asezare numita Corroy, la
45 de kilometri de Bruxelles, este o cladire construita prin
secolul al Xlll-lea. Are tot ce-i trebuie ca sa nu-ti vind sa
crezi ca e adevarata: ziduri de piatra stravechi, care,
cand cerul e innorat, par negre, iar cand e soare, capata
mii de luminite aurii. Piatra acestor ziduri e ca de catifea,
slefuitd de vant, ploaie, zapada, aer, frig, cald si zbor de
pasari; castelul e legat, printr-un podet peste un rau mic
cat o parere, de o padure ce-l separa de lumea de azi si
de ieri. O gradina si un lac ireale, cu vegetatia lasata sa
inventeze sensuri geometrice i sa picteze ea insasi
realitatea, domnesc in spatele cladirii.

Castelul este construit in forma de U si de aceea
rezultd o curte interioard imprejmuita de ziduri si ferestre,
cu exceptia laturii deschise care da spre padure si lac.
Totul este destul de vast ca sa para inlantuit in timpurile
povestilor si destul de miniatural ca sa te trimita cu
gandul la teatru.

Poate cea mai fantastica trasatura a locului ramane
nsa faptul cd e muzeu si casa de locuit in acelasi timp.
Stravechea familie care-l poseda luptad cu timpul,
preturile si vremurile pentru a-l mentine in buna stare. In
aceasta preocupare se integreaza si stagiunea estivald
pe care castelul o gazduieste in fiecare an in luna iulie si
in cadrul céreia diverse spectacole de teatru si concerte
sunt programate pentru un public foarte fidel, venit in
majoritatea Iui de la Bruxelles si din imprejurimi si care,
de obicei, este delectat dupa spectacol cu un foarte
gustos bufet campenesc.

Marchizul de Trazegnies, un fin intelectual, cu cea mai
contemporana aparitie posibild, face prin el insusi
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legatura intre inefabilele noastre vremuri, ce nu inceteaza
sa ne mai mire, si legenda. $i ce legenda! Prin secolul al
Xll-lea, unul dintre stramosii sai, Gilles de Trazegnies, a
devenit o figura extrem de populara prin povestea care
s-a gravat etern in constinta poporului belgian sub
numele de ,Legenda lui Gillion“: cavalerul Gillion se
casatoreste cu Maria, fiica unui conte. Cei doi agteapta in
zadar un urmas. Cavalerul se hotaraste ca, daca sotia lui
raméane insarcinata, sa plece in pelerinaj in Tara Sfanta.
Nu peste mult timp Maria fi spune ca va avea un copil i
Gillion se imbarca spre lerusalim. Acolo e prins de pirati
si predat regelui Egiptului. E condamnat la moarte, dar
fata regelui, Gratiane, se indrégosteste de el si obtine
condamnarea pe viata. Il viziteaza la inchisoare in fiecare
zi si merge pana la a se converti la religia lui. Sultanul e
atacat de dusmani, Gillion accepta sa conducé apararea,
si Sultanul 1l primeste ca pe copilul lui. Saisprezece ani se
scurg, timp in care Jean si Gérard, cei doi gemeni ai
Mariei, cresc departe de tatal lor. Maria refuza cererea in
casatorie a lui Amaury des Maires, un cavaler francez.
Acesta pune la cale un plan diabolic. Afland ca trupele
egiptene sunt conduse de un crestin, ajunge la Cairo $i-i
spune lui Gillion ca Maria si nou-nascutul sunt morti.
Atunci Gillion nu mai paraseste Egiptul si se insoara cu
Gratiane. Cavalerul francez moare pe drumul de
intoarcere, fara sa o revada pe Maria. Ajunsi maturi, Jean
si Gérard pornesc in cautarea tatalui lor. In Egipt, ei cad
prizonieri $i sunt adusi chiar in fata tatalui lor, care este
surprins sa vada insemnele sale pe armele celor doi.
Adevarul iese la iveald, toti se intorc acasa, alaturi de
Maria, inclusiv Gratiane, care nu vrea sa-si paraseasca
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sotul si care devine apropiata de Maria ca o sord, cele
doua femei murind curand alaturi. Gillion si fiii lui raspund
chemarii regelui Egiptului si conduc o expeditie militara,
in cursul careia Gillion e omorit. Inima lui e adusa pe
meleagurile natale si inhumata aldturi de cele doua sofii
ale lui, in ,,’Abbaye de I'Olive“.

Povestea aceasta timpuriu-medievald nu are nici o
legatura cu cea tarziu-europeana pe care urma sa o spun
eu publicului belgian de azi, venit la castel sa ma asculte.
Dar ce straniu a fost pentru mine sa exist pentru doua
zile in spatiul real al acestei legende atat de vechi, si
alaturi de gazdele mele, descendenti directi din poveste.

Am fost invitat sa joc aici pentru o seara spectacolul
Raport pentru o Academie de Franz Kafka. I-am cerut
permisiunea actritei Carmen Tanase sa joc in acea seara
fara ea, pentru cd, in cadrul natural oferit — in spatiul
interior al castelului, lipsit de decor, lumini, costume si
scena - nu am fi putut sa jucam in varianta lui obignuita
acest spectacol de camera. Reamintesc faptul ca
partenera mea joaca in spectacolul original un rol mut.
Singur fiind, am transformat dialogul intr-un monolog
subliniat discursiv, ca o povestire, asa cum Kafka I-a si
scris, de altfel.

Nu stiam daca e bine sa modific astfel piesa noastra,
dar colega mea a fost imediat de acord, asa ca am tras
aer in piept si am mai supus o data acest spectacol unei
adaptari profunde.

*

Propunerea de la Corroy am primit-o cu un an inainte.
Cum aproape in fiecare luna ma aflu in alt oras pentru un
proiect, de fiecare data altul, textele si personajele ma
urmaresc toate, ca hainele dintr-o garderoba mobila,
facandu-si loc alaturi de mine in toate spatiile pe care le
intersectez. Cu doua luni inainte de Corroy, am reluat
textul lui Kafka si am inceput sa repet cu gandul la
transformarea pe care va trebui sa o aplic mie si piesei.
Toate acestea le-am facut pe drum, caci in cursul lunilor
respective m-am aflat la Timigsoara si apoi la Helsingborg,
in Suedia.

rt pentru o Academie dupa Kafka

Nici nu se putea sa deschid pagina serii mele de
teatru in cadru medieval de peste patru saptamani
altundeva decat la Timisoara: nici unul din orasele
noastre nu are, ca Timisoara, un centru ingust si lung, la
capetele caruia se afla, parca pazind ceva, Biserica i
Teatrul. M-am intrebat ce pazesc, in spatiul acela plin de
flori si strajuit de case interbelice, cele doud temple, unul
laic si unul religios, unul indreptat spre o Europa si
celalalt spre (vail) cealalta.

Nu trebuie neaparat ca aceasta intrebare sa capete
raspuns, e suficient daca ea este pusa. Caci, agsa cum
raspunsul poate aduce corectii intrebarii insesi, tot asa
intrebarea 7l poate corija pe cel care o pune sau pe cel
care o asculta. Asa e si la teatru, asa e siin viata, tot asa
e si la piata.

Cu gandul la lectia cinica si ironic-duioasa pe care
Kafka ne-o da magistral in textul sau scurt despre
povestea maimutei devenite om si care schimba cusca
animalului cu aceea, mai mare, reprezentata de ,lumea
oamenilor®, mi-am adus aminte de o parere foarte
pertinenta si lucida, care sustinea ca in curand conflictul
dintre Est si Vest va fi inlocuit cu conflictul dintre
civilizati. Ma gandesc la faptul ca toate conflictele sunt
provocate de necivilizatii. $i ca atunci cand, de pilda,
Teatrul si Biserica se afla sub vremi, si nu deasupra lor,
avem de-a face cu necivilizatii.

*

Am ajuns la Corroy cu o zi inaintea spectacolului. Era
foarte cald si frunzele, nenumaratele frunze din crengile
care parca pazesc castelul, protejandu-l de vant si
ploaie, aceste nesfarsite perdele de frunze fosneau
intr-un ritm si pe 0 muzica unice.

Intr-un ritual aproape medieval, determinat de decorul
in care ma aflam, am inceput a doua zi dimineata sa
pregdtesc, impreunad cu personalul specializat, scena
pentru seard. De jur-imprejurul nostru, trei aripi ale
castelului, care delimitau marea curte interioard, erau
strapunse nu de creneluri, ci de multe ferestre; ele tradau
din cand in cand comunitatea umana de sfarsit de
mileniu Il prin mici zgomote cotidiene ce ieseau prin
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ferestrele deschise si se amplificau in marea curte pavata
cu piatra, ca-ntr-o fantana.

Am stricat toata armonia locului, concepand, pe
estrada montata pentru spectacol, decorul meu format
dintr-o multime de draperii de matase, unele aurii, altele
de culoarea nisipului, foarte frumoase si rafinate,
purtdatoare ale sigiliului timpului lor, pe care se
incapatanau sa-| eternizeze. Am completat spatiul cu
multe sfesnice de diverse marimi, aduse direct din capela
castelului, si ea de un autentic uluitor prin concretetea lui.

Cum totul se desfasura la ora sase dupa-amiaza, deci
pe o lumind blanda dar foarte densa, cum nu posedam
nici un artificiu teatral (decoruri, costume, lumini, machiaj,
recuzitd, migcare scenica, parteneri), am inteles repede
cd, daca as fi incercat sad ,joc teatru”, as fi facut o

cel mai batran, decat un castel medieval din care
draperiile si sfesnicele sunt ingirate pe caldaram, ca dupa
o invazie (literara, de aceasta data)?

Singurul artificiu pe care mi |-am permis a fost
cicatricea machiata pe obraz, absolut necesara, pentru
ca personajul meu vorbeste la un moment dat despre
rana unui glont primit in obraz. Am adaugat de asemenea
o camasa de matase si o palarie de cowboy, ambele
albastre, ca o violentare a acestui spatiu decadent, prin
invadarea lui de o fiinta formatd (de numai cinci ani)in
lumea moderna, ,civilizata"“ cu cabarete luminate
multicolor si strident.

Experienta a fost fantastica. Am vazut pentru prima
oard, lipsind orice reflector, chipurile si ochii tuturor
spectatorilor, agezati concentric in jurul estradei mele, si

~ Radu Duda,.aléturi de Ana Ciontea, in Cutuma de Amadou Koné la Teatrul Tinérétului din Piatra-Neamt (regia:

Alexandru Dabija)

greseala capitala. Nu poti concura cu mijloace teatrale o
realitate care este mai teatrald decat teatrul insusi. Acolo,
orice gest, orice respiratie din viata de zi cu zi este
insotitd de expresie teatrald, pentru ca spatiul si viata
acestui fragment de lume sunt transcendente. Ma
gandesc ca e ca $i cum ai aduce pe cel mai batran om
din lume, la 115 ani, sa urce pe scena. El nu ar trebui sa
faca nimic. Daca ar vorbi despre el treizeci de minute,
aceasta ar fi deja ca o piesa de teatru.

Am hotarit deci sa le spun oamenilor pe care ii
vedeam, prin fereastra de la camera mea, intrand pe
poarta mare de lemn, o poveste. Povestea kafkiana a
maimutei devenite om. $i ce decor mai potrivit poate fi
pentru un discurs despre degenerescenta unui continent,
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aproape ca m-a tulburat privirea lor de ,auditoriu”, si nu
de public de teatru, ascultdnd micul meu discurs anti-
uman $i anti-,european*” si simtindu-se parca din ce in ce
mai vinovati.

Niciodata mesajul unui act teatral nu mi s-a parut mai
brutal si mai dezvelit de orice ambalaj protector. Nu cred
ca a fost o experientd de continuat, necesarmente, dar a
fost un moment de meditatie cu voce tare. $i ce bine ne
face meditatia noud, celor care avem obiceiul sa
»Strigdm*" destine pe scend si care suntem urmariti
indeaproape de riscul de a rdmane in unele seri numai cu
strigatul...
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