Sitges '97 i memoria de spectator

A\tr-un fel, este un avantaj acela de a scrie despre un
eveniment — despre un festival de teatru, in cazul de
fatd - la o oarecare distanta de la consumarea lui:
multe dintre detaliile care ti-ar fi retinut poate atentia,

incarcand inutil relatarea, au palit, si-au ocupat cuminti in

memoria de spectator locul cuvenit, adica acela de
simple detalii. Si-au pastrat insa intreaga pregnanta
reperele autentice, spectacolele ce candideaza la un loc
in ,fondul principal“ al aceleiasi memorii de spectator.

Festivalul despre care va fi vorba in randurile ce
urmeaza se desfasoara, in fiecare an, la inceputul lunii
iunie, in Spania (de fapt, ar trebui sa scriu Tn Catalonia,
locuitorii acestei zone iberice privindu-te cu aceeasi
agasata ranchiuna daca le spui ,,voi, spaniolii“ cum te
privesc scotienii sau irlandezii carora le-ai spune,
Doamne fereste, ,voi, englezii“), la Sitges, un foarte
cochet orasel turistic situat pe malul mérii, la circa 40 de
kilometri de Barcelona. Localitatea gdzduieste de
aproape trei decenii un festival de teatru care, dupa ce
si-a schimbat de mai muilte ori formula, de-a lungul
timpului, a optat pentru o ampla deschidere
internationald, spectacolele de teatru, de muzica si de
dans din tarile cele mai diferite ale lumii fiind programate

- alaturi de spectacole din Catalonia. ,Ca sa se vada

limpede* - afirm& deschis si ,,profund autocritic* Joan
Ollé, directorul Festivalului la ultimele sale editii - ,,unde
sunt ei s$i unde suntem noi, cat de
mult mai avem de invatat in ceea ce
priveste arta spectacolului“. Ideea
fundamentala a selectiei asumate in
totalitate de domnia sa este
realizarea unei imagini cat mai fidele
a tendintelor actuale in arta
spectacolului, realizarea unui
inventar, daca vreti, al preocuparilor
la zi in domeniu. Poate nu sunt
numai capodopere in Festivalul de
la Sitges, dar sunt, programatic,
spectacole care vor ceva, care au
un gand anume, care incearca.
Tocmai de aceea, cred ca principala
calitate a editiei pe care am vazut-o,
cea de a doudzeci si opta, a fost
diversitatea propunerilor. Propuneri
cu care erai sau nu de acord,
important fiind insa faptul ca ele
erau formulate si ca publicul avea
posibilitatea sa le cunoasca si sa le
aprecieze.

Pentru ca am vorbit de public,
nu pot sd nu amintesc, fie si in
treacat, ca in Occident festivalurile se fac chlar pentru
spectatorii dintr-un oras sau altul, nu doar pentru un grup
- mai mult sau mai putin amplu, mai mult sau mai putin
acelasi, mai mult sau mai putin itinerant - de specialisti,
de oameni de teatru. Sigur ca si acest grup exista (e
normal $i nu e nimic rdu in asta), dar evenimentul este al
oragului, iar sdlile sunt umplute mai ales de localnicii
platitori de bilet si in mai micd masura de specialistii
posesori de invitatii.

Revenind la acele spectacole-reper, cele ce isi
reclama, cum spuneam, in mod firesc locul in fondul
principal al memoriei de spectator, primul titlu ce se
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decupeaza cand ne referim la Sitges '97 este Oh, les
beaux jours! de Samuel Beckett, pus in scena de Peter
Brook, coproductie a Centrului International de Creatii
Teatrale si a Teatrului Vidy din Lausanne. Auzisem
despre spectacol, citisem ca turneul pe care I-a facut la
Paris, imediat dupa premiera din Elvetia, fusese
fntdmpinat mai curand politicos decéat entuziast. Surpriza
a fost cu atdt mai mare, desi, in realitate, toate
spectacolele semnate de Brook, oricat ai afla, oricat ai
citi despre ele, constituie (pentru mine, cel putin) o
enorma surpriza. Fie si aceea a descoperirii-
redescoperirii unei simplitdti a mijloacelor pe care as
numi-o sfiddtoare. Senzatia de simplitate desavarsita din
montarea cu Oh, les beaux jours), de totala absenta a
interventiei regizorale, se nastea - simteai bine — tocmai
din nenumarate si minutioase interventii, operate insa
fara trufie, cu o atitudine de calma modestie, de interes
proaspat, adanc fata de text. Spectacolul nu ni se
arata, ci se desfasoard pur si simplu; cautd ca pentru
sine, preocupat s descopere, nu sa@ demonstreze, un
gand, un adevar, o infiorare de viatad. Se reconstituie cu
stralucita expresivitate o lume, un univers uman care -
paradoxal — devine cu atat mai spiritualizat, mai ,general
valabil* cu cét fiecare element, de la modul de a vorbi
pana la vestimentatie, coafura sau obiectele de recuzita
este mai concret datat, reproduce, cu pedanterie
aproape, imaginile familiare ale unui
timp anume: anii '50. Recursul la
realism - un realism niciodata plat,
indiferent, ci insufletfit de voluptatea
descoperirii, innobilat de
sensibilitatea observatiei - defineste
spectacolul in ansamblu si in fiecare
dintre compartimentele sale. in
primul rand, scenografia semnata
de Chloé Obolensky, in fata céreia
iti regisesti instantaneu minunérile
candide ale copilului care asista la
un spectacol unde Zmeul Zmeilor e
aidoma celui din realitate (!). Esti
tentat sa pipadi discret movila de
pamant si pietris, sa te convingi
daca nu cumva e ,de adevarat®”.
Artistul se retrage discret in spatele
creatiei sale, rafinamentul si, as
spune, caracterul deliberat al
efectului plastic constau, din nou, in
finetea observatiei, in jocul atent
controlat al liniilor, al proportiilor, al
nuantelor. Aceeasi senzatie de
simplitate - rod al unor inteligente si
precise slefuiri de gest, intonatie, ritmuri — o da si nota
definitorie a interpretarii incredintate Natashei Parry si lui
Jean-Claude Perrin. Lumina, energia vin din interiorul
personajului si, desi gesturile si replicile se reiau de-a
lungul piesei, ca intr-un ceremonial existential, vlaga e tot
mai putind, se face parca mai frig, mai intuneric - totul
piere, se destrama, tocmai pentru ca, aparent, nimic nu
se schimba.

Referindu-ma, iarasi, la bucuria de spectator, aldturi
de Oh, les beaux jours! asez (pe o alta treapta a scarii
de valori, dar alaturi, totusi, intr-un anume sens)

spectacolul de dans al trupei catalane ,Nats nus“. Nu m
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neapdrat pentru performantele coregrafice (reale), cat
pentru o scanteietoare demonstratie ca inteligenta,
inventivitatea si umorul se pot perfect dispensa de
cuvinte, ca un gest poate exprima mai mult decéat o fraza
si o tresdrire a corpului poate comunica mai mult decat
un discurs. )

O exprienta speciala a fost, la acest Sitges '97,
spectacolul Hamlet al ucraineanului Valeri Anisenko.
Marele nedreptatit al festivalului, as spune, cel repudiat
cu violentd de catre spectatorii veniti cu sacul mare
(dupa un triumf inregistrat de regizor, cu o altd montare
Shakespeare, la Edinburgh). Sigur, Hamlet nu este o
creatie desavarsita (in ciuda unor calitafi cu adevarat
demne de luat in seama), dar respingerea lui (atat de
violenta incat s-a soldat, pentru Anisenko, cu un infarct)
se datoreaza, cred eu, faptului ca montarea nu

. corespundea deloc imaginii pe care occidentalii o au

despre ,extraordinarul teatru din Est". n acest spectacol
nu regaseau nimic din marile desfasurari de forte, din
maretele recitaluri actoricesti, din bogatia de semne, din
intensa vizualitate a montarilor pe care ei le considera
»Stanislavskiene“. Tragediei i se rapise (deliberat!)
maretia, totul era disperant si disperat de marunt,
derizoriu, fara nadejde. Eroii devenisera fapturi amarite,

e

care nu fsi infruntd cu noblete destinul potrivnic, ci il
rabda pentru ca nu au alegere, pentru ca s-au obignuit
dintotdeauna sa nu decida nimic, sa incerce doar sa
supravietuiascad. Era cumplit de trist Hamlet-ul
ucrainienilor, de o tristete timida, umilita, fara panas si,
de aceea - din punctul meu de vedere -, rascolitoare.
Multe lucruri erau neduse pana la capat, se produceau
adesea abateri de la bunul-gust (neobisnuit de urite
costumele, de pilda), dar exista in acest spectacol o vana
de personalitate, o scanteie de adevar care au fost pe
nedrept ignorate.

Am vorbit pana acum despre bucurii de spectator, dar
nu vreau saincheiinainte de a mentiona, macar, bucuriile
de spectator romén: succesul spectacolului Teatrului
JLevant* condus de Valeria Seciu, cu Pelicanul pus in
scend de Catalina Buzoianu, a fost unul dintre
momentele de referinta ale festivalului. Fiecare dintre cele
trei reprezentatii s-a incheiat cu urale, iar in comentariile
presei spectacolul nu a avut doar cronici foarte bune, dar
s-a pastrat mereu, ca punct de reper, cand se analizau
reusitele ori nereusitele programului.
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