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teatrului. Tot la Parma, Judith Malina, Hanon Reznikov si
scenograful Luciano Damiani au condus cateva
seminare, in timp ce, la Torino, Gabriele Vacis $i scriitorul
Dario Voltolini au dirijat ,,Mesaje si sticle“, un workshop
care s-a transformat intr-o montare tesuta din mesajele
scriitorilor prezenti la Bienala, scrise in limbi diferite.

Editia torinezad a prezentat, in paralel cu manifestarea
oficiala, Bienala Off, o initiativa importanta pentru
valorificarea altor doua sute cincizeci de productii
artistice, dintre care patru cincimi apartineau artistilor
locuitori in regiune. in plus, impactul asupra teritoriului a
fost consolidat prin extinderea in alte cincisprezece orase
piemonteze a intalnirilor, reuniunilor etc. si prin reluarea
unor intregi sectiuni prezentate mai intai la Torino.

Din péacate, in ciuda asteptarilor de implicare sociala,
Bienala a fost inghitita, sufocata de marele oras si s-a
desfagurat intr-un climat lipsit de aer $i vitalitate, ceea ce,
data fiind prezenta atat de multor tineri, e cu atat mai
straniu; ca s$i cum entuziasmului i s-ar fi pus o surdina.
Care sunt sentimentele ce-i indeamna pe artigtii de méaine
spre opera de creatie? Apare, dominant, un sim{amant
de angoasa, domolit, doar in scurte fulgerari, de
optimism si de o ironie mugcatoare sau grotesca.

I Traducerea: A.G.

Un festival de dramaturgie
contemporana

ntre 24 si 29 aprilie a avut loc la Budapesta o trecere

in revista a celor mai izbutite spectacole din

dramaturgia contemporana maghiara, jucate in

ultimul an. Manifestarea a fost organizata de Uniunea
Teatrala Ungara, ajutata financiar si logistic de Ministerul
Culturii, de Fondul National pentru Culturd, de Fundatia
Soros, de Institutul Francez, de Institutul Goethe si de
Consiliul Britanic. Timp de cinci zile, s-au intalnit la
spectacole si in colocvii invitati din Franta, Marea
Britanie, Germania, Austria, Olanda, Belgia, Romania,
Polonia, Finlanda, Tarile Baltice, Rusia, Statele Unite ale
Americii, Suedia, Danemarca.

Grupul de organizatori entuziasti, calauzit de principiul
conform caruia o arta teatrald vie nu poate exista fara
dramaturgie autohtona de calitate, gi-a fixat drept {el sa
ofere regizorilor, traducatorilor, autorilor dramatici,
secretarilor literari, unguri $i stréini, posibilitatea de a-si
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forma o viziune cat mai cuprinzatoare asupra literaturii
dramatice actuale din Ungaria.

In cadrul festivalului au putut fi vdzute sase
spectacole, selectionate de redactorii revistei de
specialitate ,,Szinhaz" (,Teatrul"); in fiecare dimineata
aveau loc colocvii sustinute de oameni de teatru din
diferite {ari pe marginea dramaturgiilor nationale
respective; spectacolele erau discutate seard de sear3,
dupa reprezentatie. Pe toata durata festivalului s-a tinut
pentru studentii actori si regizori un workshop pe baza
unor texte din dramaturgia maghiara contemporana. De
asemenea, s-au citit piesele unor dramaturgi foarte tineri,
traduse in limbile germana si engleza. S-a organizat si o
expozitie-targ de carte de teatru. S-a conceput un
program dens pentru popularizarea, consacrarea $i
situarea pe pozitii competitive a dramaturgiei
contemporane maghiare. Pentru asta s-a avut in vedere
invitarea unui mare numar de oameni de teatru stréini,
care pot actiona in vederea implinirii acestor deziderate
in toate colturile lumii civilizate. Din cele cateva duzini de
productii vizionate, comisia de selectie a ales pe cele ce
depasesc sfera interesului local. Performanta a fost cu
atat mai mare cu cat spectacolele nu au fost traduse la
cascd. Fiecare piesa era prezentatd, in rezumat, in
caietul-program al festivalului. Spectacolele valorificau
textul, cuvantul construind o retea de relatii intre
“personaje si punand in valoare maiestria actorului. Am
putut vedea un teatru cédruia i s-a redat conditia
primordiald, aceea de a fi arta cuvantului rostit.

Nu vreau sa fac o trecere in revistd a titlurilor
prezentate sau o analizd a spectacolelor. Au fost §i mai
bune, si mai rele, si exceptionale. Vreau doar sa
consemnez o initiativd demna de toatd lauda, petrecuta

dafirilor (Le

:nda criminala) de Darvasi Laszlo

intr-o {ard vecind, cu probleme teatrale asemanatoare cu
ale noastre. Céci s-a pus degetul pe rana atunci cand s-a
spus: existd o problema a dramaturgiei contemporane
maghiare. In ultimii zece ani a scizut mult interesul fata
de dramaturgie, ca gen. Inainte de cidderea comu-
nismului, in aria Europei centrale si de Rasdrit teatrul era
o importantd componenta a vietii culturale. Teatrul
spunea lucruri care nu puteau fi spuse altundeva si
altcumva decat prin limbaj teatral. Azi, teatrul isi gdseste
cu greu loc in societate. Formele consacrate in care el
functiona, in anii '60-'80, s-au dizolvat. Dupa somnolenta
din '90, dramaturgii au inceput sa scrie lucrari care,
acum, dupa ce s-au jucat, permit unele concluzii: s-au
produs modificari esentiale in filosofia limbajului,
ajungandu-se pana la pulverizarea sa. Limbajul dur, frust,
fara perdea este, la urma urmei, proiectarea in
comunicarea cu cei din jur a unor stari de spirit
tensionate, specifice unor oameni marcati psihic de
tumultul vietii agitate, stresante, de la sfarsitul acestui
mileniu, indiferent de pozitia lor sociald, de pregatire sau
educatie. O altéd caracteristicd a acestei noi dramaturgii
este faptul ca unele piese au fost scrise de o echipa
intreagd, prin conlucrarea dintre autor, regizor, actori.
Subiectele se concep, se imbogatesc, se finalizeaza
printr-o sustinutd munca in timpul repetitiilor.

Aceastad prima editie a Festivalului de dramaturgie
contemporand maghiard de la Budapesta a deschis o
cale prielnica unei traditii. La unul dintre colocvii ni se
comunica statistic cd, din totalul studentilor de la
Filologie, doar 10% aleg drept exercitiu literar de
compozitie genul dramatic. Vreau sa cred cd asemenea
manifestari vor contribui la marirea acestui procent.
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