DUMITRU SOLOMON

Altceva \

Este dincolo de orice indoiala c3, in ultimii ani, teatrul
isi cauta noi drumuri de acces catre public, demoland,
deconstruind, inventand, reinventand, combinand,
amestecand tipuri, genuri, modalitati, mijloace. Teatrul
nu-$i mai ajunge siesi.

Stapanii scenelor simt probabil ca temele, motivele si
subiectele, desi reciclate in cateva randuri, nu mai pot
satisface nevoia de noutate a spectatorilor (sau, poate,
propria lor nevoie de noutate...) si cauta mariaje si
metisaje inedite, pentru a distruge tiparele ce apasa din
toate directiile, si dinspre sald, si dinspre rampa. Mai mult
decét in orice alta perioada din istoria teatrului, deloc lina
si liniard de altfel, framantatd de convulsii gi chiar de
batalii (sa ne amintim doar de batalia pentru realism in
plin ,schematism“ al commediei dell’arte, de batalia
pentru romantism in toiul ,dogmatismului“ neo-clasic,
sau de batalia pentru realism pur si simplu intr-o
dictatura a realismului socialist), acum se cauta cu
patima si infrigurare ,altceva“, adica noi cai de salvare
intr-un moment in care cinematograful si, mai ales,
televiziunea produc prozelitism, oferda comoditatilor i
confortului contemporanilor, din ce in ce mai inclinati
spre lenevie, produsele lor semifabricate sau gata-
fabricate, ba chiar, in cazul televiziunii, transportate la
domiciliu.

Exista, se pare, o stare de epuizare, de ,sfarseala“ a
expresiei teatrale, agsa ca se incearca, prin casatorii
revigorante, cum este aceea cu muzica, cu dansul, cu
amandouad, o improspatare a sangelui. Vezi, in acest
sens, ancheta desfasuratd de revista ,Teatrul azi“ in
ultimele doua numere, pe tema ,teatrul-dans“. In ceea ce
ma privesgte, nu cred ca starea de epuizare s-a instalat
numai in zona expresiei teatrale, ci — in egald masura - si
in celelalte zone, a expresiei muzicale si, respectiv, a
celei coregrafice, desi specialigtii de aici sunt mai putin
decisi s-o recunoasca. Cligee, stereotipii, monotonii,
monocordii $i monomanii s-au acumulat, indiscutabil, in
fiecare dintre tabere, astfel ca propensiunea catre
impreunare a pornit din mai multe directii. Teatrul muzical
(sau, mai pe scurt, musicalul), ca si teatrul-dans (sinteza
lexicald, aici, inca nu a fost gasita) nu sunt, dupa opinia
mea, efecte ale intoarcerii la origini, la arhetipal, aga cum
considera unii, pentru ca nici pe departe nu este vorba
azi despre, bundoara, revenirea la serbarile dionisiace,
asa cum, iarasi, neoclasicismul n-a fost o pura intoarcere
la clasicism i aga cum, grosolan spus, trans-sexualul

contemporan nu e o ,intoarcere” la androginul mitologic.
Aceste noi formule matrimoniale sunt, cred, efectele
avansarii, adancirii barocului declansat in secolul al
nu e lipsit de

semnificatie faptul

ca un spectacol

recent al lui Sergiu

Barococo Party, aglutindndu-se barocul si rococo-ul
intr-o rafinat-ironica entitate lexicala care ar sugera,
poate, insusi simbioticul teatru-dans. In definitiv, barocul
este coincident conceptului leibnizian de theatrum
incorporand sursele placerii estetice, ale lui delectatio.
Numai ca eu nu consider aceste formule simbiotice
(teatru muzical, teatru-dans si, vom vedea mai la vale,
altele) ca exprimand perfectiunea estetica (sau, sa
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Anghel se intitula
mundi, de armonie universala, lumea ca teatru
spunem, drumul spre perfecfiunea estetica), ci mai

&
curdnd o absenta, o oboseala, o istovire a resurselo
proprii $i nevoia disperata de supravietuire demna, prin
conjugare, coeziune, solidarizare, casatorie. Noile forme
teatrale nu sunt rezultatul unei armonii (sau armonizari),
ci rezultatul unui impas, care, e drept, poate naste si
armonie, dar gi disarmonie, asa cum, in chimie,
combinatia hidrogenului cu oxigenul poate genera apa,
un produs vital, iar a hidrogenului cu sulful poate genera
hidrogenul sulfurat, un produs deloc vital $i deloc
agreabil.

Nu inseamna ca, din cauza impasului care sta la
originea compozifiei, nu pot aprecia, nu ma pot bucura
de un musical sau de un spectacol de teatru-dans (patru
cuvinte - deocamdata -, in limba romana, pentru a defini
un singur concept!) cand imi produce delectatio,
placere estetica, asa cum s-a intamplat in cazul
Cafenelei Miiller de Pina Bausch, al Damei cu
camelii de Razvan Mazilu, al lui Barococo Party de
Sergiu Anghel.

Din nevoia de a gasi altceva, de a descoperi drumuri
noi, de a depasi impasul, au aparut nu numai musicalul i
teatrul-dans, dar si alte forme si formule teatrale, dintre
care unele au dobandit drept de cetate, altele sunt in
cautarea validarii, ratificarii, omologarii sau adjudecarii.
intre acestea, o ipostaza veterana, practicata mai
pretutindeni, este dramatizarea, transferul din alte
genuri in cel dramatic, domeniu in care Catalina Buzoianu
demonstreaza un talent, cel putin la noi, inegalabil.
Ultimele ei dramatizari - Chira Chiralina, Patul lui
Procust, Don Quijote -, care se adauga altora mai
vechi (Istoria ieroglifica, Maestrul §i Margareta,
Dimineata pierdutd), arata ca infuzia de substanta
dramatica din alte domenii decéat cel al dramaturgiei este
importantd pentru teatru, ca si pentru cariera unor
regizori. La urma urmei, chiar daca se pierde amprenta
stilistica a autorului, comentariul sau asupra personajelor
$i actiunii, subiectivitatea sa unica si ireproductibild, se
castiga in schimb teritorii noi pentru teatru, vizualizare,
concretete si concentrare. Ce atarna mai greu? Pierderea
sau castigul? Greu de stabilit.JFara indoiald, cei pentru
care placerea lecturii este de neinlocuit vor trata cu
dispret dramatizarile, asa cum vor trata i ecranizarile
dupa opere fundamentale, care, bineinteles, nu pot egala
valoarea si parfumul special ale originalului. Pentru
publicul grabit, asaltat de obsesia timpului care
galopeaza si care mai inseamna $i money, o ecranizare,
un serial BBC, o dramatizare dupa Dostoievski sau Camil
Petrescu este o binefacere: s poti parcurge in numai
doua ore o carte, aproape fara efort! Prin urmare, este
nevoie de dramatizari pentru acesti eterni fugariti de
timp, dar si pentru cei care, in curiozitatea lor nesatula, ar
vrea sa vada cum poate infatisa altcineva decéat
Dostoievski psihologia abisala a lui Raskolnikov. (Este de
citit, in acest sens, articolul-convorbire , Piese, texte,
spectacole“, semnat de Magdalena Boiangiu, din
numarul de fata al revistei.)

Un alt mod de evadare din rigorile dramaturgiei il
constituie spectacolul-colaj, precum Falstaff, dupa (si
nu de, cum scrie in programul de sald) Shakespeare al
Teatrului National din Cluj, in regia lui Victor loan Frunza,
sau spectacolul 1794 (dupa Danton de Camil Petrescu,
Moartea lui Danton de Georg Blichner si Marat-Sade
de Peter Weiss) al Teatrului ,Bulandra“, in regia lui
Alexandru Darie.
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Riscul, aici, e marigor: fragmentele din opera aceluiasi
scriitor sau nu se potrivesc, sau nu dau un rotund (daca
e un scriitor mare si, mai ales, un dramaturg mare, ca
Shakespeare, el stie cum trebuie sa-si organizeze opera
ca sa ofere imaginea unui intreg), fragmentele din
operele mai multor scriitori pot diferi ca stil, structura
dramatica, ,asezare in pagind“, anihiland astfel tentativa
de a le reuni intr-un intreg. in primul caz, Falstaff,
selectia dramaturgica e salvata partial, mai ales in a doua
parte a spectacolului, de anvergura artistica a
interpretului lui Falstaff — Dorel Visan. in"celdlalt caz,
1794, colajul bajbaie in prima parte a spectacolului si
capata vigoare tot in partea a doua, datorita prezentei
predominante a textului lui Camil Petrescu. ineleg de ce
regizorii celor doua spectacole au recurs la colajul de
texte. in Falstaff, pentru a pune in valoare un actor
mare, in 1794, pentru a pune in valoare o idee mare:
revolutiile devorandu-si fauritorii. Cusururile vin insa tot
din dramaturgie, intrucat se vad fie taieturile si lipiturile,
fie neconcordantele de integrare.

Se mai practica, in literatura dramatica alternativa,
comentariul textualist sau intertextualist pe marginea
operelor clasice, precum Rosencrantz $i Guildenstern
sunt morti de Tom Stoppard, Bufnifa rogie de D.R.
Popescu, Emanciparea prinfului Hamlet de Alina
Mungiu-Pippidi, Pescarugul din livada de vigini de
Horia Garbea. Shakespeare, Ibsen, Cehov constituie
principalele surse textualiste, ceea ce dovedeste
familiaritatea pe care o inspira marii autori. E un fel de a
spune ,Shakespeare sunt eu“. Sau, in alta ordine de idei:
clasicii au epuizat filoanele dramatice fundamentale,
noua neramanandu-ne decat sa-i glosam. Ceea ce nu mi
se pare cu totul neadevarat.

Dar mai sunt si Noptile célugérifei portugheze ale
Marianei Alcoforado, pus in scena de Mihai Maniutiu la
Teatrul Tineretului din Piatra-Neamt, care sunt niste
scrisori de dragoste, dar altfel decat Scrisorile de
dragoste ale lui A.R. Gurney, puse in scena de Mircea
Cornisteanu la Teatrul ,Sica Alexandrescu“ din Brasov,
primele fiind un grav si nelinistit monolog, celelalte fiind
un induioséator-ironic dialog epistolar, ca in Draga
mincinosule, care, cand scriu cele de mai sus, nu a
avut inca premiera la Teatrul National din Bucuresti, in
regia Marei Pasici.

Ce demonstreaza toate acestea? Ca se poate face
teatru din orice si despre orice, ceea nu inseamna ca
se poate face teatru oricum, fiindca nu e moral sa aduni
o sumedenie de oameni intr-o sald si sa-i {ii o ora sau
doud, decat daca le comunici lucruri importante si
captivante. Importante pentru existenta lor si captivante
pentru timpul lor. Daca un spectator pleaca de la teatru
spunand ,m-am plictisit“, poate fi de vina el, dar daca o
sumedenie de spectatori pleaca de la teatru spunand
».ne-am plictisit“, indiferent cine e de vina, trebuie sa
fncepem a ne pune intrebari.

Contempland diversificarea peisajului teatral
contemporan, din cand in cand parca mi-e dor de o
piesa cu cap, coada si trup, in care sa nu se intample
nimic altceva decét destine. ]

PIESE, TEXTE,
SPECTACOLE

- ganduri i vorbe de noapte,
dupa ce s-a lasat cortina -

Arta combinarii

Autonomia artei teatrale se realizeaza si intr-o relatie
de iubire/ura cu literatura dramatica, cu textul destinat
scenei, dar si cu cuvantul. Spectacolul nu mai este -
daci a fost vreodatd - o traducere dintr-un limbaj in altul.
In raport cu textul — roman, poem, articole, colaj —, el
este un comentariu, uneori binevoitor, alteori tensionat,
adeseori ostil. Cuvantul a devenit impuls, nu scop.
Evolutia aceasta este insotita de si se explica si prin
specificitatea dramaturgiei scrise in ultimele decenii.
Chiar daca am considera certificatul de deces semnat de
Roland Barthes (,Moartea autorului“ — 1968) relativ
prematur, nu se poate sa nu observam ca au ramas
putini dramaturgi care scriu literaturd si numerosi sunt
cei care scriu texte. Fenomenul nu este doar
bucurestean. ,Nu sunt atat de naiv incat sa sper ca din
30 de ani de subventii ministeriale s-ar putea ivi ca prin
minune un Musset sau un Claudel, dar in ultimii ani si in
pofida sprijinului pentru scriitori acordat de Directia
teatrelor din Ministerul Culturii n-au aparut dramaturgi de
talia lui Anouilh sau Giraudoux“ (Michel Schneider - ,La
Comédie de la culture®, Paris, Seuil, 1993). ,N-au aparut
pentru ca n-au fost montati“, a argumentat Bernard-
Marie Koltés in cuvantul introductiv la volumul din 1992
unde sunt publicate doua dintre piesele sale. Numele
citate — Anouilh, Giraudoux - incurca datele problemei.
Oamenii de teatru nu se mai simt stimulati de acest tip
de literatura pentru scend. Spectacolul bucurestean cu
Ondine de Giraudoux regizat de Horea Popescu nu a
fost situat de catre critica in curentul central al teatrului
romanesc, desi publicul s-a dovedit mult mai receptiv la
acest tip de teatru decét la cel care-si etaleaza inovatia.

O institutie (teatrul romanesc considerat global) care
isi ia avant pentru a se desprinde de sub pulpana
protectoare a subventiilor egalizatoare, incercand sa-si
insuseasca principiile concurentei, ar trebui sa tina
seama de criteriul accesibilitdtii. Nu e cazul unei reveniri
la standardele estetice dintre cele doua razboaie, cum
mai cheama unul si altul, sustinand ca ultimii 50 de ani
de teatru au fost artd comunistd. Cand a fost arta, n-a
fost comunistd, si viceversa. Cu piesele — unele, bune -
care s-au jucat atunci si cu actorii care se constituiau in
trupe pentru a le juca si-a intarit pozitia regizorul, artist
care nu se mai mulfumeste cu organizarea spectacolului,
ci tinde sa-si exprime prin el propria creativitate. Acest
fenomen nu are legatura cu oranduirea politica, deoarece
el a evoluat cam la fel peste tot in lume, dar este evident
cé existenta unor trupe stabile si a unui invatamant
artistic performant a favorizat afirmarea unei ,creativitati
institutionalizate* si nu doar a unor talente individuale.

Regizorul, artist deplin si complet, isi materializeaza
opiniile si isi obiectiveaza obsesiile prin spectacol, in
sprijinul sau in rasparul textului, cu ajutorul sau in pofida
actorilor; scenografia, muzica, migcarea, obiectele devin
tot atatea elemente ale unui univers cu dinamica $i
intelesurile sale specifice. Teatrul acestui secol nu-gi
propune sa-| ajute pe spectator sa citeasca o piesa, sa
substituie lecturii individuale o lectura colectiva, ci sa-I|
smulgé din lumea lui - buna sau rea - si sa-I plaseze intr-
o lume de vis sau de cogmar, suficienta siesi. In
spectacolul regizorului Mihai Maniutiu Saptamana
luminata dupa Mihai Saulescu, personajele, conflictul,
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fe)Adriana Trandafir si $Serban lonescu in Frat

cuvintele sunt simple vehicule spre subconstientul
colectiv alcatuit din mituri si eresuri, eliberat acum prin
imagine si muzica. Demersul e mai riscant decét pare: in
absenta unei vibratii initiale de simpatie, a unei anumite
predispozifii catre ezoteric, spectacolul devine un
exercitiu de antropologie culturalda dominat de tropaituri,
zgomote si succesiuni intamplatoare de cuvinte. Dorindu-
se covarsitoare, emofia dispare cu desavarsire.

Prezenta relativ importanta a tragediei antice pe
scenele romanesti nu se explica — cred — doar prin
universalitatea miturilor, ci $i prin promisiunea libertatii,
oferita de textele ajunse pana la noi. Nu Fedra lui
Racine, supusa unitatii de loc, timp si actiune, este
aleasa de regizorul Silviu Purcarete, ci o Phaedra a lui
Seneca, mobila si proteica, unde incap spectaculoase
miscari ale personajelor colective, autori, martori si
victime ale tragediei. Perceput ca organic in Phaedra,
procedeul a generat bombaneli dupa Danaldele:
rafinamentul miscarii era secondat de o monotona
tanguire franco-romana, iar unii critici (mai mult orali) au
sustinut ca organizarea caligrafica izgonea emotia.

Asa cum povestea regizorul Alexandru Darie in
legatura cu spectacolul siu 1794, cand reprezentatia se
joaca pentru oameni care nu cunosc limba, actorii adopta
instinctiv o tonalitate si un ritm specific, exact in felul in
care un pieton oprit pe strada de un strdin, pentru o
explicatie, vorbeste instinctiv si inutil mult mai tare,
incercand sd compenseze prin volum absenta infelesului
in comunicare.

Dupa ce am aplaudat - din convingere - la finalul
spectacolului de la ,Bulandra“ (dupa Danton de Camil
Petrescu, Moartea lui Danton de Georg Bichner,
Marat-Sade de Peter Weiss, traducerea si adaptarea:
Alexandru Darie, Oana Turbatu, regia: Alexandru Darie),
am incercat sia limpezesc impreunda cu autorul
spectacolului explicatiile pasagerelor motive de
insatisfactie, legate in special de felul cum s-a desfagurat
prima parte.

imazov dupa Dostoievski la Odeon (regia: Alexandru Vasilache)

Alexandru Darie:
»~Am cautat complexitatea -
tabloul general, dar Si

motivatiile personale”

— Imi place s cred c# spectacolul tiu despre
Revolufia Franceza prelungegte ecoul cartll lui
Frangols Furet ,Trecutul unei iluzii“. Este o
incercare de a vedea, prin teatru, unde e g la,
care e momentul cadnd revolutia devine crima.

— As spune chiar ca ma preocupa mai de mult ideea
de nod in destinul omenirii, de schimbare profunda a
mentalitatilor, obiceiurilor, credintelor. Am inceput cu
Jullus Caesar, unde, prin negarea ordinii divine, se
produce o rupere: murea o lume si se nastea o alta. Al
doilea spectacol este acesta, 1794. Si sub acest semn
se rescrie si ideea de iluzie: ce este doar iluzie, ce este
mistificare §i ce este adevar intr-o revolutie? Lumea nu a
mai aratat niciodata la fel dupa Revolutia Franceza. Si
Robespierre, si Danton au avut urmasi, iar opozitia dintre
ei se prelungeste peste secole. $i astdzi se dezbate in
Franta care dintre ei doi a avut dreptate. Cel care ma
punea la curent cu aceasta discutie, secretarul literar al
teatrului din Strasbourg, fiind un om de stanga, imi
spunea ca Robespierre este de fapt eroul: el a pus
principiile inaintea existen{ei si morala inaintea vietii.
Evident, spectacolul meu nu adera la acest raspuns, de
altfel el nu ofera nici un raspuns. M-au interesat
intrebarile, am fost fascinat de personajele care fi
inconjoara pe Danton si pe Robespierre. Am incercat sa
sugerez interactfiunea dintre temele principale si lumea
din jur.

- Spectacolul nu este partizan. El nu da
dreptate, cl descrie.

- Trebuie sa infelegemn ca resorturile care au provocat
marile schimbari au avut niste determinari extrem de
personale. Pledoariile lui Robespierre pentru principii
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ajung pana la noi prin interstifiul dintre neputinta sa si
nazuinta sa extraordinara. O minte care materializeaza
idei, si un suflet si un trup infirme. Danton - o pofta de
viatd extraordinard, combinatd cu o imensa naivitate.
Dincolo de cliseu, Danton ramane un mare naiv.

— Singurul personaj care nu e naiv, {i in cele din
urma gi ca§tig5 batalia, este Fouquier-Tinville,
umilul jurist devenit acuzator public.

— Personajul real a fost singurul din tot grupul sau de
revolutionari care a murit in patul lui, de batranete. Lasii,
perfizii,  alunecosii, oportunistii sunt cei care
supravietuiesc.

- Exista doua texte care se potriveau, separat i
integral, intentiilor tale: Danton de Camil Petrescu
$i Moartea lui Danton de Biichner. De ce le-ai
combinat?

- Motivele sunt simple. La Camil Petrescu, piesa
incepe vineri 9 august 1792 si se termina in 4 martie
1794. La Bichner incepe intoamna lui 1793 si se termina
tot in 4 martie. Am facut aceste calcule pentru ca am vrut
sa urmaresc evolufia personajelor pe o durata mai lunga.
$i am obtinut un rezultat mai complex. La Camil
Petrescu, Robespierre e prezentat destul de fugitiv pana
la marea confruntare cu Danton, dar mi s-a parut necesar
monologul din fata oglinzii $i reactia ulterioara, pe care
le-am luat din Bichner. Tot de acolo este si dialogul cu
un Saint-Just imaginar, cosmaresc. Si in scena
procesului sunt combinari de replici, dar acolo lucrurile
au fost simple, pentru ca ambii autori s-au bazat pe
documente. La Biichner, Danton este mai intunecat, mai

nelinigtit, mai putin eroic, $i cred ca aceste nuante,
adaugate superbului personaj scris de Camil Petrescu, il
fac mai usor de infeles pentru omul modem, care poate
sa admire, dar nu sa inteleaga personajul solar creat de
Camil. Saint-Just, Marat, care nu exista la Camil
Petrescu, intregesc infelesul revolutiei. Personajul Marat
este luat din piesa lui Peter Weiss.

- Un prim reprog: ai imbogatit ni§te personaje,
dar pe altele le-ai pierdut.

- Piesa lui Camil Petrescu s-a jucat atat de rar si dintr-
o motivatie tehnica: sunt peste 75 de personaje.

— Nu e vorba de 75, ci de Doamna Rolland, de
exemplu.

— Asta e alta poveste. Doamna Rolland era prezenta —
cu excepfia unei singure scene — in tot spectacolul. Dar
in vara, inainte de inchiderea stagiunii, spectacolul dura
cinci ore (fara pauze). Cu pauze ar fi fost aproape sapte
ore, prea mult pentru publicul romanesc de astazi. Ar mai
fi fost solutia de a-l juca in doua zile. Experienta Teatrului
~Bulandra“ cu Tartuffe si Cabala bigotilor nu era
concludenta. Erau totusi piese independente si era de
conceput ca existau spectatori care se muljumeau cu un
singur spectacol. A treia varianta — cea adoptata - a fost
sa taiem. Am sacrificat acele scene care mi s-au parut
neesentiale pentru eve-nimentul central. Si trebuie sa
multumesc generozitdfii dovedite de Dana Dogaru, Doru
Ana, lon Besoiu, lon Cocieru, Vali Ogasanu, care au
infeles rafiunea acestor taieturi. A cazut foarte frumoasa
scena a picnic-ului de dupa masacre...

@ Mircea Albulescu si lleana Stana lonescu in Cabotinul dupa John Osborne la TNB (regia: Alice Barb)
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- Operand taieturi
masive pentru a face
spectacolul acceptabil
sub raportul duratei, s-
au pierdut simetriile, im-
pulsurile, conexiunile
care alcatuiesc tesdtura
dramei, aga cum o
concepe dramaturgul.

= Scenariul initial, cel de
cinci ore si jumatate, era
bine facut din acest punct
de vedere.

- Aga cum e acum,
partea intidi este ex-
pozitiva, fara a fi §i clara:
se percepe mai curand
zgomotul decat furia.

- E posibil sa ai dreptate,
desi unii mi-au spus exact
contrariul, dar e mai im-
portant ca oamenii raman in
sala si dupa pauza. E o
senzatie de aglomerare, dar
asa am si vrut: sa reproduc
in prima parte curgerea
evenimentelor si am inten-
fionat sa sugerez vacarmul,
agitatia stupida... enorma
zapaceala care ne impiedica
- i acum, dupa 200 de ani
- sa intelegem logica
actiunilor atribuite persona-
jelor principale. Fragmen-
tarea, coagularea, refrag-
mentarea intereselor in
cadrul Starii a treia e greu
de reprodus cu claritate.
Nici acum unele motivatii si
evolutii nu sunt limpezi. A
mai intervenit si o distor-
siune circumstantiala: in
teatru nu operam doar cu
idei. Primele spectacole
s-au jucat la Salonic si
actorilor li s-a sedimentat
impresia ca publicul oricum nu infelege ce se vorbeste.
Acum ei realizeaza treptat ca sala e alcatuita din vorbitori
de limba roméana, care pricep $i vor sa priceapa. $i atunci
e nevoie de mai multa sustinere interioara, dobandita, de
altfel, in reprezentatiile ulterioare premierei. Acum regret
unele taieturi. Eu as fi riscat si as fi jucat in doua zile. La
Trei surori am pafit la fel — dura prea mult, ritmul era
intentionat incetinit. Mi s-a spus sa scurtez scena din
actul Il, de pilda, cand ei stau, beau ceai i discuta. Dar e
unul dintre momentele care mie imi plac cel mai mult din
spectacol, pentru ca are o inutilitate maiestuoasa. Au fost
oameni care s-au plictisit. Pe Bob Wilson cineva |-a
intrebat de ce face spectacole de noua ore, de
unsprezece ore, de doudsprezece ore; pana traverseaza
unul scena, trece nu stiu cat timp. El a raspuns ca nu-i
nici o problema, cine se plictiseste iese, mai fumeaza o
tigard si cand se intoarce gaseste personajul
deplasandu-se pe aceeasi traiectorie $i in acelasi ritm.

{® Scena din 1794 la ,Bulandra“ (regia: Alexandru Darie)

Arta citarii

in Hamletmachine, spectacolul lui Heiner Miiller
vazut in Bucuresti prin 1990, fotografia autorului era rupta
in mod demonstrativ pe scena. Revolta impotriva
autorului nu ia intotdeauna forme atat de evidente si
adeseori acceptul scriitorului este eludat, alteori universul
sau, personajele sale sunt folosite ,utilitar. A devenit
destul de greu sa vezi la teatru o piesa de cineva,
montata de altcineva. Dupa ce piesa traditionala a fost
pusa in chestiune de scriitorii teatrului absurd, lonescu $i
Beckett sunt atacafi de regia post-moderna,
deconstructivista. Textele pentru scena devin o sinteza
culturala: intre piesa citita si cea vazuta se inscrie
realitatea textelor care le-au precedat. Dar bucuria cu
care un foarte simpatic, de altfel, cronicar teatral
detecteaza citatele din ,scrierea” regizorald, prin for{a
imprejurarilor lipsite de ghilimele, tine mai curand de
bucuria celor care stiu raspunde la concursurile
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~ Stefan lordache si Octavian Cotesc
&) regia: Catalina Buzoianu)

televizate, decat de satisfactia estetica. Refuzand
eficienfa imediata impusa de canonul realismului
socialist, caracterul popular, identificat cam in graba cu
cel comercial, teatrul post-modem isi asuma o conditie
elitista si o gratuitate care pot deveni primejdioase pentru
ratiunea primordiald a existentei sale: comunicarea de la
un grup catre alt grup. Nemulfumita de felul cum
regizorul Alexandru Tocilescu a-montat Hamlet (1985),
tanara psiholoaga Alina Mungiu scrie un text cu
personaje si dialoguri - comentariu |a realitatea care a
stimulat-o. In 1997, cand regizorul Mihai Lungeanu
monteaza Emanciparea prinfului Hamlet, referinia la
spectacolul Teatrului ,Bulandra“ este inexistenta, si
atunci sunt introduse fragmente din textul shakespearian.
Nici logica, nici imaginea teatrald, nici interpretarea
actoriceasca nu izbutesc sa articuleze conexiuni
organice, specific teatrale. Piesa lui Tom Stoppard,
Rosencrantz §i Guildenstern sunt morti, poate fi
infeleasa si in afara referentialului Hamlet. Incomplet,
primitiv, dar exista un nivel al comunicarii care presupune
bunavointa si onestitatea ambelor parti angajate in
contact - emitatorul si receptorul. Altfel, presupusa
umilinta a citarii (spun cu vorbele dramaturgului pentru ca
a zis mai bine decat ag putea s-o fac eu) devine aroganta
mistificdrii. Citatul este folosit pentru a conferi autoritate
capodoperei propriilor idei. Regizorul basarabean
Alexandru Vasilache monteaza la Odeon Fratii
Karamazov dupa Dostoievski. Vrea sa ne explice si

dupé ™ il Bulgakov la Teatrul Mic (adaptarea si

noua cat a avut de indurat teritoriul rupt de la patria-
muma de pe urma primitivismului violent si a esentei
criminale a cotropitorilor rusi. Daca acceptam ca poporul
rus = Karamazovii, se poate demonstra ideea lui
Vasilache. Numai ca poporul rus = Karamazovii +
Dostoievski, plus altii si altii. Nu conteaza. Vocea
auctorialad este reprezentata scenic de un grup de soldati
care latra cuvintele lui Dostoievski in timp ce imping sau
tarasc personajele in si din scena. Marele Inchizitor,
proiectie a lui Ivan Karamazov, argument, nu concluzie in
dezbaterea imaginata de Dostoievski despre existenta lui
Dumnezeu, devine in spectacol marele manipulator al
lumii in care Tatal si-a lasat Fiul sa moara pe cruce, iar
acum fiii = toti - isi ucid tatal. Pentru autorul rus exista
insa si un Dumnezeu al Karamazovilor, iar drumul catre
acesta este cautat de toate personajele romanului in
agitatele lor zile din ordselul N. Fascinati de structura
conflictuala a confruntarilor, de caracterul necesar al
intdmplarilor, oamenii de teatru au tot incercat sa extraga
drama din curgerea involburata a prozei lui Dostoievski.
Nici o dramatizare n-a avut profunzimea romanului, dar
originalitatea celei de la Odeon este negarea profunzimii.
Cand pe scena se spune ca ,Occidentul I-a avut pe
Hamlet, iar noi, rusii, I avem pe Karamazov“, pare a se
afirma ca Hamlet a fost un baiat subtire, in timp ce
Karamazovii sunt niste mitocani. E cam putin. Daca
regizorul vrea sa faca politica anti-ruseasca, el are la
indemana o bogata oferta de partide politice nationale,



nu trebuie sa ocupe scena cu asa ceva, $i nici
Dostoievski nu poate fi transformat — decat cu pretul unei
ignorante implicite si explicite — intr-un alt fel de Pogodin
(autorul unor piese patriotice rusesti, care glorificau
revolutia leninista si Armata Rosie). Uneori, lupta cu textul
ofera ragazul unor victorii ingeldtoare: Alice Barb
monteaza la Teatrul National Cabotinul, spectacol dup
piesa lui John Osbome. Scenariul refine partea pe care
regizoarea a stiut s-o puna in scena, pentru care a avut
interpretii corespunzatori. Secundarul devine principal,
esentialul dispare. Desigur, pledoaria belferului care
doreste ca elevii - fie ei i geniali — sa nu se departeze de
buchea cartii nu este o dovada de inteligenta; dar pana si
belferii observa ca nu toti cei care nesocotesc cartea
sunt geniali.

Transpunerea scenica a unui text nu poate fi un act de
fidelitate, chiar daca regia este semnata de autorul piesei
(sau, poate, mai ales atunci). Fiecare decodare este o
noua codificare si infinita lor varietate a asigurat durata si
vitalitatea teatrului, supravietuind interdictiilor gi
cenzurilor, nesocotind profetiile care-l inmorméantau
succesiv dupa aparitia cinematografului si mai apoi a
televiziunii.

Creatiile scenice ale regizoarei Catalina Buzoianu sunt
destul de des la confluenta literaturii cu teatrul si filmul.
Dupéa demersul port-modern de deconstructie, ea
izbuteste sa converteasca anarhia in ordine, in rigoare.

Catalina Buzoianu, un autor
de romane teatrale

- Preferi proza, dramaturgiei conventionale?

- Marea dramaturgie nu e niciodata conventionala.
Chiar acum m-am intors de la un forum al regizorilor,
unde mi-am exprimat revolta fata de felul cum a fost
atacat textul. Am aparat foarte vehement textul. Cu riscul
de a fi demodata, in ultimul timp eu ma sprijin foarte mult
pe text: tai foarte putin si de cele mai multe ori adaug.
Cand nu gasesc o piesa care sa ma rascoleasca si citesc
un roman care ma mistuie, il vad pe acesta din urma pe
scena. li vad miscarea, ca intr-un film. Poate sunt un
regizor de film ,gresit* si compensez pe scena. Asta nu
inseamna ca sunt dramaturg: niciodata n-am avut
aceastd pretentie. Stimez foarte mult dramaturgia ca
arta. Dar uneori exista sensuri dramatice si in texte care
n-au fost destinate initial scenei. Cartea de telefon e
considerata modelul de text fara drama. Dar in anul | de
regie se fac exercifi $i cu ,punerea in scena“ a cartii de
telefon si a anunturilor din ziare. Apoi se trece la
dramatizari. Deci regizorul trebuie sa stie sa intuiasca
drama in cel mai prozaic enunt.

Pe mine dramatizarile m-au atras de la inceput:
Adela, lasii in carnaval (a fost un colaj), Istoria
ieroglifica. Primele texte au fost in special adaptari.
Cand simt teatralitatea unei proze sau a unui poem vreau
sa fac spectacolul, tot asa cum unele piese de teatru
montate de mine in ultimii ani sunt adevarate poeme:
Dibuk sau Golem. Acest tip de piesa cere un echivalent
scenic care se raporteaza la metafora, la valoarea
semantica a cuvantului, la incarcatura afectiva pe care
acesta o contine. Nu cred ca exista o mare diferen{a intre
acest tip de dramaturgie si proza sau poezie. Eu fac
teatru in functie de ceea ce imi place, de ceea ce doresc,
de bucurie, de interes, de ceea ce imi permite sa ma

cufund, uitdnd de orice altceva, $i ma gandesc din ce in
ce mai putin la moda, la voga.

- $i, din acest punct de vedere, proza e mai
ofertant&?

- In proza e mai multa viata, experienfa de viata este
mai complexa. Uite, Dama cu camelii: romanul este
mult mai puternic si mult mai ,fara rusine decat piesa,
care, la vremea ei, a suportat rigorile cenzurii.
Intotdeauna exista o cenzura, cenzura regulilor. Proza
suporta mai multe adaosuri: fie poetice, fie hiperrealiste.

- Dar, cdnd faci dramatizarea, ea se supune
regulilor dramei sau proiec{iei tale personale
despre spectacol?

- Spectacolului, fireste, si de aceea nu consider ca eu
fac dramaturgie. Eu alcatuiesc romane teatrale, dupa
cum a definit genul George Banu, mult timp dupa ce eu
am inceput sa le fac. Regulile sunt mai mult de cinema,
adaptarea e mai curand un scenariu decat o piesa bine
facuta. De aceea ma si intereseaza romanele imposibile,
stufoase, cu multe ramificatii, pe care le adun intr-o idee,
intr-un nod. Dramatizarea contine si voluptatea de a gasi
variante pentru un text. Cand am montat in Israel
Maestrul §i Margareta, am pornit de la dramatizarea
jucata la Bucuresti, pe care am comprimat-o, impreuna
cu Yotam Reuveni, dramaturgul teatrului, vorbitor de
limba roméana si care a trait mult in Anglia. Apoi,
impreuna cu actorii, s-a trecut la un studiu materializat
intr-un exercifiu de limba extraordinar: actorii erau veniti
din diverse locuri ale lumii, multi din fosta Uniune
Sovietica. Interpretul lui Woland era din Lituania, facuse
lagar, vorbea foarte bine nemteste, ruseste, dar destul de
aproximativ ivrit, pentru ca venise de putin timp. Woland
al lui vorbea o limba noua, inventata de el, in care erau
cuvinte germane, expresii de slang moscovit $i cuvinte
ivrit destul de prost spuse. Dar acest amalgam a creat un
farmec care a ,imbracat” forta personajului. Era un colos.
Pilat din Pont era un rus adevarat, casatorit cu o evreica.
Vorbea bine ivrit, dar cu un accent rusesc inconfundabil.
Toata partea din Yerusalaim era tradusa intr-un limbaj
biblic, al Psalmilor. lar in replicile lui Pilat din Pont existau
si cuvinte latine. Ardta ca un personaj cehovian si
combinatiile de rusa cu lating, cu limba rituala a Psalmilor
nu erau doar un amalgam lingvistic. Se crea, printr-o
succesiune de semne, limbajul teatral specific acelui
spectacol. De curand am lucrat in Castilia Don Quijote,
spectacol in care s-a rostit chiar limba in care a fost scris
romanul: castiliana din secolul XVII. Un grup de tineri
specialigti a confruntat dramatizarea facuta aici si a
asezat pe ea, cuvant cu cuvant, limba din secolul XVII. A
fost ca o partitura muzicala, care a creat regulile
dramatice ale spectacolului. Libertatea oferita de
dramatizari se converteste in ,dulci constrangeri®, in
rigori fara de care spectacolul nu comunica.

*

Intr-un spatiu in care lupta pentru autonomie este
marcata de obsesia originalitatii (nimeni nu vrea sa faca
bine sau mai bine ceea ce s-a mai facut, ,ambitia“ pare a
fi aceea de a face mereu altfel altceva), este foarte firesc
ca ,absentii“ sa sufere. Or, prin forta imprejurarilor,
autorul este fie un ,contemporan“ de mult decedat, fie un
ins care, atunci cand nu este ocolit, nu poate fi contactat
pentru ca telefonul lui e defect.

I MAGDALENA BOIANGIU
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Ancheta Teatrul azi

TEATRUL-DANS
UN GEN PUR SAU UN HIBRID? (2)

In numarul 12/1997 al revistei, am initiat o anchetd cu titlul de mai sus. Dacd pentru inceput am acordat
Int&ietate creatorilor, impargialitatea - ,ideal” al oricdrui act critic — ne obligd s dam cuvéntul si celor care
Jimortalizeaz& pentru postexitate si istorie” orice act cultural: criticii de specialitate.

. Ce intelegeti prin sintagma teatru-dans?

. Credeti ca in peisajul teatrul roméanesc exista spectacole ce se incadreaza in acest gen?

. Este publicul roméanesc interesat de aceasta forma de spectacol?

Mentionati cateva criterii de apreciere a unui spectacol de teatru-dans.

FLORICA ICHIM

1. Impresia mea este cd e o sintagmd care acum
isi implineste toate sensurile. Formula teatru-dans,
apdrutd doar de cateva decenii, isi mai ,dibuie”
continutul incd, ndscutd fiind - cred eu - din dubla
nevoie a unor balerini si coregrafi de a spune mult
mai mult decat poate grdi trupul lor, si din nevoia de
cuvant dar si din elanul novator, din senzatia aceea
ciudatd pe care mul}i creatori o incearca, la acest
sfarsit de mileniu, cd totul a fost spus si fdcut si ca
doar daramand bariere si prejudecdti se mai poate
face si spune ceva nou.

2. Din ceea ce am vdzut pand acum, consider cd&
doar spectacolele incercate si, uneori, izbutite de
tandarul Razvan Mazilu corespund genului.

3. Orice formd&@ noud trebuie sd intdmpine
rezistente venite din prejudecdti vechi. In aceasta faza
embrionard - la noi - rdméane de vazut daca publicul
va fi cucerit. Deocamdatd, teatrul-dans ii intereseaza
mai mult pe profesionistii celor doud arte.

4. Evident, functioneaza aceleasi criterii esentiale
ca pentru orice altd formd de manifestare scenica.

LUDMILA PATLANJOGLU

l. Sintagma teatru-dans defineste, poate, cel mai
bine acel sincretism scenic in care cuvantul se
.corporalizeazd”, iar miscarea se ,,verbalizeaza”.

Aceastd forma de reprezentatie ,de frontierd” este
rezultatul cGutdrilor unor creatori atat din stera
teatrului cat si din cea a dansului. Doud exemple
ilustre din strainatate: Robert Wilson si Pina Bausch;
iar de la noi, Andrei Serban, Catalina Buzoianu, Mihai
Madaniugiu, Gelu Colceag, Beatrice Bleonf, Dan Victor,
dar si Sergiu Anghel, Rdzvan Mazilu, Ioan Tugearu,
Raluca lanegic, Mdlina Andrei sau Varvara
Stef&nescu.

Dincolo de cautdrile de limbaj, cred cd nevoia
acestei forme de spectacol vine din necesitatea
recuperdrii metafizicii, in teatru ca siin dans. Teatrul-
dans este o sintagmd care ne duce, de fapt, spre
originile spectacolului, cand exista acea imbinare
mistica intre cuvant, muzicd, miscare.

2. O trilogie antica, spectacol de Andrei
Serban; Saptaméana luminata de Mihai Squlescu,
in regia lui Mihai Méniutiu si coregrafia lui Sergiu
Anghel; Dama cu camelii dupd Alexandre Dumas-
fiul, in regia si coregrafia lui RGzvan Mazilu; Jocul
de-a Shakespeare - regia si coregrafia: loan
Tugearu; Barococo Party, spectacol realizat
integral de Sergiu Anghel; Cazul Gavrilescu,
inspirat din proza lui Mircea Eliade, in regia Roxanei
si a lui Gelu Colceag; Cartea lui Prospero, dupd
Furtuna lui Shakespeare, realizat de Ion Cojar, Gelu
Colceag si Sergiu Anghel - iatd cateva dintre marile
reusite ale acestui gen.

3. Sglile sunt arhipline la acest tip de
reprezentatii, iar longevitatea unor spectacole
vadeste un mare interes din partea publicului. Interes
care vine din posibilitatea pe care o ofera teatrul-
dans de a recupera emofia si metafizica trairii.

4. Criteriile sunt complexe. Ele presupun
stdpdnirea unor cunostinte din sfera culturii teatrale,
muzicale, plastice, coregrafice, dar si capacitatea de a
le filtra prin géndire si emotie - mai mult decéat in
cazul unui spectacol ,.obisnuit” de teatru sau de dans.

VIVIA SANDULESCU

1. Teatrul-dans este o incercare de a imbina cele
doud arte intr-o form& noud, de ,granitd@”, un gen
hibrid experimental.

Ceea ce mi se pare frapant e faptul c&, in mare
mdsurd, cei care au tentajia acestei experiente sunt
coregrafii, nu regizorii de teatru. Exista, desigur,
regizori care simt nevoia sd ,dinamizeze” textul, s
gdseascd solutii mai vii in montarea unor texte
consacrate. Spectacolele acestora nu pot {i insa
considerate teatru-dans, cdtd vreme miscarea de

de Tennessee
Williams la Odeon (regia si coregrafia: Razvan Mazilu)

2= Rodica Mandache in Vorbeste-mi ca ploaia

@



intentie coregrafica -
rezervatd de reguld gru-
purilor-figuratie - are mai
mult rolul de artificiu
scenic, de ,.gdselnita”.

Teatrul-dans incepe
acolo une creatorul simte
cad miscarea poate fi mai
expresiva si mai sintetica
decéat cuvantul si tinde s&
nu mai recurgd (exclusiv)
la acesta sau sd opereze
un decupaj personal pe
textul preexistent. $i e
normal sd fie asa, pentru
cd, in timp ce teatrul
dispune de un urias fond
de scenarii valoroase,
coregraful este adesea
propriul sdu scenarist si
sucombd inevitabil in
prezenia doriniei de a
produce lucrari de o
valoare dramaticd egald
celor scrise.

In Occident, trend-ul
tot mai rdaspandit al
trupelor de teatru care
renunid treptat la cuvant,
inlocuindu-l cu miscarea,
ascunde adesea o cdutare
disperatd a originalitatii.
Aceasta ar corespunde
nevoii de intoarcere la
.Iddé&cini”, de comunicare
primard@ - cu impact
imediat asupra privi-
torului. Migrarea sincer&
dinspre teatru inspre dans
este insd rard, iar atunci
cadnd se produce (ca in
cazul lui Joseph Nadj,
coregraf de formatie tea-
trald), rezultatul pastreaza
elementele teatralitatii,
exprimate intr-un limbaj
dinamic ,de folosin}a per-

sonald@” in care, desi = : = R

x fe) Imagine din Baroc
cuvantul e absent, nu & g
dansul primeaza.

La polul opus se situeazd coregrafii care creeaza
spectacole (nu balete) de o marcata teatralitate. Ele
nu se confundd cu transpunerile coregratfice ale unor
lucréari dramatice strdine sau romd@nesti (nenumdrate,
de la Shakespeare la Cehov si de la Tolstoi la
Alexandre Dumas), pe care nimdnui nu-i trece prin
cap sd le considere teatru-dans. (De ce compozitorii,
f)ictorii sau coregrafii simt nevoia s traducd in
imbajul lor artistic niste capodopere literare, e o altd
discutie.)

Teatrul-dans sau dansul-teatru (distinctia mi se
pare forjatd, ilustrdnd mai curand o intentie sau o
Fozitie teoreticd a creatorului) poate porni sau nu de
a un text, dar atunci cand acesta existd, el devine
pretext prin alchimia la care e supus si care implica
mai mult decat un efort de .traducere”: unul de
regdndire, de re-scriere, de co-participare post-factum
la actul creator initial. Coregraful care intreprinde o
asemenea aventurd isi asumd astfel nu numai rolul
de regizor, ci si pe cel de.co-autor dramatic.

Pentru un coregraf, ,limba maternd” este dansul,
de care nu se poate detasa decdt negandu-si propria

rty la Odeon (scenariul, regia si coregrafia: Sergiu Anghel)

identitate. De aceea, cand abordeazd regia de teatru o
face (cel putin temporar, ca etapd a evolutiei sale)
apeland, voluntar sau nu, la mijloacele dinamice
tamiliare. Personal, nu cred in onestitatea transferului
direct dansator-regizor de teatru, {Grd@ parcurgerea
etapei-tampon de regizor-coregraf (ca in cazul lui
Beatrice Bleont).

Teatrul-dans (sau invers) transmite intotdeauna si
un text mut, in paralel cu sau in locul celui
verbal. Inseamnd comunicare simbolicd, esentializare
a imaginii, completare a expresiei.

2. Da, dar putine si, evident, datorate unor
coregrafi: Dama cu camelii si Vorbegte-mi ca
ploaia..., montate de Rdzvan Mazilu la Teatrul
National din Bucuresti si la Teatrul Odeon, si
Barococo Party, semnat de Sergiu Anghel, tot la
Teatrul Odeon.

Nu consider Jocul de-a Shakespeare, recentul
one-man-show al lui Rdzvan Mazilu (in regia si
coregrafia lui loan Tugearu) drept teatru-dans, ci
drept o sumd de portrete coregrafice de inspiratie
dramatica.
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Z Tiberiu Almosnino si Simona §omécescu in Imblanzi
- "
coregrafia: loan Tugearu)

3. Publicul roméanesc este interesat de orice
spectacol valoros. Cel tandr cautd experimentul; cel
matur apreciaza originalitatea conceptiei sau lectura
ineditd a unui text cunoscut. Adresandu-se atat
iubitorilor de teatru cat si celor de dans, aceste
spectacole vizeazd si pot atrage un public dublu de
larg.

Mai greu e cu criticii de teatru, in majoritate putin
dispusi sd accepte cd un spectacol bazat pe miscare
poate sta aldturi de unul consfintit prin cuvantul scris.
Si-apoi, pentru unii cronicari teatrali, dansul e un
teren lunecos, pe care nu stiu cum sa-1 abordeze - iar
ceea ce te depdseste e mai prudent sd respingi sau sa
desconsideri. Altfel cum s& injeleg renunjarea la
sectiunea de spectacole de teatru-dans, prevazuta
initial pentru Festivalul Najional de Teatru din
toamna trecuta?

4. Daca spectacolul foloseste un text preexistent:
modul de selectare si prelucrare a acestuia: osmoza
cuvant-miscare; actorii-dansatori; mésura in care
folosirea miscdarii contribuie la imbogdatirea sau

a scorpiei dupa Shakespeare la Opera Nationala (regia si

explicitarea sensurilor latente si, de ce nu,
plasticitatea corporala a actorilor.

Dacéa spectacolul este o creajie integrala a
coregrafului-regizor: mdsura in care e construit un
univers teatral prin miscare; gradul de incdrcatura
semnificativa al acesteia; impactul vizual, afectiv,
cerebral; tehnicitatea si expresivitatea executiei;
originalitatea conceptiei; incdrcatura retorica a
miscdrii.

ALICE GEORGESCU

1. Prin sintagma teatru-dans injeleg ceea ce spune
ea, mai exact, cele doud parti care o compun: o forma
de spectacol aflatd la confluenja dintre teatru si dans,
arte autonome, care, insd, trebuie sd cedeze, in
aceastd combinatie, cate ceva din specificul lor, fara
a si-1 pierde cu desavarsire. N-as putea da o definitie
«ca la carte”; prefer sd pornesc de la constatdri de
bun-simj. Dacd, de pildd, admitem ca teatrul expune o



“poveste” prin intermediul unor personaje care
vorbesc si actioneazd sub ochii nostri si ca baletul
expune si el o poveste prin intermediul unor
personaje care se migcd potrivit muzicii (dupd& cum se
poate observa, am in vedere, atat in cazul teatrului,
cat si in cazul dansului, acceptiunea clasica a
termenilor), atunci in spectacolul de teatru-dans
astept sd regdsesc in primul radnd o poveste expusd de
personaje in acfiune; apoi astept ca aceste personaje
sdv orbeascd si sd se migte potrivit muzicii, atat cat
este necesar pentru ca intregul sd nu arate nici ca un
spectacol de teatru presdrat cu interludii coregrafice,
nici ca un spectacol de dans intrerupt cand si cand de
recitdri sau de .scheciuri”. Mi se pare, asadar, ca
teatrul trebuie s& renunie la o parte din forja
expresivd a cuvdntului pentru a o transfera asupra
miscdrii si cd baletul trebuie sd renunte la o parte din
caligrafia cineticd impus& de muzicd pentru a o
converti in actiune purd. Repet: nu am pretentia de a
emite defini}ii; am ingirat doar cateva caracteristici
pe care le socotesc logice si pe care, de altfel, le-am
intalnit in reprezentatiile de teatru-dans vazute,
ocazional, in strdindatate.

2. Nu am asistat, la noi, la prea multe spectacole
care apartin (ori pretind ca apartin) acestui gen;
partial, din vina mea. Oricum, cred cd existd unele
tentative - de exemplu, montdrile lui Sergiu Anghel si
ale lui RGzvan Mazilu - interesante si promijgtoare.
Dupd pdrerea mea, nu se poate insd vorbi despre
teatru-dans in Romdénia atata vreme cat vor lipsi
autorii totali - indispensabili, aici, mai mult decat in
alte genuri de spectacol. lar cand spun ,autor total”
nu mda gandesc la o persoand care sd semneze regia

si coregratia si, eventual, s& danseze, ci la un creator
care s@-si conceapd din capul locului opera in
termenii acestui gen de spectacol. De pild&, nu cred
ca se poate face teatru-dans autentic pornindu-se de
la texte de teatru ori de la librete de balet
preexistente; Regele Lear tratat in maniera teatru-
dans ar {i, de fapt, teatru dansat. Cred, dimpotrivd, ca
e nevoie de scenarii autonome, solide si coerente sub
raport dramaturgic si, fireste, ,,coregrafiabile”, in care
cuvdantul, pe de o parte, si migcarea, pe de altd parte,
s@ ,curgd” natural din evolujia actiunii, nu sd fie
.lipite” pe firul int@mpldrilor dupa principiul ,.aici e
plictisitor s& vorbim, hai s&-i tragem un dans” - ori
invers. Dar, asa cum scenariile constituie, in filmul
romdnesc, punctul slab, am impresia ca si teatrul-
dans autohton tot aici se poticneste.

3. Dacd nu este - desi nu cred -, poate sd devind
foarte interesat, cu o conditie: s& i se ofere spectacole
bune. Publicul roméanesc are, slavd Domnului,
obisnuinta teatrului bun si a baletului bun; nu vad de
ce n-ar cdpdta si obisnuinja teatrului-dans - tot bun,
pentru cd altfel...

4. Din cele spuse la punctul 1, se pot deduce,
presupun, criteriile la care apelez eu cand judec un
spectacol de teatru-dans; recomanddri generale nu-
mi permit sd fac. $i, la urma urmei, cer acestor
spectacole ceea ce ii cer oricdrui spectacol, indiferent
de formé sau formul&: s& ma {ind atentd, sd@ nu ma
plictiseascd, s&@ mda emotioneze, sG-mi dea de gandit.
Spus mai simplu si mai putin ,critic”, sG-mi placa.

I Ancheta realizatd de CARMEN STANCIU

Intrebdrile la ancheta din nr. 12/1997 al revistei i-au inspirat coregrafex Raluca
Ianegic eseul pe care il publicém mai ]os.

Interferen;e

. PRIMELE CAUZE

Infatisandu-se istoriei spectacolului ca o arta non-
verbala, dezvoltdnd excesiv tendinfele non-figurative,
dansul era pe cale sa-si construiasca, in detrimentul sau
(in primele decenii ale secolului XX), tot atatea trasaturi
imiscibile. Atacul inclement al teatrului la aceasta, adesea
stangace, integralitate a dansului a fost benefic.
Coregrafia pare a fi galvanizata de teatru $i conceptul de
»1anztheater" este azi un rezultat firesc.

Il. PRECIZARE DE ORDIN ISTORIC

Termenul ,, Tanztheater” este vehiculat in Germania
anilor '20; Germanie a convulsiilor socio-politice, aflata, i
in ceea ce priveste dansul, sub puternica zodie a
expresionismului. In fapt, cel care lanseaza termenul de
»Tanztheater“ este Rudolf von Laban. Teoretician al
dansului, arhitect prin formatie, R. von Laban intentiona
sa construiasca un teatru cu arhitectura si dotare
speciale pentru dans; termenul mentionat il intrebuinta in
acest sens. Apoi despre ,Tanztheater" sau ,dans-teatru”
ca demers estetic se vorbeste indelung la Congresul
International al Dansului — Essen 1928. Controversele nu
intarzie sa apara.

@

Convins ca spectacolul coregrafic trebuie sa inchida
in el dimensiuni socio-politice spre a putea dialoga cu
timpul sau istoric, convins ca , Tanztheater" trebuie sa fie
o simbioza intre arta regizorului de teatru si cea a
dansului, coregraful Kurt Jooss subliniaza aspectul
continutistic al nofiunii. Creatia sa Das Griine Tisch,
premiata in 1932 la Paris, vine sa ilustreze maniera in
care Kurt Jooss infelegea rezolvarea ecuatiei dans-teatru.
Spectacolul sdu este prezentat si azi in deschiderea
unora dintre cele mai importante festivaluri coregrafice.
Istoria dansului apreciaza cu precadere prima parte a
spectacolului ca fiind actul de nastere al dansului-teatru.
Aceasta parte e o re-prezentare a unei ,dezbateri
politice” in jurul unei imense mese verzi. Cu ajutorul
machiajului, al mastilor, al mimicii, al gesturilor ce
incremenesc in pozitii fotografice propuse parca pentru
eternitate, Kurt Jooss tese imaginea devastatoarei
polifonii a politicii, cladind si distrugand ,a son gré“
destinele umanitatii. Factura constructiilor lui Kurt Jooss
este recognoscibila azi in majoritatea creatiilor lui Joseph
Nadi.

In deceniile urmatoare, dans-teatrul pare si fi fost
uitat. Dupa exilul in Anglia, Kurt Jooss redeschide, in
1949, Scoala de dans de la Essen; printre elevi: Pina

=3

11



Bausch, Susanne Linke, Reinhild Hoffman; ele ii devin
discipoli.

Conceptul de dans-teatru este relansat si conturat o
data cu spectacolele Pinei Bausch. Definifiile care au
precedat acreditarea sintagmei, minidefinifii cu care se
incerca o catalogare a productiilor Pinei Bausch, au fost:
-teatru de miscare“, ,teatru corporal“, ,teatru
experimental“. Notam opiniile fiicei lui Kurt Jooss,
profesoara de dans Anne Markard: ,regretul meu in
raport cu dans-teatrul contemporan este legat de faptul
ca apropierea voluntara a actiunii dramatice de dans
reduce comprehensiunea dansului. Aceasta atrage
imitatori diletanti pe scena, care refuza partea de
educatie in calitatea lor de dansatori §i rateaza astfel
complet scopul viziunii tatalui meu, realizarea unui dans-
teatru autonom*.

. INTALNIREA

Alaturarea celor doi termeni inseamna o combustie
permanenta, reciproca. In acest sens, dansul imprumuta
de la teatru ,totul” (sau aproape totul), acel ,tot“ pe care
Michel Corvin il caracteriza ca fiind ,substitut, deplasare,
inlocuire, decalaj, prelevare, altfel spus: metafora,
metonimie...“. In dans-teatru, ca si in teatru, ,totul este
figura, in sensul dublu - de aparenta concreta si joc
retoric —, totul devine semn*“. Formula preia functia
fundamentala a teatrului care este, dupa opinia aceluiasi
autor, ,....simulacru; teatrul se nagte din simulacru®.

In relafia dans-teatru, acesta din urma renunta la
primatul termenului, inlocuind functia cuvantului cu
potentialul sugestiv al miscarii; teatrul isi anuleaza astfel
excedentul de realism. Acceptand, asadar, o anumita
stare de subordonare, teatrul devine un cod para-
coregrafic. Oricat de restrans ar fi, textul confera
complexitate structurala tesaturii spectacolului; un ax
paradigmatic intersecteaza unul sintagmatic; totul se
dezvolta in jurul unui referent care este fie realitatea, fie
unul fictional.

IV. TENSIUNEA

Exista, in fiecare creator-dansator, placerea perversa
de a-l seduce pe ,celalalt* (spectatorul), prin oferirea
imaginii propriului corp; faptul presupune o exploatare
exhaustiva a potentialului energetic ca ,expresie
pulsionala“, cum ar spune E. Schilder. Aceasta
dimensiune a creatorului-dansator este dublata de
necesitatea de a imprima gestului, migcarii, emotie, sens,
semnificatie. Intreaga istorie a dansului (ca arta a
spectacolului) s-a articulat in jurul acestei dualitati, in jurul
acestor axe compliante creand tensiuni fundamentale; ea
a acordat relevanta estetica si, deci, prioritate de
rezolvare cand uneia, cand celeilalte. Oricum, dans-
teatrul accentueaza placerea estetica asa cum o
caracteriza Schilder: ,un liber joc al dorintelor... vizand,
dincolo de ea insasi, o posibilitate de actiune in deplina
responsabilitate pe care orice actiune o antreneaza“.

V. ICONICITATEA

Majoritatea spectacolelor de dans-teatru presupun:
voce=cuvant=text. G. Bachelard afirma: ,,...finalmente
este expresia vocala cea care marcheaza peisajul
(artistic, n.n.) cu tusele sale dominante ...vocea plaseaza
lucrurile la rangul si locurile lor“. Cuvantul are o suprema
putere efectuald; structura de tip coregrafic marcheaza
mai degrabd, cum ar spune Merleau-Ponty, ,un dincolo
sau dincoace de semn*. In acest sens, referindu-ne in
treacat la tentativele romanesti de dans-teatru,
consideram ca ele fac proba unui exces de factologie.

b 9 L ak o
Imagine din spectacolul Nelken (Garoafe) al Pinei
Bausch

Cladind in functie de o problematica sociala,
psihologica, politica a timpului actual, formula actioneaza
iconic; ea stabileste o axd comunicator-receptor i
permite multitudinii de semne ce sunt inscrise in aria unui
spectacol de dans-teatru sa devina imagini ale semnelor
pe care receptorul le repereaza in realitate, in perimetrul
ynaturalului“. Alteori, semnele sunt extrase dintr-o zona a
oniricului. Valoarea iconica a unui demers de dans-teatru
accentueaza categoriile natural/artificial, mizand adesea
pe interventia ,visului“. Oricum, dans-teatrul salveaza
dansul de maladia purismului, aducand corpusul sau la
articulatii semnificative si obligandu-I sa se descurce in
anomia prezentului.

Vi. DETERITORIALIZAREA

Profuziunea semnelor teatrale limiteaza perimetrul
migcarii coregrafice, reducandu-l adesea la informatia
minima, adica la gest. Un imperialism ideologic al codului
teatral deteritorializeaza complexitatea codului
coregrafic. Fenomenul este permis de un anumit tip de
rationalism sesizabil in discursul teatral; Baudrillard
spunea in acest sens: ,rationalitatea semnului se
fondeaza pe aneantizarea oricarei ambivalenfe
simbolice... Semnul este discriminant: el se structureaza
prin excluziune, in profitul unei structuri fixe ecuationale*“.
Aceasta dictatura a teatrului nu este decat una aparentg;
colonizarea ideologica este relativa. Departe de tonul
sententios al discursului lui Baudrillard, o parte dintre
spectacolele de dans-teatru raman, cultivand polisemia,
impliniri ale formulei lui Umberto Eco, solutii de ,,opera
aperta“.



Sintagma marcheaza modalitatea de a pune diferit
accentul: acesta este luat din zona misgcarii $i transferat
in zona cuvantului; alteori procedeul este invers.
Conceptul de , Tanztheater“ are menirea sa transgreseze
frontiera dintre dans si teatru, dintre doua arte in care
excesiva autonomie estetica - fie a uneia, fie a alteia —
riscd sau plictisul spectatorului, sau anchilozarea lui in
formule de perceptie rigida.

Dupa parerea noastra, publicul romanesc nu este unul
curajos; formulele neobisnuite privirii lui i smulg, in cel
mai fericit caz, aprecierea devenita deja banala: da,
interesant! Publicul roméanesc este, in ceea ce priveste
dansul, mai degraba xenofil. Ceea ce vine dinspre Vest
spre Est este aplaudat frenetic. Publicul romanesc nu a
aflat, banuiesc, ca odinioara, in Occident, se emiteau
calificative, diplome cu mentiunea ,.Bon pour I'Orient“!...

VIl. INTERDISCIPLINARITATEA

Ca si teatrul muzical al lui Mauricio Kagel, cu care de
altminteri merge in paralel, teatrul-dans este un produs
interdisciplinar. Elementele imbricate isi pastreaza
identitatea, pasind unele in perimetrul semantic al
celorlalte. Produsul rezultat nu este unul al confundarilor
de identitate, ci unul al spaftiului interstitial. Atat in
constructiile teatru-dans, céat si in cele teatru-muzica,
fiecare componenta renunta la anumite articulatii ale
propriului cod pentru a-si prezerva adesea esenta sau
esentialul.

Vill. TEATRALITATEA COREGRAFICA SAU
PRECIZARE FUNDAMENTALA

Exista insa o teatralitate intrinseca partiturii
coregrafice, atunci cand ea este una de factura |, literara“,
cum ar caracteriza-o analigti de dans americani, atunci
cand nu basculeaza in zona ,nonliterara“ (adica
abstracta sau de ilustrativism emotional).

Exista o teatralitate a Pinei Bausch, alta a lui Joseph
Nadj, una pentru Susanne Linke si alta pentru George
Apaix sau Frangois Veret. Ceea ce ne intereseaza in
acest subcapitol este o surprindere chintesentiala a
teatralitatii coregrafice; apelam la formula lui Roland
Barthes: ,ea este o aglomerare de semne si senzatii care
se construieste pe scena plecand de la un argument
scris; ea este acel tip de percepfie ecumenica a artificiilor
de gest, sunet, distanta, substanta, lumina, care cufunda
textul in plenitudinea limbajului sau exterior”.
Teatralitatea coregrafica postuleaza intotdeauna un
subiect. Dimensiunea ,apolinica“ a dansului ar ocoli
presupunerea ,dionisiacului“ in favoarea performantei, a
formei, a fizicalitatii relationate spatio-temporal.
Teatralitatea coregrafica are un precursor in baletele de
actiune ale lui John Wever si J. G. Noverre. Limbajul
timpului, cel denumit ,clasic“, evolua insa in cadrul
reprezentatiilor Tn paralel cu actiunea, chiar independent
de ea. Actiunea se concretiza, pana la urma, in doua
feluri: in spectacolul propriu-zis, prin intermediul
pantomimei $i al funcfiei ilustrative a decorului, i in sala
de spectacol, prin raspandirea foilor-program care
explicau spectatorilor ce trebuie sa vada si ce trebuie sa
inteleaga.

Daca secolele la care ne referim justificau
demersurile, perpetuarea acestei practici la finele
secolului XX (impartirea de programe contindnd ceea ce
ar trebui sa vedem intr-un spectacol coregrafic modern)
probeaza un diletantism paroxistic §i persistenta
productiilor avortone. Teatrul-dans ar trebui sa-l fereasca
pe creator de tentatia unor asemenea, posibile, reiterari.

-

®

Teatralitatea coregrafica este acea capacitate de
narafiune-actiune a unei piese coregrafice (sau
spectacol) departe de orice ingerin{a a teatrului. Dar, ca
si teatrul-dans, teatralitatea coregrafica este o incercare
de re-aducere a spectacolului coregrafic la productie
semnificativad. Aceasta posibild zona de confluenta
starneste confuzii.

IX. DANS-TEATRUL §I ,,CELALALT*

Dansul a avut si are sansa de a se desfasura in
limitele nelimitate ale impreciziei, ale ambiguitatii, ale
vagului. Re-aducerea sa la ,teatru“ este un fel de re-
chemare la ordine, la rigoarea arhetipala a spectacolului.
Intr-o anumita masura, dans-teatrul instituie i restituie o
fidelitate fatd de diegeza, fata de re-prezentarea
fictionala. Dans-teatrul statueaza o atitudine de coniventa
in relatia interpret-spectator, in relatia dintre eul creator si
~Celdlalt”, publicul. Pentru toate aceste motive, a lucra cu
un actor sau cu un dansator, intr-o constructie de dans-
teatru, nu este o chestiune de separare de zone
actantiale, ci una de amalgamare.

X. DANS-TEATRUL - O DEVENIRE RIZOMATICA

O parte dintre spectacolele de dans-teatru evita
strategia povestirii aristotelice in favoarea unei apropieri
de propunerile brechtiene. Altele, multe la numar,
pledeaza pentru o logica proprie, transformand sintagma
intr-o veritabila scoald a devenirii rizomatice.
Eterogenitatea materialelor intr-o productie de tip dans-
teatru inseamna: gest + sunet + coregrafie + vizualitate
(scenografie) + cuvant. Elementele se intalnesc, aducand
fiecare propria configurajie semantica. Totul vine pe
canalele informative ale acestor elemente ca un ,bloc de
deveniri“, cum spune Deleuze, ca o ,agentare“ a
dorintelor, propunand o constructie unica, un rizom, care
este aparentul scenariu al unui spectacol de
s1anztheater”. Inca o data, semnatarul ,Logicii senzafiei*
a sesizat esenta timpului sau artistic. Probabil ca M.
Foucault avea dreptate cand spunea: ,intr-o zi, secolul
va fi deleuzian®“.

Dans-teatrul sau teatrul-dans (indiferent de ordinea
termenilor in cadrul sintagmei) este un ,cuplu”
functionand, asa cum spunea Eco, pe ,intentie/extensie*.
».Cuplul“ poate uneori luneca insesizabil catre un teatru
gestual. Prezervarea nofiunii de dans in cadrul formulei
este conferita de complexitatea gi cantitatea partiturii
coregrafice. In orice productie de dans-teatru sunt
reperabile: gestul, situatfia, actiunea, personajul,
coregrafia. Sintagma este ofertanta; ea permite
fantasmarea, asocierea in interiorul formelor sale de
concretizare a unor tehnici sau dimensiuni estetice
apartinand spatiilor geografico-artistice foarte departate
de noi; este o tentafie, dar si o capcana; exista insa, cum
remarca tot Umberto Eco, ,limite ale interpretarii“.

Dans-teatrul sau teatrul-dans a dat impuls capacitafii
de a considera pentru prima data corpul ca vehicul al
structurilor sociale, privit si judecat, favorizand o
abordare psihosociologica; a urmat corpul ,in oglinda“,
conform conceptului lacanian, corpul alienat si ,celalalt”
sau ,Celalalt“, inlesnind o intelegere psihanalitica a
constructiei spectacolului, $i, in fine, corpul ca ,forma de
a fi in lume*, conform accepfiei fenomenologice. O data
cu teatrul-dans, nu numai spatiul scenic este perimetrul
relationarii interpretilor-personaje, ci insusi Corpul
acestora.

G  RALUCA IANEGIC
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CIVILIZATIA

Imaginati-va o lume a dansului...

De mult n-am mai vazut o asemenea afluenta de
public la un spectacol de pe scena Nafionalului! Ce-i
drept, era vorba despre ceva cu totul deosebit, un
spectacol international de dans, sustinut de Gigi
Caciuleanu si invitatii sai, in organizarea Televiziunii
Romane si a Video Music Production (initiator de proiect
si ,sufletul* actiunii — redactorul Silvia Ciurascu de la
TVR).

Coregraf francez de origine romana, Gigi Caciuleanu
este de peste doua decenii un nume de faima mondiala,
astfel ca spectatorii mai tineri, care ,nu-l apucasera*“
inaintea plecarii sale din tara, in 1972, it cunosteau dupa
renume, desi circulatia informatiei pe suport video a fost
la noi si mai rarefiatd decat a celei tiparite, ca in cazul
scriitorilor exilati.

Dupa o prima introducere mimata (care a luat publicul
prin surprindere, prilejuindu-i o reactie penibila),
amfitrionul Dan Puric i-a intins covorul rogu mai intai in
stil ,losif Sava & invitafii la Serata Muzicala TV (se pare
ca maestrul, aflat in sala, a gustat momentul, mustacind),
apoi printr-un speech simtit, marcat de emotie si
admiratie.

Debutand ca un spectacol-lectie, o data cu palparea
pulsului salii prin instructiva exemplificare a aceluiagi
dans executat pe doua suporturi muzicale diferite, acesta
a continuat mai curand ca unul de varietati coregrafice, in
care se alaturau nume de marca din dansul contemporan
de azi si de ieri, de la noi si de aiurea.

Iintr-un demers a rebours, Gigi Caciuleanu si-a
prezentat mai intii lucrarile de ultima ora, montate in
decursul recentului stagiu sustinut cu dansatori romani la
sediul ARCUB. O piesa pentru patru perechi, cu o
dinamica puternica, ritmata prin percufie, unde se vadea
mestesugul profesionistului care jongleaza cu procedeele
de creatie, in fraze coregrafice complexe si cursive. O
alta, pentru trei dansatori (Simona $Somacescu, Razvan
Mazilu si Florin Fieroiu), pe muzica de jazz, gandita in
spiritul vechilor colaborari cu Miriam Raducanu si Johnny
Raducanu, un impuls afectiv disciplinat in exprimare.
(Asistand la montare in timpul stagiului, ca si la piesa din
deschidere, am observat relatia speciala a lui Gigi
Caciuleanu cu muzica: monteaza independent de ea, dar
mentinand-o ca arriére pensée, dupa care migcarea se
muleaza pe forma muzicald, ca o pasta moale ce curge in
matrite...)

In lucrari mai vechi (Rossini — fragmentul final cu
compania sa), influenta lui Miriam Raducanu — mentor,
partener si prieten fara varsta — era mai evidenta,
miscarea, mai incarcata de semnificatie teatrald, departe
de abstractul spre care tinde in prezent. Neanuntata si
neasteptata, prezenta ei pe scena intr-o piesa ,din
vremurile bune®, o surpriza sentimentala si documentara,
a oferit un termen de comparatie pentru evolutia
ulterioara a coregrafului Caciuleanu.

In afara companiei sale de la Paris, al carei director
onorific este creatorul de moda Pierre Cardin, si a
Ruxandrei Racovitza, partenera sa de-o viata, invitatii lui

@ Gigi Caciuleanu in Trubadurul de Verdi la Centre National Théatre Corégraphique de Rennes et de Bretagne

foto: Guy Soubigou
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IMAGINII

Gigi Caciuleanu au venit din orizonturi diferite. Rinus
Sprong din Olanda, coregraf de filiatie Béjart-Kyllian-
Neumeier, reprezinta filonul neo-clasic ce cultiva
frumusetea liniei, puritatea tehnicii academice, in care
forma este generatoare de fond si aspect fizic impecabil
- calitati ilustrate de o pereche nipono-americana,
membri ai De Dutch Dont’t Dance Division.

Anna Polikarpova si Riggins Lloyd, prim-solisti ai
Operei din Hamburg, au adus un duet din baletul
Carmen, dens, dramatic, o schita in cateva linii de for{a
aintregului libret, in conceptia lui John Neumeier.

Yuval Pick din Israel a dansat o lucrare proprie,
medaliata cu aur la Festivalul de la Bagnolet, in 1996:
plastica, potrivitd temperamental, ugsor monotona: o
mare pasare alba ezitanta, stangace...

Intr-un spectacol pe care publicul il astepta cape un
evantai de stele, compania (lui) Bruno Agati (Franta),
compusa din el insusi (coregraf) + trei danseuses-
diseuses-comédiennes, a adus o pata de culoare ce a
starnit nedumerire. O suitd de secvente nu tocmai
inchegate, in care cele trei au propus, la un nivel
interpretativ accesibil multor gospodine, parodii ale
filmelor americane muzicale interbelice, cu coregrafii
.marine“ sau ,plouate*, a caror miza era tocmai umorul
produs de pastisa.

Un step de calitate, intr-un excelent numar punctat de
pantomina (plus bisul aferent), au oferit Dan Puric i
Carmen Ungureanu, incontestabil pasarirare si prefioase
nu doar printre actori, ci $i printre dansatorii autohtoni.

Desi explicitarea a fost abandonata pe parcurs, a
razbatut intentia de a demonstra ca oricine poate dansa,
interpretii la fel ca si spectatorii, care s-au ldsat cu
placere antrenati in-jocul propus de coregraf, acceptand
In final invitatia la dans pe scena, ba chiar si pe cea de a
repeta la unison o suitd de migcari de brate (chiar daca
aceasta ne amintea de odioasele stadioane de dinainte
de '89 sau de concertele lui Michael Jackson). Dansul,
limbajul universal cel mai la indemana tuturor, poate
capata un sens nu doar in pointes si practicat de
profesionisti, ci i de amatori sau stand in fotoliu, caci el
creeaza o comunicare a semnificatiei gestuale care
transcende barierele lingvistice.

Ca orice spectacol pregatit in graba (invitatii au sosit
In tara doar in ajunul reprezentatiei), era desigur loc si de
mai bine, in unitatea de conceptie, desfasurare si finisaj,
amanunte partial rezolvabile la montajul pentru
televiziune. A fost insa o poarta redeschisa spre lume,
dupa ani buni de recluziune culturala, si care ne-a
constientizat nevoia de a ne reconstrui, ca public, o
cultura coregrafica, cu discerndmant si in cunostinta de
cauza.

La National a domnit in acea seara o atmosfera de
nostalgie a regasirii ,fiului ratacitor”, poposit acasa intre
doua drumuri prin lume, ca sa-si incarce bateriile $i sa-si
Impartaseasca amorul pentru dans si umorul din
subsidiar...

Imaginati-va o lume fara cuvinte, in care comunicarea
primara, gestuala, poate deveni dans si crea o lume!
Sau, cum ar zice The Beatles: Imagine all those
people...

G VIVIA SANDULESCU

foto: Claudiu lonescu

GIGI CACIULEANU:
»Dansatorii au o tara» a lor*

O Dupa un sfert de veac petrecut departe de
ard, in ultimii ani intoarcerile acasa se succeda la
intervale din ce in ce mai scurte...

B Slava Domnului ca e asa! Sunt foarte fericit de
asta: intre a doua si a treia oara au trecut doar cateva
lunit De fiecare data, emotia e coplesitoare, cand ies pe
strada e paralizanta, am impresia unei irealitati totale.
Cand sunt intr-o sala de dans, un teatru sau un platou de
filmare, ma regasesc. Abia acum, a treia oara, incep sa-
mi vin in fire...

O E pentru prima datd cand sunteti in contact
direct cu dansatorii romani, in cursul stagiului pe
care-| sustineti. Cum vi se par?

B Dansatorii sunt peste tot la fel, in lumea intreaga. E
un fenomen care m-a uluit intotdeauna, pentru ca,
lucrand pe continente diferite, in Chile sau Vietnam, mi-
am dat seama ca cei care fac dans alcatuiesc o
categorie aparte, au un fel de ,tara“ a tuturor — de aceea
ne e si asa de usor cand calatorim, nu numai geografic,
ci si in imaginatie. Desi e pentru prima datd cand lucrez
pe romaneste, in momentul cand am pornit la treaba a
fost ca si cum aveam de-a face cu spanioli, rusi sau
africani...

O Ne-am obignuit sd consideram dansul
contemporan drept un domeniu al aleatoriului, al
totalei libertati de exprimare. Urmérindu-va,
descoperim ca §i el pare sa aiba o logica
interioara, la fel ca §i clasicul.

@ Gigi Caciuleanu
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Gigi Caciuleanu in timpul stagiului sustinut cu

dansatorii romani

B Eu nu prea cred in lucrul prin refuz... Daca un
arhitect are o idee buna, dar nu stie cum s-o puna in
practica, inseamna ca ideea nu era destul de buna. In
ceea ce ma priveste, dansul contemporan trebuie sa fie
deja in stadiul unei constructii care sa poata sta in
picioare in momentul cand ma intalnesc cu dansatorii.
Aleatoriul deschide poarta pentru orice - si esec, Si
succes. Improvizatia e o metoda importanta, dar
L,vampirizarea“ dansatorilor nu e nici onesta, nici eficienta
a la longue. E incorect ca un coregraf sa astepte ca
dansatorul sa caute si apoi sa selecteze din propunerile
acestuia, e o pierdere de vreme si de energie. Asta nu
inseamna ca libertatea de expresie nu existd, dimpotriva:
o tehnica foarte precisa ifi da posibilitatea unei cat mai
mari libertai.

O Ati lucrat foarte intens zilele acestea, la
stagiu, ca numar de ore ;i concentrare. E ritmul
obisnuit, de ,,cursa lunga*

Da. Eu lucrez destul de usor in état d’urgence,
pentru ca asa a fost sa fie: intotdeauna suntem in fata
unor proiecte care trebuie duse la capat repede si, din

" cauza lipsei de timp, sau de bani, sau de dansatori,

trebuie sa-mi concentrez lucrul fara sa-l tradez. Viteza la
care ma adaptez este o latura esentiala a personalitatii
mele, a fost un atu care m-a salvat de multe ori si pe
care-l imprim inconstient celor din jur. E o stare de
febrilitate, ca-n amor: in dans nu se poate altfel,
conceptia trebuie sa fie primita, digerata si re-expediata
in timp scurt. Daca eu pierd vremea cu conceptia, lantul

nosauo| Nipnejy) :0304

se da peste cap - dar asta nu e o regula valabila si
pentru altii...

O Ati fost invitat in toatd lumea, afi colaborat
cu monstri sacri... A existat vreun eveniment pe
care sa-l1 considerati punctul culminant al carierei
dumneavoastra de creator?

B Nu, nu poti spune ca ,a existat“ un punct
culminant, pentru ca asta ar insemna ca ai terminat cu
viata sau ca dupa el a inceput panta descendenta. Am
avut insa momente de traire intensa sau foarte
importante, dar nu neaparat legate de monstri sacri. Pot
avea emotii profunde lucrand cu un dansator obignuit,
dar care-mi corespunde, sau cu un anume public. Te pofi
simfi foarte bine intr-un sat din Fran{a, nu neaparat la
Bolsoi.

O amintire pe care o povestesc cu placere e legata de
spectacolele ,mobile“ pe care le dam in Franta, la {ara, in

locuri in care dansul nu prea ajunge: in fafa unor castele

mici, de exemplu, pe estrade improvizate. In urma unui
asemenea spectacol, cineva din comisia de cultura care
se ocupa de acordarea subventiilor pentru companiile
artistice s-a intalnit, dupa mai mult timp, cu un taran care
nu numai ca i-a povestit despre spectacolul nostru, dar
mi-a pronuntat corect numele, ceea ce majoritatea celor
din Minister nu-si dau osteneala sa faca. Pentru un
roman numele meu nu are nimic deosebit, pentru un
francez insa e o aventura si special nu l-am schimbat - i
.Ceaikovski“ e o aventurd, dar las’ sa fie, sa se adapteze
ei la numele meu, nu invers! Am resimtit intdmplarea asta
ca pe un adevarat omagiu, pot spune ca a fost un
moment culminant!

Cat despre monstrii sacri, lucrul cu Maia Plisetkaia a
fost nemaipomenit, pentru ca era exact ca acela cu
Miriam Raducanu, pe vremuri... Ne-am intalnit in gara,
unde eu am ajuns cu ceva intarziere, si am gasit-o
asteptandu-ma pe peron - un tablou rupt din ,Anna
Karenina“! In loc de reprosuri, mi-a spus: ,Arata-mi o
migcare pe care vrei s-o facl“... A trebuit sa gasesc pe
loc ceva cinstit si mi-am dat seama ca Nebuna din
Chaillot nu va fi nici nebuna, nici batrana, ci asa cum era
Maia, o femeie care si-a pastrat frumusetea, si-a cultivat-
o si si-a sporit-o. Abia dupa ce am lucrat doua saptamani
separat cu ea $i cu trupa mea am avut curaj sa-i aduc
impreuna — o companie de modernisti si prima
ballerina assoluta! Inainte de asta, Maia venise cu o
totala discrefie la orele noastre si se antrenase in fundul
salii, ca o scolarita. Maia nu ,marcheaza“ niciodata.
Poate sa-i fie lene si sa nu se ridice de jos, dar, cand
incepe sa danseze, darama peretii! Evolutia ei in mijlocul
lor i-a electrizat pur si simplu, era ca un vulcan in eruptie
- si-asa a iesit acea lucrare... Am avut indrazneala sa-|
dam la Bolgoi, dupa un spectacol de trei ore si jumatate,
in care Maia mai dansase piese semnate de Maurice
Béjart, Roland Petit, Alicia Alonso.

Un alt moment drag mie s-a petrecut in ziua plecarii
ei, la ultima repetitie. Nu voiam ca spectacolul nostru sa
se termine intr-un mod ,sovietic*, in alb si negru, ci mai
poetic, mai Picasso, mai Cocteau... Asa ca am fixat
camera video pe trepied si, in fata ei, improvizam si
dictam. Ne-am inspirat reciproc si acest duet final a
ramas asa: dupa ce lucrasem la spectacol luni de zile,
ultimele sase minute le-am montat in sase minute!

O Preferati confruntarea direct cu spectatorii
din sala sau va tenteazad experimentele de tip
video-dans?

B Mi-e frica de video. Am fost in juriul unui concurs
de video-dans la Paris gi-am vizionat peste doua sute de




casete, eu fiind novice in materie! Mi-am dat seama ca
unele coregrafii complet neinspirate ,dadeau” bine pe
video, iar altele, pe care le stiam de pe scena gi-mi
placeau, ,dadeau” foarte prost. Video-dansul e un gen
diferit. Nu cred ca dansul trebuie adaptat la video sau
invers, ci trebuie conceput un dans anume pentru video,
in care operatorul si realizatorul sa fie implicati in creatie.
Cred intr-un video care poate fi nu un simplu martor, ci
un partener. N-am experimentat inca, dar ma tenteaza...

O Se pare ca ne aflam, in Romaénia, intr-un
moment similar celui din Franta dinaintea anilor
'80: o efervescenta de tineri creatori. Ce-ar trebui
sé gtie §i ce-ar trebui sé evite un coregraf
contemporan in ascensiune?

B Nu exista sfaturi. In dans tineretea e o problema
care nu tine de varsta, ci de maturitate. Asta nu exclude
copildreala gi umorul. O maturitate, o macerare insa
trebuie sa ai de timpuriu. A propos de varsta, am
intrebat-o pe Maia cand se va opri din dansat si mi-a
raspuns ca pentru asta nu e o varsta anume $i ca unii ar
trebui sa se opreasca la 17 ani!

Coregrafia, daca nu vrea sa-si piarda din credibilitate
si deci din public, nu trebuie sa divorfeze de acest
public, izolandu-se intr-un turn de fildes, din care
cercetarile metafizice par cele mai importante. De fapt,
trebuie sa gasim inainte de a cauta, ca in povestea cu
oul si gaina! Eu intdi am dat $i apoi am cerut. intai am
produs dansuri in conditii ingrozitor de grele, fara nici un
fel de mijloace, cu care am castigat premii de creatie la
Cannes, la KéIn, la Bagnolet... Asa e si sistemul de
subventii acum: intdi demonstrezi ceva si dupa aia poti
spera sa fii subventionat. Sistemul nu e tocmai just, dar e
motivant. Ar prinde bine ceva similar si in Roménia, $i
chiar e necesar, fiindca dans nesubventionat, macar
partial, nu exista!

$i mai trebuie lucrat cu personalitati, care sa nu imite
dansul francez sau oricare altul. Eu, ducandu-ma in
Franta, nu I-am imitat, am fost disident in dansul
contemporan, asa cum fusesem la Opera din Bucuresti.
Artistul trebuie sa fie disident fata de o arta impusa (in
cazul meu, dansul clasic). Daca publicul nu te accepta a
la longue, inseamna ca pe undeva s-a strecurat
plagiatul, iar publicul isi da seama cand plagiezi sau i
tradezi personalitatea. De aceea o admir enorm pe
Miriam, pentru ca nu s-a tradat niciodata, ci s-a luptat cu
lumea intreaga si cu ea insasi. Si nici nu trebuie sa te
consideri mereu o victima a imprejurarilor, desi un artist e
intotdeauna singur. Daca n-ar mai fi, ar insemna ca e
sustinut de o autoritate si ca tinde sa devina oficial! Jocul
continuu intre artist si public e esential la mine, pentru ca
eu sunt ,circar®, arena ma excita, dar lucrez mult si
singur, inchis in casa. Inainte de a propune dansatorilor
ceva, ma framant, trec printr-o suma de rupturi de
personalitate... Dar nici asta nu-i un sfat, pur i simplu
asa sunt eu!

Tarile din Est au fost, din punct de vedere cultural,
intotdeauna mai inainte si nu au nevoie de misionari.
Rusii, care au fost cel mai mult ,misionati, sunt extrem
de recalcitranti la sfaturi si-si revendica avangarda in
multe domenii. Ce sa faca tinerii coregrafi? Ceea ce fac!
Daca au idei, sa le duca pana la capat!

N VIVIA SANDULESCU

Autoportretul
infinit

Cand Razvan Mazilu apare agatat de o franghie, la
zece metri deasupra scenei, surpriza acestei ,intrari* atat
de spectaculoase — chiar daca, aparent, atat de putin
shakespeariene - te face sa uifi de tot si sa-{i doresti sa-|
vezi ajuns cat mai repede cu picioarele pe pamant! Dar
este, incontestabil, un punct de pornire eclatant:
dansatorul-actor cu chipul vopsit in alb, ca un clovn
kabuki, cu trunchiul strans intr-un corset cu sireturi,

coborind scara nesigura pe unul dintre refrenele cele mai
cunoscute din ,Madame Butterfly* de Puccini... Jocul
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=~ Razvan Mazilu in spectacolul Jocul de-a Shakespeare
(regia si coregrafia: loan Tugearu)
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de-a Shakespeare incepe cu un numar de ,circ" -
numai ca este un ,circ* atat de intens-dramatic, atat de
somptuos-operatic, atat de halucinant-metafizic incat
ceea ce urmeaza risca sa treaca pe sub stacheta ridicata
dezarmant de sus.

Dupa o cariera — desigur, neincheiata inca - de solist
(incununata cu premii prestigioase) si una de coregraf-
regizor (careia ii datoram doua dintre cele mai indraznete
si mai provocatoare spectacole din ultimul timp: Dama
cu camelii, la National i Vorbegte-mi ca ploaia gi
lasd-ma sa te ascult, la Odeon), foarte tanarul Razvan
Mazilu si-a ingaduit ,rasfajul* unui one man show pe
scena mare a Nationalului — cu vocea din off a lui $tefan
lordache recitand din Shakespeare, coregrafia lui loan
Tugearu ilustrand vorbele actorului $i costumele Janinei
Stefan dand un ambalaj corespunzator stradaniei
interpretului... Este un spectacol in care lucrul cel mai
bun este, fireste, Mazilu; Mazilu, cu felul lui atat de abil-
ingenuu de a se arunca in gol fara plasa (pentru ca,
fireste, nimeni nu o face in locul lui!), cu simtul sau sigur
pentru pariurile uriage (si, tocmai de aceea, copios
comentate...), cu rafinamentele sale de dansator-vedeta
si cu rafinamentul - rarisim - al viziunii sale asupra
Scenei ca spatiu sincretic. Jocul de-a Shakespeare
este, de fapt, ,Joaca de-a Shakespeare": autoportretul
(cum singur declara) unui tanar artist care se proiecteaza
in infinitul shakespearian fara seriozitatea hilara a atator,
ci cu acea gratie candida ce are ,ludicul bine temperat*
ca regula de compozitie. Un spectacol al transformarilor
continue (la un moment dat, Tugearu trece in fundal ca
umbra unei fantome din epoca ,marelui mut* - si este
unicul moment involuntar caraghios al show-ului!) in
care, paradoxal, cel care nu se schimba este insusi
chipul: Razvan Mazilu va fi infeles faptul — subtil, dar
elementar — ca raportul unui interpret corporal cu
-melodia“ Shakespeare tine de gest si de sugestia
ritmurilor interioare, nu de excesul de grimasa. De aceea,
albul acela, care nu este ,hartia“ pe care se scriu
codurile pantomimei, ci coperta — masca... inchizand, in
dosul machiajului, toata istoria ,psihologica“ a textului
Shakespeare, Mazilu isi permite luxul suprem: diferenta,
indiferenta la ,recitativul” fetei!

Cu Jocul de-a Shakespeare, Rdazvan Mazilu
dovedeste — ca $i cum mai era nevoie - ca este, poate,
talentul cel mai complex afirmat in Romania in zona
artelor spectacolului. Chiar daca anumite
~compartimente“ chemate sa-i ofere suportul (o
coregrafie adesea déja-vu, costumele mai putin socante
decat ne-am fi asteptat) trec, cum spuneam, pe sub
intentiile lui Mazilu, spectacolul ii pune totusi, ,pe tava‘,
un spatiu de manevra si o ,artilerie“ plastica pe care
interpretul sa le poata converti — de-a lungul celor saizeci

' si ceva de minute - in miscare inteligenta. O miscare

contopind personajele (Richard Ill, Othello, Falstaff,
Hamlet) si fragmentele muzicale (Puccini, Mahler,
Rossini, $ostakovici) in acea diferen{a constitutiva:
orgoliul oricarui artist de a imprima, in mintea si sufletul
spectatorului, idioritmul propriu — autoportretul infinit.

R AL EX. LEO SERBAN

Joc de cuvinte
si de pagi

Un individ micut, ponosit, Nebunul (lonu} Pohariu),
clipind spre noi cu stranie veselie agresiva, insira iute
cuvinte, cuvinte, cuvinte - cuvinte legate intre ele nu atat
prin nexuri logice, cat prin sonoritate, prin muzica
interioara. Surprinzatoare la inceput, combinatiile,
asociatiile lingvistice devin treptat previzibile, ca o
melodie careia ii ghicesti linia si, de aceea, ii presimti
refrenul. Pe neobservate, o altda muzica, muzica
adevarata (compozitor - Royon Le Mée, despre care am
fi dorit, totusi, sa aflam cate ceva din elegantul program
al spectacolului), se substituie bizarei litanii oniric-
suprarealiste si, o data cu ea, in scena decorata (nu stim
de cine) ca un vast salon isi fac aparifia si celelalte
personaje. Sunt invitafii la Barococo Party-ul convocat
de scenaristul, coregraful si regizorul Sergiu Anghel in
sala Majestic a Teatrului Odeon. Sunt, adica, invitatii
doamnei Starly (Laura Jianu), o ex-vedeta acum in
baston, la petrecerea ce se va transforma, incet-incet,
intr-un Sabat de la care nu lipsesc diavolii Azazel
(Romulus Neagu, un tanar balerin excelent), Lilyth (Laura
Jianu) si Asmodeu, in civilie servitoarea Mathilde (Maria
Varsami). Acesti special guests si ceilalli participanti la
serata (membrii Companiei Orion Balet, condusa de
Sergiu Anghel) ofera o frumoasa mostra de teatru-dans:
un spectacol situat, dupa parerea mea, cel mai aproape
de ntelesul pe care il are sintagma in lumea larga.
Comparatia implicita confinutd de superlativul relativ al
adverbului (m-am contaminat, dupa cum se vede, de
verva gramaticala a scenariului!) se refera la productiile
autohtone de teatru-dans, tributare, indeobste, unei
conceplfii ce privilegiaza fie teatrul, fie dansul, in dauna
celuilalt termen, cand nu a amandurora. Este ceea ce nu
se intampla aici, chiar daca, intr-un moment sau altul,
teatrul sau dansul prevaleaza (producand atunci unele
lungimi fastidioase).

Principala calitate a scenariului imaginat de Sergiu
Anghel este, alaturi de inventivitatea lexicala vadita in
monologurile Nebunului, faptul ca pretextul narativ
permite trecerea fireasca, nesilita de la secventele de
recitare (le-as putea zice si recitative) la cele de miscare
dansanta, fara a naste nici o clipa senzafia suparatoare
de ,lipitura“. Nimic mai firesc, intr-adevar, ca la un party,
ba baroc, ba rococo, invitatii s& se opreasca din
conversatie pentru a dansa, si invers. Cu atat mai mult
cu cat - ne lamurim la sféarsit, daca nu ne-am dat seama
de la inceput - intamplarea e un vis, de noapte sau de zi,
al Nebunului. Pe acest fir epic, minim dar solid,
episoadele dramatice si cele coregrafice se succeda fara
accidente, alcatuind o structura coerenta sub raport nu
numai logic, ci si spectacologic. (Frumoasei limbi
romane, care se lauda cu trei vocabule diferite pentru
nofiunea de ,zapada“, spre exemplu, ii lipseste un
adjectiv care sa insemne ,de spectacol“, spectacular
vrand sa zica spectaculos - nimic altceva. Propun,



ad-hoc, spectacologic, chiar si fara calambur.) in plus,
montarea are o doza considerabila de umor; e drept, fiind
foarte subtire, adica deloc gros, umorul acesta risca sa
treacd neobservat de spiritele prea telurice si, in egala
masura, de acelea prea dedicate ezotericului.

Cum nu ma pricep prea tare la balet (din pacate), nu
pot face aprecieri tehnice asupra coregrafiei. Ca diletant,
am gasit-o agreabila $i adecvata scopului in concepfie, $i
perfectibila in executie, tinerii interpreti avand inca de
luptat cu acuratetea migcarilor personale (mai ales ale
mainilor) $i cu sincronizarea deplasarilor colective. Desi
unui spectacol de teatru-dans nu i se pot fixa aceleasi
norme de performan{a ca unuia de balet, epurarea
gesturilor de orice imperfecfiune neartistica mi se pare

necesara $i aici. Din punct de vedere actoricesc,
evolutiile au fost satisfacatoare; ramane, in cazul
~graitorilor“, vesnica problema a rostirii necultivate,
carenta subliniatd acum de microfoanele-lavaliera care
amplifica puternic vocea.

Originala sau folosind elemente preluate din creatiile
Pinei Bausch si ale altor coregrafi notorii, cum sopteau
pe la colfuri specialistii (iata un subiect de abordat mai pe
indelete: ,,imprumuturile” in artele spectacolului), Party-ul
lui Sergiu Anghel e un spectacol care poate convinge pe
oricine ca teatrul-dans este o specie meritand neabatut
atentie.

G A LICE GEORGESCU

@ lonut Pohariu si Laura Jianu in Barococo Party, spectacolul lui Sergiu Anghel




$TEFANIA CENEAN:

»:0 Vraja care cuprinde pe toata lumea“

Teatrul Mic a avut o premiera cu totul speciala:
Noaptea incurcaturilor, in regia lui Petru Vutcadrau gi
scenografia Stefaniei Cenean. O bucurie a vazului gi
auzului. Cu aceastd ocazie, am intervievat-o pe scenografa
Stefania Cenean, pe care Danaidele au ficut-o celebra
pe mapamond...

Q Numele dumneavoastra a ajuns pe buzele
tuturor iubitorilor de teatru. Ultima data cand ne-am
intdlnit a fost la Festivalul National de Teatru-
Imagine, acum cétiva ani, cand ati avut acea
scenografie de vis la Unchiul Vanea. Ati descins de
pe scena Nationalului craiovean pe cea de la Satu
Mare?

B Am venit la Satu Mare inainte de Unchiul Vanea, in
septembrie. Premiera era programata pentru 1 octombrie.
Acest spectacol a precedat lucrul la Danaidele, care
incepuse, practic, cu un workshop, in primavara lui '95,
urméand sa intre in productie in august, dar, din cauza unor
probleme financiare, totul s-a decalat. In aceste conditii,
am fost interesata de propunerea de a lucra la Satu Mare,
pentru ca il iubesc foarte mult pe Cehov. Mai lucrasem
Unchiul Vanea la Craiova si fusese un spectacol de
succes, facand o foarte frumoasa reclama teatrului
craiovean; spectacolul era regizat de Mircea Comisteanu.
M-a bucurat ideea de a veni la Satu Mare, pentru ca nu
mai fusesem si doream sa cunosc orasul. Am fost foarte
surprinsa mai ales de cladirea teatrului. Sala este foarte
speciala - a fost construitd de o faimoasa firma austriaca,
la inceputul secolului. Intamplator, vazusem un teatru
aproape identic la Brisbane, cu un an inainte.

Q Teatrul ,fiard frontiere“... in ambele
spectacole, Danaidele gi Unchiul Vanea, scenografia a
avut un rol esential. De unde ati inceput?

B Am terminat Institutul de Arte Decorative din
Bucuresti, sectia de scenografie, in 1982. Sunt
bucuresteanca si am debutat la Teatrul ,,Bulandra®, intr-un
spectacol cu doi actori mari: Victor Rebengiuc si Luminita
Gheorghiu. Spectacolul era regizat de Mircea Comisteanu,
pe care l-am cunoscut atunci. A fost un succes: intr-un
parc, pe o banca de Alexandr Ghelman. Am plecat apoi
la Craiova pentru stagiatura si am facut Trei gemeni
venetieni, cu regizorul Mihai Manolescu. Trebuie sa
precizez ca, mai totdeauna, am lucrat si decorurile, $i
costumele, pentru ca am crezut foarte mult in unitatea de
stil a spectacolului. Cred ca nu a fost o cale gresita. Sigur,
au fost si spectacole la care am facut numai costumele.
De exempluy, in 1990, am fost invitatd de Andrei $erban si
am lucrat, la Teatrul National din Bucuresti, pentru
spectacolul Cine are nevoie de teatru?, costume pentru
trei distributii; asa a cerut regizorul. A fost foarte
importanta aceasta colaborare, pentru mine, dar munca
mea obisnuitd mi s-a parut mai interesanta.

a A[}i mai avut vreun succes comparabil cu
Danaidele?

B E foarte greu de spus. Sunt un artist privilegiat, care
_ a avut parte de multe succese, adica de spectacole
" Tncununate de aplauze. Cred ca Danaidele a mers mai
departe cu succesul. Dar, daca ma gandesc la Phaedra,
in Anglia, ma intreb cat se mai poate merge peste.

Q Cate spectacole ati facut cu Silviu Purcarete?

B Am lucrat, in 1989, Piticul din gradina de vara, o
alta reusitd. Cand a venit Revolufia, teatrul craiovean avea
doua spectacole de mare forta, foarte deosebite ca
dramaturgie: un Cehov, monumental, si Piticul...
Momentul venea pe o anumita stare de spirit a noastra, o

* DIALOG

@ Imagine din Unchiul Vanea de Cehov la Teatrul de Nord din Satu
Mare, cu scenografia Stefaniei Cenean (regia: Goange Marines

stare de neputin{a aproape — vorbesc de primavara lui 89
-, cand tofi simteam ca trebuie sa se intdmple ceva... si se
intdmplau aceste doua spectacole, care au creat renumele
teatrului. A fost si o deschidere indiscutabila pentru
strainatate. Cu Purcarete am lucrat, deci, Piticul..., apoi
Titus Andronicus, in '92, Phaedra, in 1993.

Q Marile succese ale domnului Purcarete...

B Da.

Q in legaturd cu Unchiul Vanea de la Satu Mare,
credeti, ca $si mine, cad romantismul din opera...
clasica a lui Cehov a fost fidel reconstituit?

B Eu cred ca, totusi, am fost influentata de linia
personajelor din primul spectacol, cel de la Craiova, din
'89. Dar aici am utilizat solutii deosebite, diferite. Eu cred
mult in dramaturgia lui Cehov, care aduce si romantism, si
absurd, si o realitate cruda a relatiilor dintre personaje.

Q Experienia de la Satu Mare va rdméne, cred,
una cu totul speciald in viaja dumenavoastra...

# Cu mine, la Satu Mare, s-a intamplat o ,magie“.
lubesc foarte mult actorii de aici $i a$ lucra in continuare
cu ei, poate mai cu drag decéat in strainatate. Dar, din
pacate, nu exista o susfinere din partea publicului, ca in
Capitala sau in alte mari orase ale lumii. Aici, un spectacol
moare foarte repede si asta este ceva foarte trist pentru
mine si aproape demoralizator. Pentru ca imi doresc sa
lucrez la un spectacol care, dupa aceea, sa creasca, $i
magia sa creasca i ea, ca o vraja care cuprinde pe toata
lumea. Daca spectacolul se joaca de opt-noua ori, mi se
pare ca il fac numai pentru mine, nu este ceva care se
daruie total. Pentru ca si autorii au nevoie sa primeasca un
»fluid” din partea spectatorilor, e ceva care ii incarca de o
anume energie, de ceva pozitiv. Ceea ce s-a intamplat la
Teatrul Mic, la Noaptea incurcaturilor.

I |OANA FLOREA
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GEORGE IVA$CU: ,,Orice sacrificiu e normal*

Pe George Ivascu il gasesc oriunde mergla teatru, in mai

toate distributiile: la ,Bulandra®, la National, la Comedie...

Q Cum e gustul succesului?

B Destul de amar. Nu e frumos decat asa, din afara.
Succesele, in general, te obliga foarte tare si oamenii
asteapta insuccesul. Daca prima data sunt incantati si
spun ,Vai, ce bine a jucat!“, dupa catva timp vin si zic ,la
sa vedem, ah, se repeta, acolo e la fel ca dincolo...“ Deci
gustul succesului e destul de amar. As putea s-o citez pe
Nina Zarecinaia din Pescéru;ul lui Cehov: ,,Acum stiu ca
importanta nu este gloria, ci puterea de a indura“.

Q Imediat ce ai terminat Institutul, ai primit o
mulfime de roluri. Te agteptai la ele?

B Nu méa asteptam neaparat, dar mi le doream. E
firesc. Cine nu se pregateste pentru rolurile principale,
importante, dificile, n-are rost sa se apuce de aceasta
meserie. Rolul din spectacolul acesta (Cracanel din D'ale
carnavalului de Caragiale, n.n.) e primul meu rol intr-un
teatru profesionist, Teatrul de Comedie. Primul rol pe care
I-am luat de la inceput si I-am dus pana astazi. Despre
rolurile pe care le fac nu pot s vorbesc prea mult. ii las
mai bine s-o faca pe cei care ma injura si ma comenteaza!

Q Cum e, totugi, s simii publicul de partea ta?

B E minunat, fiindca simti ca nu e totul in zadar.
.Joreadorul s-a pregatit sa intre in arena!“. Realmente,
teama de scend, pentru mine, nu are valoare decat sub
forma de... arena. Sunt spectatori care vor sa vada
performant4, indiferent daca e sportiva sau artistica.
Daca le dai acest lucru oamenilor, ei merg cu tine, te
iubesc, te admira, te respects, te invidiaza etc. Asta e
riscul cand apari in public: te expui.

'\’
- Mihai Manolescu)

Q Ai ajuns la visul tadu? A meritat toate
sacrificiile, toate eforturile...?

W Sigur ca merita. in momentul in care te-ai hotérit s&
faci meseria asta, orice sacrificiu e normal i cine nu are
puterea sa-| faca, puterea de a indura, cum spuneam la
inceput, nu va putea face profesia asta, care, in afara
succesului $i a inaltei pozitii pe care te simti prin faptul ca
esti aplaudat, curtat, iubit — partea frumoasa pe care o
vad ,civili -, are si o latura dificila, care este a ta. De
exemplu, acum sunt racit, am un deget rupt si iata ca...
am jucat. Pana am intrat la Institut, am lucrat doi ani intr-
un birou. In starea de acum, nu m-as fi dus la serviciu. As
fi telefonat si as fi zis ca sunt bolnav. Doamna Bulandra
spunea: ,,Un spectacol nu se suspenda decéat daca esti
mort. Daca incd mai migti, vii $i joci cum si cat poti“.

Q Ti se intampla uneori sa sim{i vidul interior
creat de gandul ca, poate, nu ai ajuns unde {i-ai
dorit sau cé nu asta ti-ai dorit?

@ Cine are spirit de luptator nu va simii niciodata
vreun gol. Te simf{i trist, singur, intr-un fel sau altul, dar nu
exista vid interior. Nu poti sa-mi spui ca nu exista oameni
de 50 de ani capabili sd se indragosteasca. Deci
sentimentul exista cat traim. Starea. Asta inseamna, de
fapt, profesia: gandurile exista cat traim, daca nu si dupa.
Poti fi la capatul unei cautari, dar niciodata vidat. Eu nu
sunt vidat. Sunt epuizat, sfarsit, dar cand descopar alta
zona, iau totul de la zero - cu fiecare rol, de altfel. Nu pot
sa spun ca rolul pe care-l fac acum, de exemplu, in
Scandal la Palermo, seamana cu Cracanel, asa ca il iau
de la zero absolut. Nu poti fi gol, daca, intr-adevar, cauti!

IR |[OANA FLOREA

George Ivagcu (Cracanel) si Gheorghe Danila (lordache) in D'ale carnavalului de L.L. Caragiale la Comedie (regia:
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DIALOGURI SECUNDE

Mai mult decat ,,doar o vorba...“ cu George Pruteanu

Q Ce relatie aveti cu lumea Thaliei, ca om de
cultura? Daca mai aveti timp sa mergeli la teatru...

B Mulfumesc! Utimele spectacole pe care le-am
vazut au fost alaltaieri (12 decembrie '97, n.n.), la
Festivalul de Teatru Studentesc, care a avut loc la Teatrul
»lon Creanga*“, unde am vazut o chestie pusa de o trupa
din Targoviste, Strip-tease de Mrozék, jucata
student{este, cu unele stangacii, dar simpatic, si una pusa
de Emil Hossu cu o trupa din Bucuresti, plina de haz, pe
muzica moderna, ceva folcloric, o poveste dupa
Ispirescu, dar facuta foarte haios, tineresc, bun de vazut,
adica nu te plictisea! Am fost sustras de alte obligafii i
n-am putut vedea restul festivalului.

Am mai vazut la National ultimele premiere, de pilda
Ibsen, si Orfeu in Infern, cu o distributie care nu m-a
satisfacut grozav. M-ai intrebat de relatile mele cu lumea
Thaliei. Ele sunt vechi. Pe vremuri am montat chiar eu
teatru, cand eram student: Eugen lonescu, Lectia,
Beckett, Agteptandu-l pe Godot (i in franceza, i in
romana), Sorescu, Paracliserul si lona. De asemenea,
sunt prieten bun de tot cu céativa mari actori: Traian
Stanescu, llinca Tomoroveanu, Misu Fotino, Victor
Rebengiuc (chiar am sa fac sarbatorile cu ei), asa ca...
ma prapadesc dupa Thalia... ingusta sau lata!

Q Din copildrie ati avut o patimd pentru ea?

B Nu chiar. Dar imi placea. Aveam chiar trupa mea
de studenti, ,Mini Teatru Club“, cu care am montat

spectacolele de care-{i povesteam. Am pastrat chiar
taieturile din presa, cu cronicile aparute atunci, in anii
saptezeci si... Apoi ne-a taiat macaroana Partidul, pentru
ca Agteptandu-l pe Godot a fost interzis dupa doua
reprezentatii.

Q Sunteti extrem de charismatic. V-ati dorit
vreodata sa fifi actor?

B Nu. Sincer sa fiu, nu mi-am dorit, dar ii respect
foarte mult pe actori. i si compatimesc pentru
efemeritatea muncii lor, mai ales avand acesti prieteni,
mari actori, ma uit... ce ramane in afara de colectia aceea
de cronici si fotografii de pe perefi, color sau postere,
daca au ajuns vedete?... Majoritatea actorilor sa stii ca au
fotografii alb-negru! $I albumul acela de cronici, repet...
Mai nou, acum sunt si benzile video!... Dar nu din cauza
asta nu m-a atras lumea lor. Tata vroia sa ma fac medic.
Nici asta nu m-a atras...

Q Care este actorul dumneavoastra preferat?

B George Constantin. Pana acum nu s-a gasit nimeni
sa-| egaleze. Dupa el, Traian Stanescu, la o anumita
distan{a (sa nu se supere, ca mi-e prieten de ani de zile!).
Actorul strain preferat este Peter O'Toole.

Q Ativazut cumva Hamlet pus de Tompa Gabor?

B Cu Pintea? Da. E bun. $i Adrian imi place foarte
mult. Am si o caseta cu el. Recita foarte frumos, si in
engleza... E un actor inteligent, intelectual, care stie,
infelege ce joaca. | IF.

TRIPTICUL INTOLERANTEI
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O tema imposibila

Voi face doamnei tale ce al
facut tu jupdnesei mele - propun
acest titlu pentru repertoriile
dramatice ale ultimilor ani '90. Piesa a
fost scrisa de Bolintineanu la 1868. E
o pestilen{a de balci al spiritului, in
care numai varsta decadenta a unei
culturi ar fi putut dezlega delicii, daca
ar fi avut si simturile rafinate pe
masura. Ar putea-o face macar
astazi, daca le-ar avea.

Dar nu le are. Stangace, ilara si
grandilocventa, fara putere dramatica
si mai ales neterminata, piesa e,
desigur, cu neputinta de pus in
scena, pentru un lucid lucrator in
teatrul roméanesc. Totusi, sub toate
aceste poveri de vetustitate si de

- neputinta literara sta chiar mania

galanta si foarte valaha a lui Voda
Stefan Gheorghe! Dramatica si
aventuroasa mi se pare a fi insasi
intamplarea de a intalni un asemenea
text orgolios si ridicol, care ne

apartine, dar pe care nu-l|
recunoastem a ne reprezenta,
vorbind despre o medievalitate
ciudata, uneori schimonosita, care se
ia in serios si pune pret pe butaforia
romantica. Acum, in plind canonada
anticanonica, simpaticele esecuri ale
copilariei literaturii noastre in limba
romana ne raman straine. Sub
oprobriul sau le fine $i omul de teatru:
dusmanul tuturor fixitatilor si fixatiilor.

Alte piese (proaste) istorice, cu
neputin{a de montat pe scena de
catre un om cu scaun la cap, ar mai
fi: Mlhnea Vodd care-gi taie

‘Boieril, tot de Bolintineanu, Voichlja

de Romanle si Elena Dragog de
Moldavia de Asachi; apoi Mihul de
Nicolae Istrati, Moartea lui Mihai
Viteazul la Turda de C. Halepliu,
Matei Basarab sau Dorobantii i
seimenll de G. Baronzi i chiar piesa
lui Al. Deparateanu, apreciata de
Eminescu, Grigore Voda, domnul
Moldovei. Cat despre Curtea lui
Neagoe Voda de V.A. Urechia, Radu

Il cel Frumos de George
Bengescu-Dabija sau Despot Voda
de N. Scurtescu, sangeroase,
naturaliste, ele vin cu recomandarea
cum nu se poate mai provocatoare
a lui Caragiale: ,minunatii de
absurditate®.

Promoatiile din jurul varstei mele,
pana catre grupul optzecistilor
(sceptice si superficiale, inteligente si
lucide, pana la forme extreme de
vanitate maniacala a spiritului de
echilibru, a politetii $i a bunului-simt
mediu) sufera de o lipsa cronica de
umor. De cand deriziunea $i ironia nu
mai sunt simple petreceri umorale, ci
chestiuni de-a dreptul formale in
discutia operei de arta, e de-nfeles.

Reciclarea stilurilor, dezgroparea
obiectelor abandonate de decenii sau
de veacuri in marginea dogmelor si
modelelor, revivificarea unor limbaje
iesite din circulatie, valorarea
vetustului, in fine descrierea istoriei
neoficiale $i a unor fapte artistice
considerate pana acum de rang
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secund, intreaga aceasta memorie
afectuoasa si toleranta s-a fixat,
deocamdata, la noi, intr-o utopie
universitara. In teatru cel putin, gustul
pentru pluristilism nu face cu putin{a,
cu cateva marcante exceptii, decat o
unica experien{a: parodia; in punctul
cel mai slab artisticeste, unde
Imaginarul ingaduie orice solutie
pentru artistul bricoleur. Cand otiosul
vames care era Sfinxul de la Giseh a
luat chipul lui Stalin cel mancator de
oameni, brusc s-a inviorat spiritul
analitic bucurestean, s-au deschis mai
multe dezbateri $i s-au emis o suma
de pareri in contradictoriu, aproape
toate, insd, echilibrate, de bun-simf.
Spectacolul s-a prelungit in grotesc
foarte mult.

Dar ce prilej de parodie ar fi
razbunarea jupanesei sale de catre
Gheorghe Stefan!

Ba, cu putin umor, ar putea fi luata
chiar in serios.

Nici un regizor de teatru din
promofiile ultimilor zece ani n-a avut
bruma de umor de a monta macar una
dintre piesele detestatei noastre
dramaturgii istorice, romantice. Sa
scoatd din intoxicafia pateticarda a
scenelor anilor '50, '60 si 70 texte
clasice de lemn precum Despot Voda

Q:y Scena din Despot Voda de Vasile Alecsandri la Nationalul iesean

de Alecsandri, Apus de soare sau
Viforul de Delavrancea, Vlaicu Voda
de Alexandru Davila. Ce sa mai
vorbesc despre deja spirituala drama
Razvan si Vidra de B.P. Hasdeu,
care ma iluzionasem ca l-ar putea
ispiti chiar pe (optzecistul) Silviu
Purcarete (Richard Ill, Ubu Rex cu
scene din Macbeth...), singurul
creator de limbaj in teatrul romanesc?

Pentru ce, totusi? Pentru a salva
texte care au hranit (in istoria noastra
destul de recenta) nationalismul
autarhic si au exaltat virtuti, astazi
devalorizate prin exagerare $i
ineficienta, ale spiritului romanesc?
Nu, ar fi, pur si simplu, un exercitiu de
fantezie teatrald, o tema imposibila, un
joc al spiritului care se aventureaza in
spatii incerte, ia in serios partea cea
mai agasantd a scoalei noastre de
literatura si scoate de supt un catafalc
anost atitudini teatrale de un imens
ridicol, descoperindu-le un alt sens
artistic. Cu toata pasiunea de
neconventional de care mintile noastre
captusite cu lecturi despre post-
modernitate promit a fi capabile!

N-am cazut, cu totii, de acord
asupra aspectului conventional al
acestui teatru? Inseamna ca ne-am
inregimentat in postul aceluiasi loc

comun. in goana dupd necon-
ventional, a pierde un asemenea prilej
de senzatii tari care este conven-
fionalitatea dramei romantice istorice e
de-a dreptul o ironie (postmodema) a
soartei.

$i e plin de despoti dedafi la vicii
sanguinare din pricini de blestemata
politica externa! Si e plin de boieri
maximaligti, dar duiosi in strafundurile
sufletelor lor de intransigenti paméan-
teni! Si e plin de boieri intriganti, de
tarani idilici, de soli aroganti care ajung
sa-si inghita limba. Plin de violenta,
atrocitati, injustitii, ura. $i sunt tirade
toride despre neam si statornicie! Nu e
fascinant?

Ei bine, nu.

Si e un aspect vetust in toate, iar
praful, atat de inecacios... Visez un
Andrei Serban coborind scara
avionului si declarand pentru posturile
de televiziune ca a venit s3 monteze
la T.N.B. Apus de soare de
Delavrancea. Invitat la un teatru
berlinez, Silviu Purcarete face senzafie
cu un spectacol pe un text ciudat,
Réazvan §i Vidra. Urmeaza tumee in
Argentina, Scofia si Coreea de Sud.
Tompa Gabor ameteste o Pesta
intreaga cu Vlaicu Voda de Alexandru
Davila. Catalina Buzoianu scoate de la
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sertar o mai veche dramatizare a
«Istoriei ieroglifice” si pune in scena
epopeea Inorogului cantemiresc la
Botosani. Se gandeste sa reia
proiectul mai vechi cu dramaturgia
istorica a lui Mihai Eminescu. Si ce
dramaturgie proasta a scris Eminescu:
poematica, aproape monologala, atat
de nescenica! Un val de febrilitate i
inghite pe tineri. Felix Alexa e obsedat
de Elena Dragog. Anca Bradu isi
intoarce pe toate fetele genealogia de
la caderea Vienei incoace $i viseaza
padisahi aiurind domnite valahe.
Beatrice Bleont renunta la obsesivul
negru si incepe sa poarte anterie
stilizate, naframe si camasi cu
podoabe bizantine, iar Claudiu initiaza
un curent excentric romanesc, al

=
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caftanelor. Theodor Cristian Popescu
imagineaza un straniu spectacol-
coupé cu piesele Petru I, tarul
Rusiei la lagi de Asachi si Petru (la
Paris) de Vlad Zografi. Strehler
dramatizeaza el insusi Tiganiada de
Budai-Deleanu, iar Peter Brook anunta
un workshop la Santiago de Chile cu
tema: ,Doamna Clara, clar de femeie*.

Se observa, cred, destul de usor ca
toleranta in vremile noastre se
cladeste pe excluderi; pe mai vechi si
mai noi moduri ale intolerantei
culturale; pe apatie; pe spaima de risc
$i insucces; in lipsa cronica a
umorului.

Domnule Tompa Gabor, lasati-ma,
in numele tolerantei, al dragostei de
neconformism si al hedoniei ludice

=~ Eugenia Dragomirescu si Emanoil Petrut in Razvan si Vidra de
B. P. Hasdeu la Teatrul National din Bucuresti

care se preda astazi la Universitate, sa
montez eu insumi, la Teatrul Maghiar
din Cluj, unul dintre textele
dramaturgiei romanesti cazut intr-o
adanca dizgratie din pricini extra-
literare, din ignoranta critica i lipsa de
umor. Este o poveste de dragoste,
poate cea mai frumoasa din teatrul
romanesc, deopotriva in registrul
lumesc si in cel mistic, dintre un
roman si o unguroaica. Romanul
poartd, uneori cu jovialitate $i chiar
haz, alteori cu intristare, aura
mesianica, iar unguroaica, focoasa si
senzuala, se transfigureaza luand
chipul iluminat al Nascatoarei. O
stranie Madona Ardeleana, Erji-Béji.
Decorul este, desigur, politic, dar ideile
politice sunt de o europenitate
ireprosabila, in dispretul manifest (si
declarat de catre autor) al oricarei
insinuari nationaliste. Daca ma
gandesc bine, textul acesta ar putea
figura pe de-a-ntregul ca preludiu
exemplar la orice initiativa (de
sintegrare“) europeana. Este Avram
lancu de Lucian Blaga.

Toleranta cenzitara

Unii mai pomenesc si lecturile in
limbi straine; altii, benzile desenate,
foarte multi evoca ,.samizdatul” cinefil;
sunt sigur ca patimile fotbalistice au
contat intr-o masura. Dar ceea ce nu
are cum sa lipseasca cu nici un pret,
poarta providentiala de evadare din
timpul opresiv, greenwichul ,socia-
lizarii“ tinerelor promofii panain 1989,
sub semnul celor mai europene si
progresiste atitudini romanesti, este
Canalul MTV. Aici, in acest falanster al
energetismului mediat, nu numai
experimentele de son fascineaza, sinu
numai sincerltatea robusta a
metronomului, dar imaginarul psihe-
delic, poetica halucinatorie a tuturor
altoiurilor de obiecte si decoruri
desteapta miraculos ochiul nostru din
frunte de ciclopi declasafi, ochiul din
care tragem afara, cu navodul, coclite
nostalgii naturiste, dragostea de
simplicitate, nevoia de rentabilizare a
institutiilor culturale, pragmatismul in
chestiuni de audienta publica, o
grandioasa escatologie a tolerantei
etc., etc. Dupa 1989 s-a mai schimbat
cate ceva: s-a instalat voluptatea
zap-ului teledinamic, a inceput sa se
vorbeasca despre literatura virtuala,
atrage tot mai mult trucul cibernetic,
surfingul, alte cateva tehnici digitale.
Dar nimic n-a izbutit sa clinteasca
acest hotar al renasterii anticanonice
care este Music Television; cladita
magic pe dominatia etern solara a



armoniilor elementare, pe module
ritmice $i melodice simple, previzibile,
mai vechi si mai fara alte ifose decét
truvaiurile unor deja prea elitisti
precum Palestrina sau Gesualdo da
Venosa. Cat despre Boulez sau Ligety,
aici toleranta nici nu trebuie invocata,
pe buna dreptate: asa ceva nu exista,
este chiar rezultatul sondajelor de
opinie. Nume de cibemeticieni esuate
in obscure cercetari de granita. De
fapt, Canalul acesta de televiziune a
castigat batalia (anti)canonica la noi in
fara!

Consecintele sunt nducitoare. Se
poate observa foarte usor, spre
exemplu, ca exista o afinitate adanca
intre majoritatea celor ce afirma
despre ei insisi ca descind dinspre
cultura MTV, tracasa{i de cultura
oficiala, agresiv canonica si idola-
trizanta, si cei ce se opun astazi
starpirii haitelor de caini liberi din
Bucuresti sau cel putin sterilizarii lor. In
definitiv, nimic nu mai poate fi tratat
astazi, in lume, in regim de excludere,
de segregatie, de infe-rioritate: nici
surogatul cultural, nici dobitoacele.

Democratizarea valorii, ecume-
nismul socialist, infrastructura
consolativa si caritabila, inhibate de
elita socialista in sistem real din
Romania, au rabufnit, in fine, dupa
1989. In intarziere, ca de obicei,
ne-am sincronizat totusi cu socialismul
liber practicat in lumea civilizata.
Gusturi socialiste antielitare, refulate
de socialismul real, opresiv, pe care
l-am pipait, au devenit chiar blazonul
elitei de azi. Poate nimic mai
semnificativ decat uimirea fericita a
unui tanar dascal universitar de a fi
descoperit spiritul liber al studentilor
sai, crescuti in dispretul enco-
mioanelor de partid de pana in 1989,
ei preferand aerul tare al liricii lui Bob
Dylan. Bineinteles céa fata de socia-
lismul instalat la comanda statului, cel
subversiv si contestatar emana un
farmec de basm. lata-| pe printul
scapatat, cu chipul lui Che Guevara,
sub contract cu cateva importante
trusturi media, cum o saruta pe
frumoasa europeana de Est,
neurastenizata de corurile patriotice
slavind partidul i poporul.

Tanara elita romaneasca pro-
feseaza antielitismul, adica soci-
alismul, sub pavaza silei de elitismul
statului socialist. Nu conteaza, regulile
jocului se pastreaza: speranta
socialista se cladeste dintotdeauna pe
ideologia impotriva careia se rascoala:
exclusivismul, lupta de clasa. Tot asa
cum expresia minora inlatura sau

minimalizeaza avangardele. Tot asa
cum umanitarismul se dezintereseaza
de victimele umane care platesc cu
sange tocmai oroarea de cruzime.
Zilnic, fiinte inocente si cu un destin
nefericit musca, in Bucuresti, doua
sute de oameni retrograzi. O noua
categorie de outsider-i se formeaza:
snobii si inumanii.

Ei sunt intolerabili!

Fara indoiala, cainii din Bucuresti
sunt a doua mare victorie in batalia
canonica de la noi.

Renegata modernitate

Niciunde altundeva ca in teatru
sintagma ,totul e posibil“ nu are o
frecventa mai mare si nu se acopera
de o convingere mai patimasa. A fi
totul posibil atrage atentia asupra
dublei prezumtii: de intransigenta si de
toleran{a a artei dramatice; de refuz al
oricarui conformism sau inhibifie si de
generoasa permea-bilitate fata de
orice strategie, oricat de neortodoxa,
in comunicarea faptului artistic. Dar nu
se intdmpla asa. In teatru nu numai ca
nu este totul cu putin{d, dar sunt cu
putinta doar cateva directii, foarte
precise, de tratare neconven;ionalé
a scenei. Anume: amestecul limbajelor
istorice; parodia - la etajul stilistic.
Apoi: demitizarea; pamfletul social;
moralizarea cetatenilor in numele
tuturor formelor de antitotalitarism - la
lectura temelor dramaturgice. Re-
pertoriul se limiteaza la titlurile
consacrate de canonul clasic sau la
popularitatea unor texte straine pe
scene straine. Intransigenta are un
aspect destul de tolerant, iar principiul
tolerantei se circumscrie stréans unui
singur motiv stilistic, deconstructia; si
unei singure suprateme, semnalul
umanitar — vigilenta. Sa fiti avertizati:
cand se aduce vorba despre
postmoderna toleran{a in teatru sau
despre spiritul antidogmatic, atunci
amuzati-va sa deslusiti lucrarea a
douad concepte dogmatice ,,cum doi

dobermani in les&/aproape cuminti“*: -

deconstructia si alarma umanitara.

Poate ca un prilej mai generos
pentru exercitiul deconstructivist si
avertizant in sens umanitar decat
drama shakespeariana nici nu exista.
Aici oniricul poate face oricand jocul
patologiilor psihice sau ipostazia
constiinfe manipulabile aruncate in
lume ca nigte marionete, in vreme ce
duhurile, fie ele si intelepte, isi gasesc
rolul ingrat de manipulatori. Totul este,
finalmente, o jalnica reprezentatie pe
scena cuprinzatoare care este viafa,

iar noi, niste biete papusi. Caragiale e
chiar contemporanul lui lonescu. El
simte enorm si vede monstruos
relatdnd despre maniaci in pragul
apoplexiei. In general, orice ,noua
lectura“ descopera surse noi de
malignitate in universul operei si se
comunica pe un ton ultimativ. Pentru
ca, risipind clipele acestea din ceasul
al Xll-lea, cataclismul ramane de
neevitat. Comedia, la randul ei, nu-gi
mai poate regasi umorul decéat ajutata
de truculenfa parodiei. Parodia este
intr-adevar lentila nemiloasa prin care
grauntele de vanitate al unei umanitati
capata dimensiuni hipertrofiate.

Aceasta cultura a minorului care se
acopera prea adesea cu demagogia
umanitara se plaseaza mult, foarte
mult sub sperantele spiritului pe care
si-ar dori sa-I incarneze. Profesorul
Mircea Martin a spus foarte bine:
~postmodernism fara postmoder-
nism“. La noi, postmodernitatea tine
de fascinatia textelor teoretice si
nicidecum de constiinfa unui prag
istoric. Descrierea, la un moment dat,
a unei istorii recente s-a convertit in
model cultural, iar a atinge acest
model este o chestiune de onora-
bilitate deopotriva artistica si civica.

Asa se explica de ce in teatru, dar
si in literatura, toleranta, probabil
postulatul cel mai cuprinzator pentru
postmodemitate, se afirma inca de pe
pozitii de exclusivism - nu vad prin ce
anume mai putin categoric decat cel
modem. Literatorii promoftiilor din jurul
vérstei mele isi reneagd modernitatea
pe tonul intratabil al modernistilor.
Agreeaza substantivizarile, masurile de
ordine interioara precum: relati-
vizarea (,«marilor adevaruri» de istorie
literara®), sau desfiinjarea (,mono-
polului infailibilitatii critice®); chiar
postmodemizarea (,discursului critic
si a modelelor...“), adoptarea sau
dinamizarea, in fine democra-
tizarea si liberalizarea™.

Literatorii si creatorii de teatru cei
mai tineri anima un mediu cultural
profund modernist, bornat de
atitudini radicale si ideologii
eufemizate. Visul lor de aur este
departe si va ramane departe pentru
ca ei simt, probabil, foarte bine: intre
voluptatea luptei si euforia de o clipa a
unei iluzorii ajungeri e de preferat cea
dintai. Motivul revolutiei perpetue e
perpetuu.

EEEEEEE SEBASTIAN-VLAD POPA

* Versuri ale criticului Gheorghe Grigurcu in
scurta poezie ,Sanii“.

** Dintr-un eseu al prozatorului lon
Manolescu (,$apte idei radioactive®).
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eisajul teatral dominat de o
Pcumintenie »minora“, lipsit de
ambitia marilor descoperiri, dar

si a reinterpretarilor, democratizarea
valorilor prin simplificarea con-
ceptelor, ,convertind toleranta in
exclusivism®, ii smulg lui Sebastian-
Vliad Popa suspine — expresie a
mabhnirii provocate de diferenta dintre
ceea ce vede $i ceea ce ar dori sa
vada pe scenele romanesti. Tristetea
criticului de azi si a teoreticianului -
probabil — de maine-este motivata de
indiferenta lumii teatrale fata de
dezbaterea fierbinte a zilei: batalia
canonica, efortul de reconsiderare si
de reordonare a valorilor, care-i agita
pe universitarii de pretutindeni; dar
mai abitir pe cei romani, obligati sa
find seama nu doar de evolutia
gustului public si a criteriilor estetice,
ci si de elementele compromitatoare
din biografia unor persoane care au
colaborat cu autoritafile comuniste.
Nevoia de a pune etichete si de a
opune liste de autori §i opere este
intr-adevar o problema ,fierbinte* -
dar ea este de viafa si de moarte doar

Imagine din Istoria ierogl

pentru cercul specialistilor. Ceea ce
nu.inseamna o diminuare a im-
portantei ei: daca intelegem prin
canon ,lista“ scrierilor care se bucura
de aprobarea criticilor si antolo-
gatorilor si sunt considerate demne
de a fi studiate in scoald, de victoria
in aceasta batdlie depinde orizontul
de asteptare al publicului de maine.

Ar merita sa zabovim un pic
asupra influentei pe care o exercita
canonul in formarea gustului si
preferinfelor celui care a depasit cu
mai mult sau mai putin succes faza
examenelor obligatorii. Sa excludem
deocamdata din discutie promovarea
non-valorilor si trecerea la index a
unor autori de catre canonul din
perioada totalitara. Nici un consens
universitar nu a izbutit sa-i introduca
in circuitul viu al culturii pe marii
autori ai trecutului, astazi greu
accesibili pentru ca lipseste contextul
referential, iar modalitatea lor de a
exprima adevarul se deosebeste
radical de limbajul contemporan. Cu
exceptia celor care-si fac o meserie
din lectura si din interpretarea

Numai asta ne lipsea

textelor, oamenii care cumpara si
citesc carti se refera la Homer, Dante,
Milton cu respect, dar intr-o absoluta
ignorare a motivelor ce ar putea
justifica acest respect. Nimeni nu va
scoate aceste nume de pe lista
valorilor care trebuie transmise, insa
ele sunt un capital mort, fara pierderi,
dar si fara castig.

Singurul gen care are posibilitatea
de a eluda aceasta trista, dar,
probabil, ineluctabilda imbalsamare
este teatrul. Prin insdsi conditia lui,
spectacolul pune mereu in discutie
valorile mostenite si le confrunta cu
asteptarile publicului contemporan.
Canonul teatral este viu pentru ca
dramaturgia - cand e buna - lasa
spatii largi de interpretare, de
racordare a subiectului la pro-
blematica epocilor ulterioare
momentului scrierilor. Ar fi ridicol sa
spunem ca Shakespeare a fost mai
talentat decat Cervantes sau Dante.
Opera lui este mai cunoscuta datorita
oamenilor de teatru care ii cerceteaza
necontenit replicile si spatiile dintre
ele, iscand spectacole bune sau

dupa Dimitrie Cantemir la Teatrul National din lasi (regia: Catalina Buzoianu)




proaste, dar care nu au probleme cu
canonul. Dramaturgia clasica fran-
ceza este mai prezenta decat
celelalte genuri ale secolului XVl
pentru ca regizorii $i actorii se simt
atrasi de frumusefea ei si de ambitia
perfectiunii. Exemplele se pot inmult;,
dar, revenind la rezervele oferite de
dramaturgia romaneasca si pe baza
carora Sebastian-Vlad Popa viseaza
spectacole rafinate si populare in
acelasi timp, cred ca este necesara o
diferentiere: cel mai des, piesele
uitate au fost uitate pentru ca nu
meritau sa fie memorate. Valoarea lor
literara a fost corect definita de
Caragiale: ,minunatii de absurditate”.
Cand a montat, in 1982, un spectacol
cu doua piese de la inceputul
literaturii dramatice, Occisio
Gregorii..., Alexandru Tocilescu a
exprimat absurditatea lumii in care
trdia, mascand-o cu barbi si caftane.
In versiunea Iui lon Olteanu, aceleasi
piese, puse in scena la Oradea in
respectul literei textului, starneau o
plictiseald de moarte. N-am vocatia
teoretizarilor, dar experienta de
spectator m-a invatat ca readucerea
in actualitate a unei piese uitate este
un mijloc, nu un scop: ea impune -
temporar - valoarea unui regizor sau
a unei trupe, nu a unui dramaturg sau
a unui text.

Teatrul mai prezinta un specific:
cel a interpretarilor scenice canonice
(aici, in sens de strict reglementate).
Traditia Paul Gusty - Sica
Alexandrescu in spectacole Caragiale
a fost doar treptat dislocata si,
inaintea marilor spectacole ,revo-
lutionare” regizate de Moisescu,
Pintilie, Ciulei, Alexa Visarion, s-a
desfasurat un discret razboi de
transee, din care ramane in amintirea

celor care au vazut-o O scrisoare
pierdutd la I|IATC, clasa lon
Fintesteanu - Sanda Manu. Nu
trebuie uitata nici indignarea cu care
au fost intampinate spectacolele
astazi considerate clasice, pentru a
intelege de ce o seama de noi
versiuni scenice ale operei lui
Caragiale sunt primite cu o prudenta
care mascheaza neplacerea (indig-
narea a iesit din moda). O reinter-
pretare in cheie postmodema, ironica
sau parodica, a unor piese ca Apus
de soare sau Razvan §i Vidra pare
neadecvata momentului de cautare a
identitatii pe care-l traieste atat de
dramatic Romania in incercarea de a-
si impune specificul si valorile in
contextul europenizarii si al globa-
lizarii criteriilor politice, economice,
culturale. In perioadele de elan
afirmativ, distanta ironica este
acceptata cu greu, iar oamenii de
teatru sunt prea sensibili la spiritul
timpului ca sa nu inteleagad ca nu e
momentul bascaliei pe monologul
»Moldova nu e a mea, nici a
voastra..."

Batalia canonica a devenit un
subiect de meditatie §i dezbatere in
universitatile americane atunci cand,
datorita politicilor de discriminare
pozitiva (dar nu numai), prezenta in
numar mare a minoritatilor de tot felul
- femei, negri, homosexuali, latino-
americani, amerindieni - a determinat
interesul pentru valorile specifice ale
acestor grupuri. ,Multiculturalismul“ a
devenit un canon al ,,gandirii politice
corecte” si, dincolo de exagerarile
ridicole pe care orice noutate le
provoaca, largirea sferei de studiu a
adus corectiile necesare intr-o cultura
in mod arogant autosuficienta. Dar
daca multiculturalismul a ramas un

concept pentru uzul elitelor,
relativismul introdus de el, folosit cu
masurd, poate deveni o busola utila
pe harta culturala a lumii. Nu tot ce
nu ne seamana este urit si plicticos,
dupa cum nu.tot ceea ce e altfel este
minunat i interesant.

Dupa ce au participat cu
entuziasm in 1989 la daramarea
statuilor, intelectualii din Estul
european (disidenti sau conformisti)
au constatat cu inlemnita stupoare ca
partidele socialiste din Vest exista in
continuare, ca ideile de solidaritate si
justifie sociala sunt inca atractive
pentru o seama de creatori
importanti. Trebuie scosi scriitorii de
stanga din canon, asa cum o cer
criticii romani, care pun etica de
astazi deasupra esteticii de ieri?
Poate cé da, poate ca nu. Dorinta de
a reglementa e buna pentru programa
scolard, dar nu pentru circulatia reala
a operelor, pentru vitalitatea ideilor gi
imaginilor propagate de ele.

Intr-o epoca in care scoala e
departe de a mai fi singura si cea mai
autoritara sursa de informatii, ,,lupta
dintre fundamentalismul canonjic si
cel necanonic” (Monica Spiridon) tine
de rigorile scolastice. Teatrul s-a
luptat mereu cu canoanele de toate
felurile, instinctiv, prin talentyl
autorilor, regizorilor, actorilor. In
teatru, consolidarea canonului este
sincrona cu contestarea lui prin
practica scenei. Defazati sunt nu
creatorii, ci teoreticienii care nu
observa aceasta tensiune perma-
nenta, ce-i asigura teatrului con-
tinuitatea gi modernitatea.

EEEENEE MAGDALENA BOIANGIU

Ce inseamna a fi actual?

u demult, am purtat (in cateva
Nnumere ale saptamanalului

»,Rampa“) o polemica destul de
cordiala cu un coleg critic, pe tema
actualtatii/ inactualitatii teatrului
romanesc de azi. Polemica este,
poate, prea mult spus: a fost, de fapt,
un scurt schimb de epistole deschise,
fnvartindu-se in jurul unui exemplu
concret. Nu am de gand sa reiau
acum si aici discutia asupra cazului in
speta; pe de alta parte, insa, tema

controversei mi se pare prea
importanta pentru a fi expediata in
cateva subsoluri de pagina. Cred,
intr-adevar, ca intrebarea ,Este sau
nu actual teatrul care se practica azi
in Romania?“ merita, daca nu un
raspuns transant (ce-i drept, extrem
de greu de dat), oricum o dezbatere
mai ampla. incerc sa propun, in cele
ce urmeaza, un inceput.

O prima chestiune cerand lamurire
prealabila este dupa parerea mea,

aceea a intelesului pe care il dam
termenului de actualitate. Ce
inseamna a fi ,actual” in arta, in arta
teatrului? A fi in pas cu timpul si cu
oamenii acelui timp, dar si ai acelui
loc, a te conforma necesitatilor lor, a
te face ecoul cautarilor, sperantelor $i
spaimelor lor - iata o posibila
definitie. A fiin pas cu moda - iata o
alta posibila (si deloc superficiala, in
fond) definitie, careia insa i-ar urma
numaidecat o noua intrebare: care
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Claudiu Istodor in Caii la fer
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moda? Moda occidentala, desigur,
pentru c3, la fel ca si in vestimentatie,
si in cultura liniile de urmat sunt (au
fost cam intotdeauna) trasate dinspre
Paris, Londra, Roma, Berlin, chiar
daca aceia care tin creionul nu sunt
neaparat francezi, englezi etc. Dar,
lasand la o parte reactiile de tipul ,De
ce sa-mi spuna altii ce sa fac la mine
acasa?“, care nu ascund obligatoriu
vreo imbatosare nationalista (nici n-o
exclud, fireste, insa asta e alta
discutie), stim noi oare exact ce este
acum la moda in Occident? Atat cat
mi-am putut da seama frecventand
felurite reuniuni internationale de
spectacole si tumeele in Romania ale
unor trupe straine, la moda este,
inainte de orice, excelenta
profesionalda. In ce forme se
manifesta ea pare, pentru criticii si
spectatorii de pe alte meridiane, un
aspect secundar. Francezii, germanii,
italienii, spaniolii, suedezii si al{i
europeni cu acte in regula sunt mai
putin ori deloc interesati daca ceea
ce vad si aud pe scena este
~experimental sau ,traditional, nou

sau vechi, teatru ,de cuvant“ sau
teatru ,de imagine” - intre altele, si
pentru ca ei au consumat deja cam
toata gama experientelor formale
imaginabile in literatura dramatica si
in arta spectacolului. Pentru noi,
multe dintre cautarile care in
Occident au devenit de-acum ,gasiri*
ori chiar gaselnite au inca farmecul
secret al unor teritorii neexplorate.
Dilema noastra - functionand nu
numai in domeniul teatrului, ci i in
privinta tehnologiei industriale, de
pilda — poate fi formulata, cred, cam
asa: pentru a ne alinia actualitatii,
trebuie sa recuperam, infatisandu-le
drept noutati, descoperirile demult
epuizate pe alte meleaguri, sau sa
incercam a sari in viteza peste
etapele gata depasite de restul lumii?
E o dilema din care nu putem iesi, in
teatru cel putin, decat bizuindu-ne pe
o judecata limpede si echilibrata,
calma, neafectata de pre-judecati sau
de calcule oneroase, o judecata apta
sa identifice valoarea si nonvaloarea
indiferent de ambalajul care le

contine si de biografia persoanelor
care le produc.

Dintre toate compartimentele ce
concura la nasterea unui spectacol
de teatru, cel mai adesea supus
tirului acuzatiilor de inactualitate este,
in Romania, textul. De el se plang atat
o serie de critici si cronicari, cat si
numerosi regizori $i actori.
Dramaturgia contemporana, atunci
cand nu e negata, pur si simplu, ca
gen viabil (in literatura, pe scena ori
sub ambele infatigari), este invinuita,
indeobste, de inadecvare la mersul
timpurilor si la cerintele publicului -
de parca la noi ar exista, in aceasta
zona, ceva care sa aduca fie si pe
departe cu sondajul de opinie
profesionist —, culpa suprema ce i se
atribuie fiind ,limbajul esopic”; altfel
zis, recursul la parabola, alegorie,
metaford, simbol. A le atrage atentia
celor care emit aceste acuze,
transformandu-le aproape in
invective, ca nici Shakespeare,
plasand actiunea din Hamlet nu in
Anglia natala, ci in Danemarca, n-a
fost prea departe de limbajul esopic
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ori a le aminti ca
aceleasi ,defecte”
erau invocate, nu-
S nici zece ani de
atunci, de catre
reprezentantii
Culturii si Edu-
catiei Socialiste
cand interziceau
accesul pe scena
al unor piese si
dramaturgi de
prima importan{a
pare sa fie com-
plet inoperant.
.Chestii rasu-
flate!“, replica ei,
in legatura, deo-
potriva, cu argu-
mentele si cu
piesele contem-
porane, mai ales
daca ele apartin
autorilor din gene-
ratia pre-optze-
cista. Pentru ca, in
mod bizar, de vina
inactualitatii sunt
fara gres absolvite
scrierile pentru
scena ale lui Matei
Visniec sau Vlad
Zografi (unele,
intr-adevar, foarte
bune, dar nu des-
pre asta e vorba),
care nu compun,
dupa parerea
mea, decat tot
parabole, alegorii
s.a.m.d. (O fi, te
pomenesti,
chestie de specific
national) In ceea
ce-i priveste pe
teoreticieni, aici
funcfioneaza, ma
tem, orgoliul de
funesta sugestie
»Noi hotarim cine [P
e... esopic si cine K&
nu!“; in privinta

practicienilor - care, comparativ
impartiali, resping in bloc dramaturgia
nationala contemporana, pe criteriul
sparabolismului“ - am impresia ca
intervine, constient sau nu, instinctul
de autoaparare: ,Daca piesa e
simbolica, metaforica s.cl., unde mai

Milano

Imagine din 1

r de Marivaux in regia lui Giorgio Strehler la Piccolo Teatro din

e loc pentru propriile noastre
simboluri $i metafore?“.

Pana acum, mulfumita, fara
indoiala, si succeselor internationale
obtinute prin cativa reprezentanti ai
sai, spectacolul romanesc de teatru
nu a prea avut de infruntat reprosuri

vizand inacfualitatea. Se afla, in orice
caz, in aceasta situatie privilegiata
regizorii in general recunoscuti ca
simportanti“. De fapt, lucrurile su-
portd o seama de nuantari. Marea
majoritate a acestor regizori se
exercita autoritar asupra textului
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dramatic, supunandu-l, in mod
drastic uneori, viziunii proprii, viziune
care, de regula, are ca obiect nu atat
piesa ca atare, cat problematica ei
asa-zicand abstracta, un personaj
sau o situatie (cateodata, chiar, o
simpla sugestie) ce poate genera
pretextul unei constructii scenice
autonome. Cu alte cuvinte, pe
numerosi regizori ii intereseaza mai
putin sau deloc sa-si exprime in
spectacol punctul de vedere asupra
operei dramaturgului, alegerea lor
oprindu-se la un text sau altul mai

degraba in functie de masura in care
acesta le ingaduie (sau cred ei ca le
ingaduie) sa procedeze la exhibarea
obsesiilor, fanteziilor si, nu o data,
capriciilor personale. Tn instalarea
acestei atitudini o parte considerabila
de responsabilitate ii revine criticii,
care, socotind ca fincurajeaza
creativitatea specifica, a elogiat in
special montarile apasat ,regizorale“,
tratandu-le cu anumita raceala pe
»celelalte“, cand nu aplicandu-le de-a
dreptul eticheta insultatoare de
oteatru la microfon“. Justificat, in

deceniile trecute, de elanul pozitiv (i,
in condifiile date, subversiv) in
directia ,reteatralizarii teatrului“,
acest exclusivism estetic a indus, cu
vremea, in tagma realizatorilor, tineri
in special, ideea nesanatoasa ca un
spectacol in care regizorul nu se
vede este, automat, un spectacol
prost. De aici, proliferarea repre-
zentatiilor autoadmirative, adeseori
incifrate si inaccesibile spectatorului
».de rand“ in lipsa unei ,chei“ cu
model complicat, pornire careia i
cedeaza, si nu tocmai rar, chiar

@ Scena din Frati si surori de Feodor Abramov, in regia lui Lev Dodin, la Malii Teatr din Sankt-Petersburg




directori de scena cu talent si
experienta. Or, in momentul de fata
teatrul mondial finregistreaza,
dimpotriva, o revenire in forta a
spectacolelor lucrate intr-un limbaj
simplu si nepretentios, spectacole
unde regizorul (chiar si, sau in primul
rand, regizorul ,mare*) se retrage cu
discretie in culise, facand ca in
luminile rampei sa straluceasca piesa
si actorii. Sa ne amintim numai de
acel minunat spectacol al lui Giorgio
Strehler cu Insula sclavilor de
Marivaux, vazut in 1995 si la
Bucuresti; si sa ne amintim si de
reactia prudenta, daca nu rezervata a
unor cronicari $i oameni de teatru,
dezamagiti de lipsa de ,regie“ a
montarii. E nevoie sa adaug ca
aceeasi raceala intampinase, cu doi-
trei ani mai Tnainte, si spectacolul
Wozza Albert al lui Peter Brook, in
care regizorul nu se ,zarea“ deloc,
vizibili si audibili fiind doar textul si
actorii?

E adevarat, pentru asemenea
spectacole este nevoie nu doar de un
director de scena constient de
valoarea lui intr-o masura suficienta
pentru a nu cauta s-o impuna cu
insolenta si nepasare fafa de orice
altceva, ci si de actori impecabili,
actori antrenati vocal si corporal
pana la perfectiune, actori flexibili si
rigurosi, inteligenti macar la nivelul
instinctului scenic, daca nu si
posesori de minte si suflet cultivat.
Din acest punct de vedere,
constatdm cu tristete ca teatrul
romanesc devine, pe zi ce trece, mai
sarac si, intr-adevar, mai inactual.
Cum, insa, asupra acestei chestiuni
am zabovit in multe alte ocazii, nu voi
insista acum decat pentru a observa
ca subiectul merita, ba chiar impune
un atac amplu si concertat.

Dincolo de orice definitie posibild
a termenilor, actualitatea sau inactu-
alitatea teatrului romanesc de azi
este o problema de natura sa ne pre-
ocupe, nu doar inauntrul vreunei
polemici pasagere, pe toti. Pentru ca,
fara cuvinte mari, actualitatea sau
inactualitatea lui de maine depinde si
de noi.

SN ALICE GEORGESCU

®

Concurengé neloiala

dupa altul, doua spectacole de

Teatrul ,Nottara“ la Teatrul
»Bulandra“! Primul, ceva mai vechi,
Cafeneaua, este o adaptare
scenica de Horafiu Malaele dupa
Wally’s Café de Sam Bobrik si Ron
Clark, o piesa bulevardiera, destul de
modesta dar de mare succes, care s-
a jucat acum cativa ani $i la Teatrul
»lon Creanga“. Doi dintre cei trei
actori ai reprezentatiei erau pana mai
ieri ei ingigi, in exclusivitate, ai
Teatrului ,Nottara“ — Dana Dogaru si
Horatiu Malaele, cel care semneaza i
regia spectacolului, al treilea actor,
Emilia Popescu, aproape de la
inceput a Teatrului ,Bulandra®,
facand mai curand figura de invitat
intr-un spectacol al Teatrului
»Nottara“. Sa ne intelegem foarte clar
si de la inceput: n-am nimic impotriva
spectacolului Cafeneaua care, in
ciuda unor lungimi voit ,,dramatice“
(reprezentatia vazuta de mine a si
durat o ora si cincizeci de minute in
loc de o ora si patruzeci!), e bine
regizat si bine jucat, prilejuindu-i lui
Horatiu Méaldele o noud demonstratie,
savuros comica, a marelui si
bogatului sau talent. Numai ca nu
e un spectacol de Teatrul
sBulandra¥, ci unul de Teatrul
nNottara“! Afirmatia nu confine, de
altfel, nimic jignitor la adresa Teatrului
.Nottara“, poate singurul teatru
bucurestean indreptatit — si prin locul
in care se afla, si printr-o traditie de
cateva decenii — sa joace teatru

intémplarea a facut sa vad, unul

,=~ Moment din Black & White de Keith Waterhouse si Willis Hall la ,,Bulandra“
© (regia: Florian Pittis)

bulevardier ,pe paine“, fara nici un fel
de complexe, cu atat mai mult cu cat
a avut mereu grija sa aiba in reper-
toriul curent, pe langa deconectantele
fara pretentii (aici, la ele acasa), si
cateva spectacole de greutate.

Ceea ce e firesc sa se produca,
chiar si de la o seara la alta, la
-Nottara“, nu mai e insa firesc sa se
intample la Teatrul ,Bulandra“, de la
care avem alte pretentii, tocmai
pentru ca are alt ,statut” artistic si
alte traditii. In treacat fie spus, e si
singurul teatru romanesc membru al
Uniunii Teatrale Europene, in care —
dupa stiinfa mea - nu s-a intrat si nu
se intra cu bagatele. Mai ales daca
ele risca sa fie inscrise programatic
in repertoriu!

Caci, In seara imediat urmatoare,
adica pe 23 ianuarie '98, tot la Sala
lzvor, aveam sa vad, in premiera pe
fard, o altd piesd 100% bulevardiera,
Black & White, in regia lui Florian
Pittis, cel care semneaza $i tra-
ducerea si adaptarea ei dupa piesa
Who's Who de Keith Waterhouse si
Wilis Hall. O piesa ,desteapta“, dupa
cum aveam sa aflu in pauza, cu
subinteles, de la infeleptul director
general al teatrului, dl. Victor
Rebengiuc, cum nu se poate mai
incantat ca ,oamenii aplauda*“
(probabil spre deosebire de noi,
criticii) si spectacolul ,face sali pline*
(cu siguranta, in alte seri decat cea
de la premierd!). Eu nu discut acum
calitatea, ci genul reprezentatiei.
(Altfel, ar trebui sa spun ca ea este
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submediocra, neamenintatd de nici
un gand, fie el si regizoral, evidentiind
doar o precaritate generala a
interpretarii, surprinzatoare pentru
Teatrul ,Bulandra“! Cum surprinza-
toare este, la fiecare aparitie, Daniela
Nane - aici, in rolul Helen Brown —,
avand o dictiune cu care nici nu se
intrd, nici nu se iese dintr-o scoala
serioasa de teatru, pentru bunul
motiv ca posesoarea ei n-ar fi putut
face decat cariera cinematografica, si

inca doar pe vremea filmului mut!)
Ceea ce ma intereseaza acum e
faptul ca, si daca ar fi rezultat un
spectacol bun sau foarte bun cu
aceasta piesa, el n-ar fi putut fi
niciodata decat un bun sau foarte

Scena din Cafeneaua de Sam Bobrik si Ron Clar

bun spectacol ,,de Nottara“, nu ,de
Bulandra*.

Sa intentioneze oare actuala
conducere a teatrului (dl. Victor
Rebengiuc fiind secondat totusi, in
intreprinderea sa, si de judecata
criticului serios care este Cristina
Dumitrescu) o ,reprofilare” a Salii
Izvor pe teatrul bulevardier? Sau sa fi
inceput ,restructurarea“ in teatru
tocmai cu Teatrul ,,Bulandra“? Caci el
pare dispus la concuren{a neloiala nu
numai fatd de Teatrul ,Nottara®, ci si
fatd de Teatrul ,lon Creanga“, de
unde a venit Cafeneaua $i unde si-ar
fi avut probabil mai bine locul o alta
viitoare premiera de la ,,Bulandra®, cu
Trandafirii rogii de Zaharia Barsan.
Pentru ultimul titlu, inimaginabil

k la ,Bulandra“ (regia: Horatiu Malaele)

altadata la ,Bulandra“, singura
explicatie posibila ar fi o veche
dorinta de razbunare, de pe vremea
cénd si ,Creangd“ gi-a permis sa
abordeze Furtuna lui Shakespeare!

Om fi noi pe punctul de a intra in
economia de piata, dar daca
inevitabila degradare a repertoriului
porneste nu de la Pitesti, Bacdu sau
Baia Mare, ci chiar de la Teatrul
sBulandra“, am pus-o de mamaliga!
$i pana sa faca iar poc, s-ar putea sa
nu mai avem decat spectacole de
bulevard, cu piese una mai ,des-
teapta“ decat alta, desigur ,imple-
mentate* curajos in toate teatrele
{ariil

S VICTOR PARHON




foto: Paul Antoniu
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@ Olga Tudorache (alaturi de Valeriu Popescu) in Regina Mama de Manlio Santanelli la TNB (regia: Gelu Colceag)

REGALUL UNEI REGINE

REGINA MAMA de Manlio
Santanelli. in romaneste
de Florian Potra @ TEATRUL
NATIONAL ,I. L. CARAGIALE* din
BUCURESTI ® Data reprezentatiei:
22 noiembrie 1997 ® Regia si

ilustratia muzicala: Gelu Colceag
® Scenografia: S$tefania Cenean
® Distributia: Olga Tudorache

Valeriu Popescu

Spatiul scenic este marginit de
obiecte acoperite cu cearsgafuri-
huse; contururile sunt confuz
amenintatoare. Tot ce este ascuns
contine in sine o primejdie $i,
conform unei conventii impuse chiar
de teatru, dezvelirile devin
echivalente cu dezvaluirile. Nu si in
aceasta piesa. Bombanelile unei
batrane zgéarcite, carcotase,
bolnave, care se aud din intuneric
cand incepe spectacolul, sunt
adevarul, forma finita a per-
sonajului, suma experientelor dorite

®

si netraite, a frustrarilor trans-
formate in tot atatea victorii.
Paradoxul astfel construit de autor
este transpus cu finete de regizor i
interpretat de Olga Tudorache cu o
varietate a mijloacelor care pare
infinitd. Cu extraordinara voluptate,
ea gaseste trasatura de unire a
diferitelor fictiuni pretinse a fi
trecutul ei. Vitalitatea imaginatiei
unui personaj care nu dispretuieste
detaliul si puterea actritei de a
transforma proiectia in realitate
traita, tangibila sunt izvorul
satisfactiei oferite de evolutia
Reginei (asa o cheama pe aceasta
femeie mandra si autoritara, dar
atat de des umilita de viata, de
saracie, de barbati, de copii).
Nimeni n-ar vrea sa fie copilul ei,
dar sala aplauda si rade cu simpatie
ori de cate ori eroina reuseste sa iasa
invingatoare din duelurile verbale care
alcatuiesc structura dramatica a
piesei. Avantul de cuceritor al acestei
femei s-a epuizat in batali meschine

si moartea a invadat teritoriul din ce
in ce mai restrdns al iubirii i
generozitatii. Victoria marii actrite sta
in exprimarea unui adevar care nu are
niciodata o singura fata, o explicatie
univoca. Singuratatea nu este doar
atributul celor puternici i cei care o
suporta ca o consecinta a slabiciunii
0 populeaza cu fantomele a ceea ce
ar fi putut fi viata lor. Ca acele
gimnaste care pasesc pe barna
ingusta cu siguranta cu care se
merge pe podeaua ferma a salii de
bal, Olga Tudorache pare a dovedi ca
nimic nu-i mai simplu decat sa spui
adevarul mintind. Cu precizia
anatomo-patologului $i cu harul zanei
care stie secretul tineretii fara
batranete si al vietii fara de moarte,
actrita determind energia unui
spectacol in care rafinamentul regiei
consta in virtutea negativa a lipsei de
ostentatie.

SIS MAGDALENA BOIANGIU
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DIONISIACUL APOLINIC

BACANTELE dupa Euripide.
Traducerea: Alexandru Pop @
TEATRUL NATIONAL din BUCU-
RESTI @ Data reprezentatiei: 20
noiembrie 1997 @® Regia si
scenariul: Mihai Maniutiu @
Decorul: Mihai Madescu ©

Costumele: Doina Levintza @
iMuzica si adaptarea muzicala:
Marcel fures, Mihai Maniutiu,
Dumitru Dabija @ Distributia:
Ovidiu luliu Moldovan (Penteu),
Florina Cercel (Agave), Marius
Bodochi (Dionysos), Constantin

Dinulescu (Cadmos), Eugen
Cristea (Slujitorul), Alexandru
Bindea (Crainicul), Amalia Ciolan,
Tatiana Constantin, Carmen
lonescu, Teodora Mares,
Brandusa Mircea, luliana
Moise, Rodica Muresan,
Ecaterina Nazare, Tania
Popa, Cesonia Pos-
telnicu (Bacantele), Emil
Muresan, Dragos lonescu,
Adrian Dragusin, Vasile
Calofir (Garda fui Penteu).

Una dintre primele dis-
junctii de care ia cunostinta
oricine se apropie de istoria
si estetica antica, mai exact,
greceasca, este aceea
dintre apolinic si dionisiac.
Concepte fundamentale ale
spiritualitatii (si chiar ale
spiritului) eline, ele desem-
neazad, in linii mari, atitu-
dinea senind, calma, ,rece”
$i, respectiv, pasionalitatea,
framantarea, ardenta; este
vorba in primul rand despre
atitudini mentale, care se
exprima cel mai pregnant in
actul creatiei artistice.
Recurgand la un celebru
vers al lui Baudelaire, am
spune ca apolinicul isi poate
lua drept deviza declaratia
»Je hais le mouvement qui
déplace les lignes/Et jamais
je ne pleure, et jamais je ne
ris“, in timp ce dionisiacul ar
fi, dimpotriva, un adorator al .
migcarii, al schimbarii, gata
oricand sa planga si sa
rada.

Pe aceasta pereche de
termeni contradictorii gi-a

foto: Paul Antoniu

intemeiat, ca tonalitate de ansamblu,
Mihai Maniutiu lectura scenica a
tragediei lui Euripide, aplicand-o altui
dublu antagonic: principiul masculin
(apolinic) si principiul feminin
(dionisiac). E o viziune pe care
aproape ca o impune, de altfel, insusi
subiectul piesei, preluat de autor (asa
cum procedau adesea tragicii elini)
din mitologie: alarmat de influenta
nefastad asupra cetatenilor tebani a
cultului bahic (Dionysos = Bacchus
era, spre deosebire de ceilalti
locuitori ai Olimpului, un ,zeu nou*),
regele Penteu ordona combaterea
drastica a ,bacantilor”; acestia
(acestea, de fapt, pentru ca ma-

joritatea covarsitoare a adeptilor
ereziei sunt femei), condusi chiar de
mama basileului, Agave, si instigati
de zeul furios, care le provoaca o
transa mistica, il iau drept animal
sdlbatic si 7l ucid. O poveste
sangeroasa, asadar, $i, pe deasupra,
cat se poate de ,dionisiaca“, nu
numai pentru ca Dionysos este unul
dintre personajele piesei, ci si pentru
ca Euripide, ,cel mai tragic dintre
poetii tragici“ (Aristotel), poate fi
asimilat, sub raport stilistic, unui aga-
zicand curent dionisiac, prin migcarea
interioara tumultuoasa a dramaturgiei
sale.

@) Ovidiu luliu Moldovan in Bacantele dupa Euripide la TNB (regia: Mihai Maniutiu)




foto: Paul Antoniu

{&)Grupul bacantelor, in déshabillé

Asa stand lucrurile, apare
deconcertanta completa lipsa de
emotie, de fior tragic a montarii.
Regizorul a expus cu remarcabila
limpezime atat firul naratiunii, cat si
datele ,teoretice* ale infruntarii; mai
mult, cu ajutorul costumelor realizate
de Doina Levintza, a ilustrat nu doar
net, ci si plastic antiteza tem-
peramentald dintre grupuri: negrul si
albul vegsmintelor masculine
contrasteaza eficient cu rosul gi
verdele straielor femeiesti. Totusi, in
ciuda sonoritatilor primitive ale
muzicii (amintind insistent, dar nu
suparator, de partitura din Trilogia

&

antica a Iui Andrei Serban), in ciuda
evolutiilor dansate si cantate, intens
dramatice, ale cetei de bacante in
fruntea carora se distinge Florina
Cercel (Agave), spectacolul are o
raceala ce i tine departe pe privitor,
interesat doar de mesajul intelectual
al mizanscenei. Tot astfel e receptat
si jocul actoricesc, sec, liniar, in cazul
reprezentantilor establishment-ului
(Penteu - Ovidiu luliu Moldovan,
Cadmos - Constantin Dinulescu),
patimas, cum spuneam, in cazul
adeptelor turbulentului zeu. Inspirat
conceput ca o fiintd bizara, tul-
buratoare prin indeterminarea ei

sexuald, acesta din urma este
ireprosabil intruchipat de Marius
Bodochi, debutant fara complexe pe
scena Nationalului bucuregtean.

Mihai Maniutiu propune, prin
Bacantele, un fel de eseu vizualizat,
de incontestabil rafinament.
intrebarea e daca tragedia, fie ea
antica ori moderna, se reduce la atat.

GEENNES ALICE GEORGESCU

P.S. Eseuri in toata regula pot fi
citite in superbul caiet-program
alcatuit de Carmen Mocanu si Violeta
Scoradet.
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Traian Stanescu si llinca Tomoroveanu in
Strigoii de Ibsen la TNB (regia:

CI\RTILE DOAMNEI ALVING

STRIGOII de Henrik Ibsen.
Traducerea: Alecu Popovici @
TEATRUL NATIONAL din
BUCURESTI @ Data reprezen-
tatiei: 17 ianuarie 1998 @ Regia:
Nicolae Scarlat ® Scenografia:
Stefania Cenean ® Muzica si
interpretarea la pian: Dorina

Crisan Rusu @ Distributia: llinca
Tomoroveanu (Doamna Helene
Alving), Liviu Lucaci (Osvald
Alving), Traian Stanescu (Pastorul
Manders), Valentin Uritescu
(Tamplarul Engstrand), Brandusag
Mircea (Regine Engstrand).

Indicatiile de decor ale Iui Ibsen la -
Strigoii mentioneaza, in planul al :
doilea al scenei, ,0 sera de flori <

deschisd, cu un glasvand cu geamuri
mari“. In scenografia $tefaniei
Cenean, sera invadeaza, luxurianta,
intreg spatiul de joc, astfel incat
siluetele actorilor, imbracati in negru
sever, in ton cu peretii sdlii Atelier a
Nationalului bucurestean, se stre-
coara prin verdele vibrant al plantelor
artificiale, producand interesante
efecte de contrast. Aceasta con-
ceptie scenografica sacrifica supra-
punerea vizuala simbolica (dorita de

Nicolae Scarlat)

11401810 [IeYINl 2010}

Valentin Uritescu si Brandusa Mircea in Strigoii

autor) dintre rozele sudului $i peisajul
pluvios al fiordului. In schimb,
subliniaza ancorarea temporald in la
belle époque, cand salonul incarcat
de plante era locul infruntarilor
verbale si al contactelor con-
cupiscente. Trei spatii de joc sunt
constituite prin grupari elegante de
mese, etajere si fotolii. Pe mobile, la
vedere, cartile Doamnei Alving
starnesc de la inceput suspiciunea
Pastorului Manders.

Ibsen nu ne spune ce citea
Doamna Alving, ce anume putea fi
subversiv Tn lecturile ei.. Banuim ca,
traind intr-o atmosfera protestanta,
nu-i erau strdine lucrarile lui
Kierkegaard sau ale reformatorului
Grundtvig. Privind spre cultura
franceza, nu puteau sa-i scape ideile
lui Auguste Comte si este probabil ca
citise ,La vie de Jésus“ de Ernest
Renan, ca si primele romane din
marele ciclu al lui Zola. Din lumea
germanica, atat de apropiata
geografic si spiritual, il va fi citit pe
Schopenhauer si poate chiar pe
Feuerbach. Sigur ca apucase sa
citeasca ,Menschliches, allzumen-
schliches” de Nietzsche, aparuta in
1878. Sa fi cunoscut si romanele lui
Dostoievski, disparut, acesta, chiar in
anul in care Ibsen scria Strigoii
(1881)? Probabil ca nu, cel putin nu
lucrarile esentiale: prima traducere
germana din ,,Crima si pedeapsa“
urma sa apara abiain 1882.

Cu asemenea lecturi rezistase
Doamna Alving atata timp ,prin
cultura“ la poverile pe care viata i le-a
dat si educatia a obligat-o sa le
poarte. Ca majoritatea oamenilor care
sunt conformisti in fapte si liberi in
spirit, Helene Alving isi Tngaduie
exprimarea brusca si o doza infima
de cinism afigat. Cultura, arta (pictura

lui Osvald) sunt mijloace de a
innobila, de a rdscumpara, de a
justifica o viata jertfita pe altarul
valorilor burgheze in care de mult nu
mai crede. Doamna Alving spera ca
trecutul poate fi, daca nu anulat,
atunci exorcizat, purificat prin
reflectie si creatie. Acel trecut, care ar
fi putut fi cu totul altul, daca Pastorul
Manders n-ar fi respins-o cand era
gata sa-si ia viata in proprile maini.
Acel trecut odios, pe care vrea sa-|
remodeleze infiinjand fundatia (azilul)
si crescandu-si baiatul, pe Osvald, in
luminile sudului si ale artei.

Pastorul Manders nu o poate
urma pe vechea lui prietena intr-o
aventura intelectuatd de care,
instinctiv, se teme. El deplange
intinarea de catre sambelanul Alving
a idealurilor pe care se reazema
familia burgheza, dar nu contesta nici
un moment valabilitatea lor. Cleric
conformist in piesd, in zilele noastre
ar fi un nostalgic comunist. Exista
totusi, in spatele cuminteniei lui
Manders, si 0 doza de nebunie care-|
inrudeste cu Brand sau cu Rosmer.
Ea transpare in actul incendierii
azilului, jertfa somptuoasa facuta
pentru conjurarea unui destin.

Destinul este insa necrutator cu cei
care cred ca, fara asumaiea esecului
printr-o impotrivire deschisa, plina de
riscuri, inteligenta si frumusetea ar
putea, ele singure, salva lumea.
Tragedia consta tocmai in aceea ca
trecutul nu se lasa reinventat, el se
intoarce, sub forma strigoilor, in
realitatea lui necrutatoare, zdrobind
iluziile celor care cred ca gandirea
poate fi mai tare decat fapta.
Pregatind doza de morfind pentru fiul
ei sacrificat, Doamna Alving are
luciditatea de a-si asuma esecul si




eroismul de a accepta ultima solufie:
vor muri gi vor fi liberi.

A recurge la un spatiu de joc
modern in montarea unei piese
gandite pentru scena italiana
presupune a adopta un stil de joc
mai pufin findatorat cligeelor
interpretative. Situati in imediata
proximitate a publicului, actorii joaca
insa »Cca
la teatru“, simtindu-se mereu
pe un podium imaginar. llinca
Tomoroveanu $i Traian Stanescu
sunt profesionigti reputati; poate
tocmai de aceea am fi dorit sa-i
vedem depasindu-se, nu reluand
poze clasice si inflexiuni vocale gen
Lteatru la microfon”. llinca Tomo-
roveanu joaca in tensiune de la bun
inceput, nu ne ofera surpriza trecerii
de la pasnica revedere familiala la
infruntarea tragica a destinului. Daca
resentimentul femeii refuzate este
bine interpretat, nimic din jocul
actritei nu lasa sa se banuiasca vreo
urma de nonconformism intelectual.
Are, dimpotriva, crisparea activistei
cu munci de raspundere si aduce
aminte de roluri mai vechi din
Surorile Boga. Traian Stanescu in
Pastorul Manders este, la randul lui,
doar un pasnic raisonneur, un fel de
Doctor Ranke, nu se decide nici
pentru caricatura anticlericald, nici
pentru asumarea fanatica a con-
vingerilor morale. Cel care gaseste
tonul just este Valentin Uritescu, dar
rolul lui nu este suficient de lucrat,
lipsind necesarele accente de bufon
shakespearian. Tanarul Liviu Lucaci
incearca prea devreme unul dintre
marile roluri ale scenei, Osvald. Lipsit
de complexe, se angajeaza cu prea
mare dezinvoltura intr-un demers
care pretinde o anumita complicatie
interioara, reflectie si experienta de
viata. Oricum, nu-l ajuta nici vocea,
cam insonora, vatuita. Brandusa
Mircea este frumoasa si congti-
incioasa, subliniind cu acuratete toate
detaliile legate de rolul Reginei. Din
pacate, nu are inca suficienta
personalitate pentru a strange toate
aceste detalii intr-un tot unitar.
Neimplinirile actoricesti sunt insa
relative, legate de raportarea la o
zona ideald, creativa, de interpretare.
Asa cum este, spectacolul nu bruiaza
textul, punerea in scena a lui Nicolae
Scarlat este clara, ,curata“,
exceptand insa finalul care, prin
prabusirea melodramatica a eroinei,
transpune inexplieabil drama lui Ibsen
in tonalitatea lui Dumas. Doamna
Alving nu este, totusi, nici Dama cu
camelii, nici Marion Delorme.

G ADRIAN MIHALACHE

PIATRA DE INCERCARE

NOAPTEA INCURCATURILOR
de Oliver Goldsmith. Traducerea:
Lucia Pascal si Victoria
Gheorghiu ® TEATRUL MIC @
Data reprezentatiei: 1 decembrie
1997 @ Regia: Petru Vutciriu @
Scenografia: Stefania Cenean @
Coregrafia: l\ngela Doni ©
Selecsia muzicala: Petru
Vutcarau, Angela Doni ©
Distributia: Claudiu Istodor (Sir
Charles Marlow), Florin Piersic jr.
(Tanarul Marlow), Mitica Popescu
(Domnul Hardcastle), Emil
Hostina (Hastings), Cristian lacob
(Tony Lumpkin), Papil Panduru

(Diggory), Marius lonescu/Nicolae
Praida (Thomas), Avram Birau
(Roger), Coca Bloos (Doamna
Hardcastle), Catalina Mustata
(Domni§oara Hardcastle), Dana
Dembinski-Medeleanu
(Domnisoara Neville), Mihaela

Radescu (Pimple), Adriana
Schiopu (Rosapina), Ruxandra

nescu (Bett Bouncer), Liliana
Pana, Simona Mihaescu, Oana
Albu, Argentina Dumitrescu, lon
Lupu, Vitalie Bantag, Dan
Zamfirescu, Radu Zetu (Grupul
de prieteni ai lui Tony).

Pentru orice regizor din tara si, cu
atat mai mult, pentru un regizor din
Chiginadu, format la o alta scoald de
teatru, prima montare bucuresteana e
o grea piatra de incercare. Lui Petru
Vutcarau ea ii aduce o incontestabila
biruinta profesionald, printr-un
spectacol de mare succes la public,
ce are toate sansele sa se afle pe
afigul Teatrului Mic si dupa anul 2000.
E fara indoiala o performanta, ce
trebuie mai intai numita ca atare,
urmand ca abia apoi sa despicdm
firul in patru si sa ne intrebam daca -
in raport cu propria-i valoare, dar si
cu posibilitatile trupei — e mult sau e
putin ceea ce a reusit sa faca
Vutcarau in acest spectacol.

Pe de o parte, e foarte mult.
Regizorul a lucrat de asta data ,la
comanda“, nealegandu-si el piesa, i
»~Ccu materialul clientului“ (o distributie
care mai mult sau mai putin i se
impunea), in conditiile in care -
dincolo de cateva montari izbutite —
actuala trupa a Teatrului Mic era inca
departe de a-si fi regasit forma de
dinainte de '89. Ei bine, tocmai din
acest punct de vedere, al gasirii
(regasirii) unei excelente forme de joc
a trupei, insemnand deopotriva
credinta si daruire, Petru Vutcarau a
facut foarte mult. Pentru ca, dincolo
de implinirile sau neimplinirile unui rol
sau altuia, tindnd pana la urma de
posibilitafile fiecarui actor, trupa ca
atare are acum alt tonus vital, alta
cadenta si alt fel de a fi impreuna,

bucuria jocului transmitandu-se de pe
scena si in sald, cu o miraculoasa
tonicitate. Poate de aceea mi-am $i
reamintit fara sa vreau de admirabilul
spectacol creat in urma cu aproape
30 de ani de Andrei $erban la Teatrul
Tineretului din Piatra-Neamf,
Noaptea incurcaturilor de Oliver
Goldsmith chemand automat in
memorie si tulburétorul spectacol cu
Omul cel bun din Siciuan de
Bertolt Brecht in regia aceluiasi
Andrei $erban — ambele, montari ce
au marcat atunci o data importanta in
istoria teatrului romanesc. Pastrand
proportiile, n-ar fi rdau ca si acest
spectacol cu Noaptea incurca-
turilor, semnat de Petru Vutcarau, sa
fnsemne o data importanta in istoria
postdecembrista a Teatrului Mic, caci
el a adus o stare de spirit benefica,
de unde se poate construi mai
departe, desigur cu disciplina i
tenacitate, calitafi pe care speram sa
le aiba directoratul doamnei
Leopoldina Balanuta.

E bine de spus ca regizorul n-a
lucrat singur, ci in compania unei
scenografe de mare clasa, Stefania
Cenean, ale carei decoruri au facilitat
— ca $i coregrafia semnata de Angela
Doni - o mizanscena deosebit de
alertd si ale carei costume au
imprimat intregii montari o ironie
acida si un spirit parodic din care n-a
lipsit totusi eleganta desenului,
preluatd in mai mica masura de
regizor, tentat sa dea castig de cauza
sarjei caricaturale. Cunoscandu-i si
apreciindu-i talentul de actor, regizor,
creator si conducator de trupa (sub
bagheta sa, Teatrul ,,Eugen lonescu*
din Chisinau, pe care Il-a infiintat, a
produs spectacole de referin{a, de la
Regele moare de Eugen lonescu la
Revizorul de Gogol), se poate spune
ca montarea de la Teatrul Mic e totusi
sub posibilitatile lui Petru Vutcarau,
spectacolul pacatuind printr-o anume
lipsa de stil si de finete artistica,
evidentiata de altfel i in ,selectia
muzicala“ pe care regizorul o
semneaza impreuna cu Angela Doni.
Aici isi face uneori loc o parodiere
ieftina si pagubitoare, ce tine cont
doar de ritmul spectacolului si de
nevoia unei imagini de ansamblu
vesele si socante, uitdndu-se ca e
vorba, totusi, de o comedie
englezeasca, pe care n-o putem
impinge spre ,cazacioc”, oricata
priza la public ar avea, in general,
denaturarea stilului unui autor sau
altuia. Nu cred ca regizorul va
subscrie acestei observatii, dar
pretuirea pe care i-o port ma obliga la
o exigenta corespunzatoare.

Lucrand cu actorii, regizorul n-a
avut ragazul sa ni-i arate pe toti intr-o
altd lumina, ci doar intr-o alta stare
de joc, ceea ce, cum spuneam, nu e
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@ Scena din Noaptea incurcaturilor de Oliver Goldsmith la Teatrul Mic (regia: Petru Vutcarau)

deloc putin lucru. Realizarile
actoricesti individuale nu sunt nici ele
putine sau neglijabile. Doua dintre ele
sunt Tnsa cu totul iesite din comun.

Prima, si cea mai importanta,
apartine Cocai Bloos, in Doamna
Hardcastle. N-am vazut pana acum si
cred ca nici n-am sa mai intalnesc o
asemenea performanta artistica, pe
care — din tot ce-am vazut in mai bine
de 30 de ani de critica teatrala - n-as
putea-o compara decat cu aceea a
marelui actor englez Steven Berkoff.
»Transformismul“ Cocai Bloos de la o
clipa la alta e uluitor. Ea nu joaca un
personaj, ci nenumarate personaje
intr-unul singur. De la o fractiune de
secunda la alta, Doamna Hardcastle
e rand pe rand duioasa si tandra,
acra si morocanoasa, sincer
neajutorata si de o viclenie fara
margini, inteligenta si tampa, deloc
lipsita de farmec si realmente
respingatoare, gata sa ierte si sa uite
totul pentru a-gi pregati mai bine
lovitura de gratie, pe care si daca o
rateaza o va relua imediat intr-un alt
fel, asa incat vitalitatea personajului
pare a fi fara de sfarsit. Excelent
actor el insusi, regizorul Petru
Vutcarau si-a dat seama ca are de-a
face cu o actrita extraordinara si n-a
ezitat sa faca din creatia ei placa
turnanta a reprezentatiei, fiecare
aparitie a Doamnei Hardcastle - Coca
Bloos insemnand o noua infuzie de
stenicitate; actrifa pare a ne spune,
cu toata seriozitatea, ca viata insasi e
o comedie trasnita, nebuna, amara si
dulce, grotesca si absurda. Dupa
stralucita consacrare internationala
pe care i-a adus-o interpretarea

batranului Danaos din superproductia
Danaidele a lui Silviu Purcarete, s-ar
cuveni sa ne finvrednicim cu
recunoasterea valorii excepfionale a
acestei actrite si pe plan national,
creatia sa in Doamna Hardcastle fiind
una de palmares, in oricare {ara
suficient de civilizata ca sa-si
respecte valorile.

A doua realizare actoriceasca de
marca ii apartine lui Florin Piersic jr. in
Tanarul Marlow, cel atat de timid in
prezenta femeilor aristocrate, dar si
atat de indraznet in prezen{a celor de
rand. E personajul prin care Oliver
Goldsmith se dovedeste si un fin
psiholog, nu numai un maestru al qui-
pro-quo-ului, iar principalul merit al lui
Florin Piersic jr. e acela de a-l fi
schitat la randul sau cu finete si
eleganta, ajutandu-| astfel sa se
detaseze, prin simplitatea liniei, pe
fondul unei truculente comice
generale. E si aceasta o performanta
$i se cuvine a-i fi recunoscuta
tanarului actor ca atare, cu atat mai
mult cu cat lipsa de ostentatie a ajuns
o raritate in teatru.

Nu sunt rele, dar nici nu au
farmecul si prospetimea necesara,
interpretarile date de Catalina
Mustata Domnisoarei Hardcastle si
de Dana Dembinski-Medeleanu
Domnigoarei Neville. Supraliciteaza,
monocord, Cristian lacob, in Tony
Lumpkin, fiul Doamnei Hardcastle. O
aparifie notabila, promitatoare este
aceea a lui Emil Hostina in Hastings,
partitura nu tocmai ofertanta, dar de
care tanarul actor se achita cu
siguranta si dezinvolturad. Prezenta
savuros comica, insa pe linia unei

batatorite sarje caricaturale, Mitica
Popescu, in Domnul Hardcastle,
reuseste sa fie din acest spectacol,
trezindu-ne totodata nostalgia celui
pietrean de odinioara, in care facea
un alt rol, cu mijloace ceva mai bine
temperate. Se remarca prin
naturalefea cu care-si joaca
personajele Adriana $chiopu (hangita
Rosapina), Papil Panduru (servitorul
Diggory) si Mihaela Radescu
(servitoarea Pimple). Se ,vad“ destul
de bine si altii, cu haz mai sarac sau
mai putintel, de la primul pana la
ultimul actor din distributie, adica de
la Claudiu Istodor (Sir Charles
Marlow) la Ruxandra Enescu
(»Prajina“, iubita lui Tony). Ca sa nu
mai vorbim ca si in ,figuratie“, adica
in grupul prietenilor lui Tony, sunt
contributii efectiv meritorii, distincte,
semnate printre alfii de Oana Albu si
Dan Zamfirescu.

Spectacolul e insa al tuturor si
fiecare contribuie, dupa posibilitati, la
stralucirea de o seara a acestui
ansamblu pestrif, de o voiosie
clocotitoare, in care pana si un cufar
oarecare poate sa ,joace“, deoarece
toata lumea isi cere scuze dupa ce-l
deschide, descoperind in el... Nu,
daca |-am deschide, cu siguran{a ar
trebui sa ne cerem scuze si noi, caci
am devenit intre timp partasi la
bucuria jocului ce ni se ofera. S-ar
putea zice, deci, ca Petru Vutcarau n-
a trecut chiar degeaba pe la Teatrul
Mic, fiindu-i dat sa adevereasca
vorba cronicarului, cum ca nasc §i la
Moldova oameni.

IS VICTOR PARHON

@



RECITINDU-L
PE
DOSTOIEVSKI

FRATII KARAMAZOV de F. M.
Dostoievski, dramatizare de
Alexandru Vasilache si lon Rusu
® TEATRUL ODEON @ Data
reprezentatiei: 21 decembrie
1997 @ Regia §i coloana sonora:
Alexandru Vasilache @ Decorul:
Constantin Ciubotariu ® Cos-
tumele: Stela Verebceanu @
Distributia: Virgil Andriescu
(Fiodor Pavlovici Karamazov),
Serban lonescu (Dmitri Fiodo-
rovici Karamazov), Dan Badarau
(lvan Fiodorovici Karamazov),
Marius Stanescu (Alexei
Fiodorovici Karamazov), loan
Batinas (Smerdiakov), Elvira
Deatcu (Katerina lvanovna),
Adriana Trandafir (Agrafena
Alexandrovna), Crina Murgsan
(Lise), Gelu Nitu (Inchizitorul),
Dumitru Bogomaz (El); in alte
roluri: Mugur Arvunescu, Mircea
Constantinescu, lonel Mihai-
lescu, Liviu Timu§, Geo Costiniu,
Florin Dobrovici, Lauren;iu Lazar,
Niculae Urs, Marian Lepadatu,
Constantin Cojocaru.

Este acesta Dostoievski? se vor
intreba multi dintre spectatorii
reprezentatiei inspirate de romanul
Karamazovilor. Unii vor raspunde cu

un ,nu“ categoric. Altii il vor crede pe .

regizor, care a insistat in a da
amploare previziunilor sumbre ale
scriitorului rus cu privire la viitorul
umanitatii. Caci timpul i-a dat
dreptate. Scriitorului, desigur, nu
regizorului. Acesta a incercat sa ne
vorbeasca si despre intriga roma-
nului, atat de bine cunoscuta, si
despre ,mistica“ personajelor, i
despre raportul lumii de azi cu
Dumnezeu si cu Inchizitorul, in care
autorul spectacolului a incarnat tot ce
a fost mai rau in acest secol, adica
nazismul si comunismul. Dar a facut-
o in asa fel incat multi dintre cei care
i-au admirat spectacolele cu Un
veac de singuratate, Amadeus,
Steaua fara nume, Anna Karenina
si Hamlet, montate la Teatrul
National ,Mihai Eminescu® din
Chisinau, se vor fi intrebat: ,Oare
acesta este, cu adevarat, Alexandru
Vasilache?“.

Nu lipsesc din acest spectacol
cateva dintre virtutile ce I-au impus
respectului si admiratiei noastre pe
acest om de teatru atat de tanar si de
matur totodata, atras mereu si mereu
de poezia si de tragedia existentei.

@

foto: Mihai Musceleanu

,~ Dumitru Bogomaz si Gelu Nitu in Fratii Karamazov dupa Dostoievski la

(O Odeon (regia: Alexandru Vasilache)

Este vorba de patosul demonstratiei,
de o anumita frenezie a exprimarii
trairilor, de simbolismul cromatic si
de vigoarea sugestiilor muzicale (aici,
vioara ,lui“ Paganini), ca si de
ambitioasa descoperire a unor noi
valenfe ale textului, devenit aproape
pretext, spre a-i permite regizorului
sa-gi reitereze unele convingeri
morale, estetice si, nu in ultimul rand,
politice, intr-un consens mai muilt sau
mai putin credibil cu ideile autorului.

in felul acesta, spectacolul se
intregeste ca arie a semnificatiilor,
devine mai incitant ca tonalitate si
mai actual prin ,sanctiunile pe care
le da ori prin intrebarile pe care le
pune. Numai ca, mergand pe acest
drum cu pasi repezi - ce zic?, cu
viteza unui bolid - si invitdndu-si
interpretii la un ritm alert, aproape
sufocant (si adeseori sufocat de
intensitatea muzicii), regizorul pierde
pe parcurs cate ceva din mistica
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dostoievskiana si din insusi misterul
teatrului, ,expediaza“ mare parte din
taina i din complexitatea relatiilor
dintre frafii Karamazov (gi nu numai
dintre ei), ori construieste acea
tensionata confruntare dintre In-
chizitor si Dumnezeu (cu totul
remarcabild ca esenta dramaturgica
si vizualizare scenica) in dimensiuni
ce risca la un moment dat sa
soveasca“ in armonia ansamblului si
in cursivitatea spectacolului. Faptul
ca montarea, la premiera sa, nu s-a
prezentat ca o performanta, - desi, in
buna parte, tensiunea ei intelectuala
si emotionala da seama despre
valoarea trupei si a directorului de
scena - se explica si prin unele
excese de zel ori prin voluptatea de
»a iesi in fafa“ a unor interpreti. Daca,
in contextul activitatii unui regizor
caracterizat de o iubire manifesta
pentru actori, carora le ofera intot-
deauna sanse generoase de afir-
mare, faptul poate fi lesne infeles in
cazul unor interpreti mai tineri sau
mai putin cunoscuti, el devine greu
de acceptat in evolutia unor artisti de
frunte ai Odeon-ului si ai teatrului
romanesc, in general. Aproape
fiecare dintre personajele piesei
aduce cu sine fragmente de adevar
caracterologic si temperamental (nu
in ultimul rand, excelentul personaj
colectiv al ,soldatilor”) ori de
substantd metaforica (Dumnezeu,
Inchizitorul etc.). Numai ca, in
evolutia lor, actorii manifestd adesea
ezitari, lipsa de consecventa si
coerenta, sau transforma unele
gesturi, atitudini si reactii in masti ale
unui teatralism suparator pentru
fizionomia rolului si a spectacolului in
ansamblu, in totala contradictie cu
instinctul teatral exceptional cu care
ne-a obignuit Alexandru Vasilache.
Este, insa, un spectacol pe care simt
nevoia sa-| revad. Caci, uneori, chiar
gi ezitarile ori neimplinirile unui
travaliu iesit din comun reprezinta o
zona de interes major. Mai ales
atunci cand el poarta girul seriozitatii
profesionale, al bunului-simt artistic
si al bunei-credinte.

IS |[ON PARHON

DREMIERA PE TARA

FRICA DE IDENTITATE

SA NU FACI UMBRA de Ellen
Kaplan ® TEATRUL EVREIESC DE

ianuarie 1998 @ Regia: Liana
Ceterchi ® Decorul: Andreea
Mincic @ Costumele: Oana Botez
® Muzica: Lucian Ban @ Imagini
video: Sorin Toma @ Distribusia:
Leonie Waldman Eliad (Ea), Rudy
Rosenfeld (El), Dana Dembinski-
Medeleanu (Marcia), Mihaela
Radescu (China-Chanah), Marius
Drogeanu (Guy), Nicolae Calu-
garita (Ron), Eugenia Balaure
(Dalfon), Mihai Razus (Fanon).

Avand in vedere ca este vorba de
o autoare contemporana mai putin
(sau defel) cunoscuta in Romania,
trebuie sa recunoagstem ca ne-ar fi
placut sa aflam macar cateva date
despre Ellen Kaplan. Sa stim ce a mai
scris, daca si unde i s-au mai jucat
piesele/piesa, cu cate premii a fost
onorata la ea acasa ori aiurea... Nu de
alta, dar directiile teatrelor s-au cam
obignuit sd opteze pentru un text sau
altul in functie de laurii cu care a fost
incununata fruntea dramaturgilor -
mai ales cand sunt strdini si
contemporani! (Nu conteaza ca

piese romanesti — la fel de
contemporane, la fel de premiate -
raman, pentru destula vreme, pierdute
prin sertare, nebagate in seama.)

in locul unor astfel de referinte,
am putut citi, totusi, in foile ce ne-au
fost date la intrarea in teatru, un soi
de ,explicitare” (scrisa chiar de
autoarea americana, nu stim insa
daca special pentru aceasta pre-
mierd) a tramei ce urma s-o vedem
pe scena.

Sa nu faci umbra este, dupa
cum Ellen Kaplan ne marturiseste, ,,0
piesda despre gestul de auto-
eliminare... a fost o explorare, o ura
de sine interiorizata, o anihilare
culturald din afard si dinduntru“. Tn
fapt, este vorba despre viata unei
tinere balerine evreice care vrea sa-si
destrame identitatea printr-o
sintegrare, asimilare, occidentalizare*
totala, pe care si-o doreste pana la
vitarea de sine. Ramane insa frica
teribila de lumina reflectoarelor, care
o expune privirilor si o face sa
inghete, dublata de o spaima
ancestrala datorata, in parte,
~mostenirii* lasate de o istorie cu
totul nedreapta... Se simte permanent

Imagine din Sa nu faci umbra de Ellen Kaplan la TES (regia: Liana

Ceterchi)




frustrata, urmarita, vanata... Sigur ca
renunfarea la dans ar fi o solutie
pentru a se putea pierde in masa
amorfa a mediocritatii, dar, in afara
baletului, ea se simte neimplinita,
urita... In conditiile in care o mama
cam frivola si un unchi cam super-
ficial nu o pot incuraja gi sustine
suficient, tanara China-Chanah,
extrem de vulnerabild, devine cu
usurinta victima unei brute precum
Guy... .

Intr-un alt plan, mult mai in-
departat, ca si cum ar fi coborit din
trecutul poporului evreu, doi batrani
stau la o masa rituala agteptandu-si
fara incetare si cu deplina speranta
nepoata. in final, intalnirea devine
posibila, dar nu vom afla niciodata
daca ea s-a petrecut in planul real al
vietii sau pe tardmul mortii, in...
istorie.

Spectacolul montat de Liana
Ceterchi poarta pecetea unei
simplitati faste, in care povestea se
deapana firesc, fara convulsii
excentrice. (Trebuie sa reprosam,
insd, o anume ambiguitate despre
care nu stim daca se datoreaza
demersului regizoral sau scriiturii
dramaturgice.)

Un sistem de perdele (din folie
transparenta si din panza) rezolva cu
ingeniozitate delimitarea spatiilor de
joc, ce se transforma uneori intr-o
ciudata arca a Iui Noe care aduna
laolaltd oameni disperati ce vor sa-gi
rupa radacinile (chiar daca ele
dureaza de 4 000 de ani, intr-o
calatorie lipsita de sens. (Aceasta
stranie pribegie este potentata cu
ajutorul unor imagini video. Util
artificiu!)

Actorii (chiar toti) interpreteaza cu
congtiinciozitate, dar fara bucurie,
rolurile incredintate. (De unde,
probabil, si sentimentul nostru de
safietate.) Ar fi de amintit, totusi,
evolufia marcata de experienta si
profesionalism a cuplului de batrani
Leonie Waldman Eliad (Ea) si Rudy
Rosenfeld (El), ce da o aura de
melancolie intregului. Pe alocuri,
Mihaela Radescu (China-Chanah)
devine veridica. Dar nu mai mult!

Jocului destul de tern despre care
vorbeam i se adauga efortul nostru
de a urmari desfasurarea repre-
zentatiei in limbile engleza (cea mai
mare parte), idis si ebraica. E drept,
cu traducere la casca.

CGEEEEENNEEER MARIA LAIU

BASME PENTRU TOTI

PASAREA DE FOC de Igor
Stravinski @ TEATRUL ,,TANDA-
RICA“ @ Data reprezentatlel 30
octombrie 1997 @ Scenariul Si
regia: Irina Niculescu {
Scenografia: Mihai Madescu @
Migcarea scenica: Adina Cezar @
Actori-manuitori: Marcela Sava

(Pasarea de foc), Daria Ganescu,
Liviu Berehoi (lvan), Gabriel

Apostol (Kascel), Sara Dan,
Angela F|I|pescu, Marcela Sava,
Bruno Mastan, Mihai Dumitrescu,
Gabriel Apostol (Ursitoarele,
Merele de aur, Stanele de piatra)
® Voci: Florian Pittig (Poves-
titorul), Irina Petrescu (Pasarea
de foc), Mihai Bisericanu (lvan),
Valeriu Simeon (Kascei).

Continuandu-si opera de formare
a viitorilor spectatori-adulti, dar si de
educare culturala a generatiilor foarte
felurite care 1 frecventeaza
reprezentatiile, Teatrul ,Tandarica“
ofera, prin Pasdrea de foc, o noua
montare ,pentru toate varstele“.
Celebra suitd a lui Stravinski,
compusa in 1909-1910 pentru
Baletele Ruse ale Iui Serghei
Diaghilev, se potriveste de minune
teatrului de marionete, nu numai
pentru ca subiectul, inspirat dintr-un
basm popular rusesc, e usor de

urmarit de catre copii, ci si pentru ca
personajele pot fi frumos infatisate
prin papusi sau obiecte animate. Or
animatia este, ca intotdeauna la
»] andarica“, de o impecabila calitate
tehnica, fie ca manuitorii raman in
umbra, fie ca evolueaza la vedere, cu
migcari a cadror eleganta se
datoreaza, fara indoiala, $i coregrafei
Adina Cezar. Regizoarea Irina
Niculescu a compus un scenariu
concis, limpede si a orchestrat cursiv
(cu unele mici caderi de ritm)
desfasurarea povestii, careia
scenografia rafinat simpla a lui Mihai
Madescu i asigura cadrul plastic
ideal (doar Stanele de piatra - in care
vrajitorul Kascei inchide sufletele
celor ce nu i se supun - sunt parca
un pic mai urite $i mai greoaie decat
ar fi fost nevoie). Asa incét, privind
scena si ascultand muzica lui
Stravinski gi glasurile valorosilor
actori ,de proza“ care citesc
partiturile personajelor principale,
copiii sunt deopotriva fermecati si
indrumati cu discretie sa se
gandeasca la libertate si tiranie, la
sacrificiu $i demnitate, la dragoste si
forta ei datatoare de viata. lar daca,
pe langa ei, se gandesc o clipa la
toate acestea si adultii insotitori, cu
atat mai bine...

Emmm ALICE GEORGESCU

DREMIERA ABSOLUTA

MITUL REACTUALIZAT

IOANA PE RUG de Dina Cocea
® TEATRUL ,AL. DAVILA“ din
PITESTI ® Data reprezentatiei: 19
decembrie 1997 @ L IER
Constantin Dinischiotu ()
Scenografia: Mihaela Dinu-Pitigoi
® llustratia muzicala: Vasile
Manta ®° Distributia: Mirela
Popescu (loana), lleana Zarnescu
(Mama), Florin Dumitru (Val),
Petrisor Stan, lon Roxin, Dumitru
Dragan (Anchetatori), Carmen
Roxin (Directoarea), Dan Ivanesei
(Sotul), Andreea Raicu (Femeia I),
Elena Tutulan (Femeia ll), loana
Chirita (Femela Ill), Emilian Cortea
(Procurorul), Petre Dumitrescu
(Judecatorul), Vasile Pieca
(Stefan), Lia Deaconu (Doina),

ornelia Niculescu (Victoria),
Cristina Caragea (Sorina).

Marile mituri ale fecioarelor
neinfricate, mitul -Antigonei sau
povestea loanei D’Arc au fost
reactualizate de catre autorii veacului
nostru fie prin reconstituirea legen-
delor sau a adevarului istoric, fie prin
sugerarea unor tulburatoare coinci-
dente cu intamplari din ziua de azi.In
cea dintai categorie se inscriu Sfanta
loana de G. B. Shaw, Ciocérlia si
Antigona de Jean Anouilh, ba chiar
si Antigona de Bertolt Brecht, in
timp ce in cea de a doua vom
descoperi scrieri precum Antigona
§i ceilalti, piesa Iui Peter Karvas,
sau ,Duios Anastasia trecea"“,
frumoasa nuvela a lui D.R. Popescu.
Lor li se adauga acum loana pe rug
de Dina Cocea.
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(regia: Constantin Dinischiotu)

Scrisa cu aproape un deceniu in
urma3, piesa Dinei Cocea vede acum
lumina rampei la Pitesti, in regia lui
Constantin Dinischiotu.

Eroina apartine zilelor noastre,
spatiului nostru, dar ea o evoca pe
loana D’Arc prin tenacitatea cu care
se apara de acuzatiile nedrepte ce i
se aduc. Cea care o acuza este
mama barbatului pe care loana il
iubeste. Egoista, tinand la fiul ei cu o
dragoste bolnava, mama lui Val,
interpretata cu temperament si
fanatica ardere interioara de lleana
Zamescu, o invinuieste pe loana ca i-
a ucis feciorul. in realitate, Val a murit
intr-un accident de masina,
ciocnindu-se de un camion; aflata
langa el, loana a scépat cu viata ca
prin minune, fiind doar ranita. In ura ei
dezlantuitd, mama ii plateste pe
martorii oculari sau ii santajeaza, ca
sa declare ci la volan a fost loana, nu
Val, si cd, deci, ea poarta vina mortii
tanarului. Eroina se apara, isi striga
dreptatea, le cere oamenilor sa
recunoasca adevarul, dar incetul cu
incetul toti o parasesc, sfatuind-o sa
accepte inscenarea, ca... poate
scapa, cu circumstante atenuante.
Pana si sotul ei (cu care s-a casatorit
neputandu-se marita cu Val) o crede
vinovatad. Procesul-verbal al
accidentului a disparut fard urma, iar
acuzatorii sunt din ce in ce mai

=, Carmen Roxin §i Mirela Popescu in loana pe rug de Dina Cocea la Pite§ti

insistenti in invinuirile pe care i le
aduc.

Regizorul a creat, impreuna cu
scenografa Mihaela Dinu-Pitigoi, un
decor simbolizadnd un tribunal: o
imensa cruce in fundal, un podium la
mijlocul scenei, venind pana la
rampa, scaune in semicerc, pe care
stau personajele — martori, spectatori
si jurati totodata.

Solemne sau furtunoase acorduri
muzicale accentueaza starea de
tensiune, timpul prezent fiind
intersectat de amintirile eroinei:
intalnirile ei cu Val, iubirea lor,
impiedicata, in tinerete, de interventia
mamei tanarului, refuzul loanei de a
divorta apoi, cu toate ca nu-si iubeste
sotul, iar Val ii cere sa-l urmeze.

Elementele ceremonialului judiciar
- spectaculoase, tensionate - sunt
utilizate de regizor in intregul
spectacol, acuzatiile mamei fiind
completate de cele ale judecatorilor
si de prevestirile triste ale corului
femeilor, sugestiv figurat de Andreea
Raicu, Elena Tufulan si loana Chirita.
Mirela Popescu este sincera si
convingatoare in rolul principal. Ea se
apara cu inversunare de acuzatii, dar
lovitura de teatru imaginata de Dina
Cocea ne va surprinde pe toti in final.

Exact atunci cand totul parea
pierdut, cand nimeni nu mai era
alaturi de loana si afirmatiile nedrepte
deveniserd adevar de necontestat,

este descoperita o scrisoare a lui Val
(aflata la mama lui), contindnd o
cutremuratoare marturie: tanarul era
hotarit, in cazul in care loana avea
sa-| respinga din nou, s-o ia cu el pe
lumea cealalta...

Dar - si Mirela Popescu a jucat
acest moment cu emotionanta
tulburare -, afland adevarul, eroina se
prabuseste, strigdnd ca ea este
vinovata de moartea iubitului.
Razbunarea mamei nu putea fi mai
cumplita. Nu inchisoarea oamenilor o
zdrobeste pe loana - acuzatiilor
nedrepte ea a stiut sa le opuna
rezistenta —, ci descoperirea ade-
varului in legatura cu moartea lui Val.
Strigatul ei de acum, ,Sunt
vinovata!“, e mult mai sfasietor decat
cel dinainte: ,Sunt nevinovata!“.
Prébugirea este cumplitd, totald, e
poate chiar o cadere in nebunie.
Autoarea nu ne-o spune, dupa cum
nu ne-o spune nici spectacolul. Nu
vom sti niciodata daca scrisoarea a
fost ,smulsd“ cu dificultate de
procuror sau daca a fost data de
bunavoie de mama lui Val, cu atat
mai mult cu cat aceasta are, o clipa,
pornirea de a-i intinde loanei mana,
de a o ajuta... Un ajutor care s-ar fi
vrut, poate, sincer, dar care a devenit
diabolic.

Spectacolul are doua protagoniste
- mama lui Val si loana -, restul
personajelor, chiar daca au ,mo-
mente” individuale, formeaza in fond
un cor: al acuzarii, al condamnarii, al
intelegerii, al compasiunii. Greu de
precizat, pentru ca atitudinea
»celorlal{i“ — corect interpretati de
Petrigsor Stan, lon Roxin, Dumitru
Dragan, Emilian Cortea, Petre
Dumitrescu - se modifica de la o
clipa la alta.

in rolul lui Val, personaj existand
mai mult in inchipuirea loanei decatin
realitate, Florin Dumitru aduce o unda
de poezie misterioasa, mai ales la
ultima aparitie, cand pare a
se despar{i de pasiunea lui pa-
manteasca.

Premiera scenica absoluta a
loanel pe rug (piesa s-a mai jucat la
teatrul radiofonic) vine sa incheie un
an bogat in spectacole cu texte
originale scrise recent sau ramase in
file de carte, texte ce nu si-au pierdut
nici valoarea, nici actualitatea.

IS ILEANA BERLOGEA



UN SPECTACOL DECALIBRAT

AZILUL DE NOAPTE de Maxim
Gorki. Traducerea: Emma Beniuc
® TEATRUL NATIONAL ,VASILE
ALECSANDRI* din IAS| ® Data
reprezentatiei: 22 noiembrie
1997 @ Regia: Cristian Hadji-
Culea ® Scenografia: Axenti
Marfa @ Distributia: Constantin
Popa (Kostiliov), Catinca Tudose

(Vasilisa), Monia Pricopi (Nata§a), '
Constantin Pu§ca§u/Radu Ghilas
(Vaska Pepel), Liviu Manoliu

(Klesci), Ruxandra Bucescu
(Anna), Anne-Marie Chertic
(Nastasia), Tatiana Ilonesi
(Kvasnia), Florin Mircea (Bubnov),
Emil Coseru (Baronul), Sergiu
Tudose (Satin), Petru Ciubotaru
(Actorul), Gheorghe Marinca
(Medvedev), Dionisie Vitcu (Luka),
Radu Ghilas/Constantin Puscasu
(Alioska), Catalin-Tudor Manea
(Krivoi-Zob), Daniel Busuioc
(Tatarul).

Cu vreo 20 de ani in urma, pe
scena Teatrului National din lagi
Cristian Hadji-Culea dadea unul
dintre cele mai izbutite si mai
implinite spectacole ale sale, cu

Tango-ul lui MroZek. O distributie
stralucita, avandu-i in frunte pe
regretatii Teofil Valcu (Stomil), Any
Braeschi (Bunica) si Lica Finchelescu
(Bunicul), alaturi de alti actori, inca de
pe atunci de prim-plan, ai scenei
iesene, intre care Sergiu Tudose
(Edek), Emil Coseru (Arthur), Liana
Margineanu (Mama) si Cornelia
Gheorghiu (Ala), se regasea in
plinatatea fortelor sale artistice sub
bagheta unui regizor tanar, ce-si
semna montarea cu o surprinzatoare
dezinvoltura si cu un remarcabil curaj,
inscriind-o cu certitudine intre titlurile
de referinta ale scenei iesene si ale
istoriei teatrului romanesc.

Bun cunoscator, asadar, al celor
ce-au devenit intre timp valorosii
actori ,,de varsta“ ai trupei iesene -
meritand parca o soarta mai buna
decat cea pe care le-au harazit-o, in
ultimii ani, montarile semnate de
regizorii angajafi ai teatrului —, Cristian
Hadji-Culea se incumeta acum sa
puna in scena Azilul de noapte de

Maxim Gorki, contand pe cativa piloni
de rezistenta in distributie. $i nu se
insala, contribufia acestora fiind,
daca nu ntotdeauna stralucita, cel
putin de un exemplar profesionalism.
Sau nu se ingala decat pe jumatate,
caci piesa are si destule roluri
importante pentru actorii tineri, pe
care regizorul ii cunostea mai putin $i
a caror contributie pare s-o fi
subestimat in economia specta-
colului. Fie ca pur si simplu nu-i avea
in trupa (si lucrul acesta ar trebui sa
preocupe, in primul rand, conducerea
teatrului!), fie ca nu s-a priceput el
sa-i ,vada“ si sa-i puna in valoare si
pe altii decéat cei la care s-a oprit,
Cristian Hadji-Culea a pomit la drum
cu un serios handicap de distributie,
conducand finalmente la un
spectacol vadit decalibrat, mai ales
din aceasta cauza, chiar daca nu e si
singura.

Intentiile erau mari si frumoase si
ele transpar din scenografia semnata
de Axenti Marfa, careia nu i-am

(&) Scena din Azilul de noapte de Maxim Gorki la TN lasi (regia: Cristian Hadji-Culea)
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reprosa decat
ostentatia
sublinierii
acestui plan
intentfional. El
vrea sa puna
un semn de
egalitate intre
degringolada
inceputului si
sfarsitului de
secol, lumea
Azilului de
noapte
capatand
posibile valente
atemporale,
cata vreme
poate fi nu
numai a celor
ostracizati, ci si
a celor care-si
aleg benevol
recluziunea
intr-un spatiu
dezafectat,
situat la peri-
feria sau chiar
in afara compe-
titivitatii sociale.
Nimic mai ,fi-
resc" decat ca
intr-o astfel de
fosta hala in-
dustriala, paraginita, sa fi crescut
candva si-un copac, acum cu
ramurile uscate sau numai
desfrunzite, parand el insusi un
dezradacinat, ca s$i oamenii.
Spanzurandu-se de una din ramurile
lui e de presupus ca-si va gasi
sfarsitul Actorul. Fortand ponderea
semnelor teatrale, regizorul nu ezita
sa aduca si in stal, catre final, o
~copie“ a acestui copac (devenit
poate si un ,reper cultural”
beckettian!), dupa ce multe alte
~semne”, inca si mai putin clare, ni s-
au perindat prin fata ochilor ca tot
atatea ciudatenii regizorale, mai mult

sau mai putin deranjante, carora ar fi

inutil sa le cautam o semnificatie
certa. Poate tocmai de aceea
discursul regizoral devine nu o data
poematic, de un farmec straniu,
contrazis insa imediat de voite rupturi
de ritm, de ton, de stare sufleteasca,
astfel incat grotescul, parodia si chiar

@ Dionisie Vitcu (Luka) in Azilul de noapte

auto-parodia devin consubstantiale
demersului scenic.

Dionisie Vitcu, fara a fi neaparat
altfel decat il stim, e totusi un Luka de
zile mari. iti ramane in memorie o
voce taraganata, cantarind totul cu
masura intelegerii vulnerabilitafii fiinfei
umane. Personajul pare imputinat de
vremurile si necazurile prin care i-a
fost dat sa treaca, fara a-si pierde
credinta, gata sa palpaie ca o
luméanare, veghind la capataiul
aproapelui aflat in suferinta. O
excelenta compozitie realizeaza
Florin Mircea in Bubnov, invaluind
tiradele lui Klesci - criant i nemotivat
smucit in stilul de joc al Iui Liviu
Manoliu - in efluviile unei stenice
parodii, care ajunge la performanta
de a ,justifica“ pana si necontrolatele
exagerari ale celeilalte interpretari.

Sergiu Tudose, adesea de o
detasare senioriala in Satin, si Emil
Cosery, de o incrancenare pe cat de

vindicativa pe atat de zadarnica in
Baronul, fac un cuplu de rezonanta,
scrutandu-se unul pe celalalt cu o
sarcastica necrufare, care intra si ea
intr-un soi de asumata regula a
jocului. Regizorul pare sa se intrebe
cat cabotinism intra in
-autenticitatea“ lui Satin si cata
autenticitate are ,cabotinismul“
Baronului, $i unul si celalalt nefiind
decat marturisitori ai aceleiasi conditii
umane, purtatoare de masca. Sunt
foarte buni Petru Ciubotaru in
Actorul, Gheorghe Marinca in
Medvedev si Constantin Popa in
Kostiliov.

Trecerea la esalonul tanar e facuta
onorabil de Tatiana lonesi (Kvasnia) si
Ruxandra Bucescu (Anna). Dupa
care, ceea ce se intampla nu mai e
de acelasi calibru. E ca si cum s-ar fi
imprumutat pentru Nationalul din lasi,
cu mari sacrificii, actori de la teatrul
de amatori. Nu e vorba ca ar fi doar
+necopti“ (la varsta lor nici n-ar putea
fi altfel!), ci e vorba ca nu prea exista
semne (cel putin deocamdata si in
cazul de fata) ca ar avea ce sa se
coaca. In orice caz, cu ceea ce au
invatat si stiu sa faca pana acum nu
se justifica in distributie, iar vina
ramane in primul rand a regizorului,
care le-a facut deserviciul de a-i lasa
sa ni se infajiseze la limita
amatorismului. E vorba, desigur in
grade diferite, de Catinca Tudose,
mult prea oscilanta si indecisa in
Vasilisa, de Monia Pricopi, total in
afara chestiunii in Natasa, de
Constantin Puscasuy, fortat si exterior
in Vaska Pepel, si chiar si de Anne-
Marie Chertic, derutata si instabila in
Nastia. Sper sa-i revad cu placere pe
toti patru, intr-un spectacol tineresc,
cu roluri care sa li se potriveasca.

Exista insa si o decalibrare a
spectacolului purceasa din gandul
regizoral. Parca nemultumit ca totul
merge bine - citeste: pe un fagas al
normalitatii si in nota generala a
spectacolului -, regizorul tine sa ne
socheze cu aleatorii accente
actualizante, inclusiv in ilustratia
muzicald, care se brodesc ca nuca-n
perete. E dreptul lui i regretul nostru.

S VICTOR PARHON




EFECTUL RAZELOR GAMMA
ASUPRA ANEMONELOR de Paul
Zindel. Traducerea: Radu Nichita
Rappaport ® TEATRUL NA'!'IONAL
»VASILE ALECSANDRI“ din 1ASI
® Data reprezentatiei: 9 de-
cembrie 1997 ® Regia: Irina
Popescu Boieru @ Scenografia:
Sorina si Vladimir luganu @
Distributia: Mihaela Arsenescu-
Werner (Beatrice), Petronela
Grigorescu (Tillie), Antonela
Cornici (Ruth), Cornelia
Gheorghiu (Nanny), Lenus Radu
(Janice), Simona Bercu.

Efectul razelor gamma...
(Premiul Pulitzer pe 1971 pentru cea
mai buna lucrare dramatica a anului)
face parte dintre acele piese —
americane, indeobste - care isi
datoreaza cariera scenica -
europeand, indeobste — nu unui

spectacol, ci unui film de succes. In
cazul de fata, filmului omonim regizat,
la inceputul anilor 70, de Paul
Newman, care isi distribuise in rolurile
principale sofia, mult mai putin
celebra (decét el) actritda Joanne
Woodward, si fiica. O intreprindere de
familie, asadar, dupa cum ,de
familie“ este, in buna masura, si
conflictul piesei: Beatrice Hunsdorfer,
»Betty zarghita“ (cum zice excelenta

SCHIMBI LOCUL...

traducere a regretatului Radu Nichita
Rappaport), se zbate sa-si creasca,
intr-o saracie crunta, deloc ame-
liorata de penibile expediente, cele
doua fete, Ruth, o adolescenta ,cu
probleme*“ (cu, adica, tulburari de
comportament), si Mathilda, Tillie, o
copila timida si studioasa, indra-
gostita de biologie si de profesorul
aferent. Temperamentul impetuos si
inegal al mamei, agravat de
nenumaratele ei frustrari, crizele
nervoase ale fiicei mai mari, accesele
imprevizibile ale lui Nanny, batrana
aflata (contra cost) in grija lor $i care
iese din prostratia obignuita doar ca
sa faca praf toate lucrurile din jur,
alcatuiesc laolalta un peisaj psiho-
social sumbru, caruia ingenuitatea si
blandetea Mathildei i sunt
contrapunctul luminos. Trama piesei
se margineste, de fapt, la infruntarile

\

~~ Scena din Efectul razelor gamma... de Paul Zindel la TN lasi (regia: Irina
CJ
Popescu Boieru)

inevitabil violente dintre cele patru
eroine, singura ,acfiune* propriu-zisa
constand in tenacitatea cu care Tillie
urmareste, in acest iad cotidian,
efectul razelor gamma asupra unor
seminte de anemona, scriind apoi o
lucrare ce-i aduce premiul scolii (i,
desigur, o bursa pentru continuarea
studiilor). Daca, la data aparitiei,
textul va fi avut o ,bataie“ mai lunga
(privind, de pilda, utilizarea energiei

atomice in scopuri pasgnice), acum el
nu mai poate fi receptat decat ca o
(melo)drama destul de banal3;
eventual - fereasca-ne Cerul! - si ca
o prevestire a efectului tranzitiei
asupra familiei romanesti din mileniul
Ml...

Ca temerea aceasta nu e tocmai
fantezista o demonstreaza, de
altminteri, faptul ca, dupa succesul
obtinut in spectacolul de acum 20 de
ani de la Teatrul Mic (cu Olga
Tudorache in Beatrice), textul a fost
uitat de regizorii nostri pana de
curand, cand a avut parte de doua
montari succesive: in 1996, la
Nationalul clujean, si in 1997, la
Nationalul din lagi. O intdmplare?

Spectacolul regizat de Irina
Popescu Boieru I-am vazut ,in
deplasare*“, la Festivalul de teatru
contemporan de la Brasov, in sala
Teatrului de papusi ,Arlechino®,
asadar in conditii diferite de acelea in
care a fost produs. Poate ca ,acasa“
arata altfel. Reprezentatia la care am
asistat avea un soi de sunet fals, greu
de explicat in cuvinte: parea ca
regizoarea $i interpretele se straduiau
sa infatiseze, cu exces de strigate si
zbucium, o intamplare ce le era, in
fond, complet straina si indiferenta. O
agitatie fara rost, o precipitare
nervoasa ori, dimpotriva, o lentoare
demonstrativa a gestului stapanea
jocul vedetelor spectacolului, Mihaela
Arsenescu-Werner (pe care datele
psiho-fizice nici nu o recomandau,
cred, pentru rolul Beatrice) si Cornelia
Gheorghiu (Nanny), actrite de
recunoscut talent si cu bogata
experienta. Paradoxal, mai solid
instalate in conturul personajelor s-au
aratat incepatoarele Antonela Comici
(Ruth) si, in special, Petronela
Grigorescu (Tillie, rol pentru care
tanara interpretd a si fost nomi-
nalizata la Premiul de debut oferit de
festival). Desigur, ramane deschisa
ipoteza ca, schimband locul (de joc),
spectacolul iesean si-a schimbat
norocul - contrar zicalei, in nenoroc.
Totusi, rezolvarea neinspirata, in stil
punk, a personajului episodic dar nu
lipsit de importanta Janice (altfel,
corect jucat de Lenus Radu, si ea
debutanta) ma face sa banuiesc ca
raul era cuibarit undeva mai in adanc.

G ALICE GEORGESCU
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POPESCU VERSUS IONESCU

UCIGAS FARA SIMBRIE de
Eugen lonescu. Traducerea: Dan
C. Mihailescu ® TEATRUL NA-
TIONAL din CRAIOVA  si
#UNDATIA W. SHAKESPEARE ©
Data reprezentatiei: 20 decem-
brie 1997 @® Regia: Theodor
Cristian Popescu @ Scenografia:
Viorel Penisoara-Stegaru ©
Muzica: Dan Dediu ® Coregrafia:

Cosmin Manolescu @ Distributia:

Valentin Mihali (Béranger),
Remus Margineanu (Arhitectul),
Tamara Popescu (Dany), Angel
Rababoc (Eduard), Theodor
Marinescu (Patronul), Pompiliu
Cristian, Ciochia Ghinea (Un
politist, Un demonstrant),
Smaragda Olteanu (Ucigasul),
Marian Politic (Alt politist, Alt
demonstrant), Laura Dragomir (O
dansatoare).

Neobosit, cu entuziasmul tineretii,
Theodor Cristian Popescu a realizat
un nou spectacol; de data aceasta, la
Craiova, pe scena faimosului National
de aici: Ucigag fara simbrie de
Eugen lonescu. O piesa dificila,
polisemantica si policroma, cu un
final pesimist, rezistenta lui Béranger,
personaj preluat de autor din
Rinocerii, fiind acum inutila.
Ucigasul este mai puternic decét el si
il reduce la tacere, sugrumandu-l, asa
cum i-a omorit, pe rand, pe tofi
locuitorii orasului plin de lumina.

Am apreciat curajul lui Theodor
Cristian Popescu si initiativa

Nationalului craiovean de a readuce
acest text in atentie, cu atat mai mult
cu cat in 1998 vor fi exact trei decenii
de la incitanta montare realizata la
Teatrul de Comedie de Lucian
Giurchescu, avandu-i in distributie pe
Radu Beligan, lon Lucian, Mircea
Septilici si Sanda Toma, in inspiratele
decoruri ale lui Dan Nemteanu.

M-am dus la premiera craioveana
cu nelinigtita emotie si purtand in
minte, fara sa vreau, imagini, inca
surprinzator de proaspete, din
spectacolul Teatrului de Comedie, din
orasul mirific creat de Dan Nem{eanu
si pe care Arhitectul i-l arata lui
Béranger, naivului Béranger, inter-
pretat cu farmec de Radu Beligan. Nu
fac comparaii si ma feresc chiar cu
indarjire de ele: fiecare spectacol are
personalitatea sa si fiecare artist,
stilul si viziunea sa. In 1968, Eugen
lonescu era dramaturgul momentului,
piesa lui ridica intrebari legate direct
de conditia acelui timp, iar spec-
tacolul Ilui Lucian Giurchescu
apartinea si el anului invadarii
Cehoslovaciei de trupele sovietice,
anului ,Primaverii de la Praga“ strivita.
sub senilele tancurilor Pactului de la
Varsovia. Spectacolul fusese creat
chiar in acele zile fierbinti de dupa 21
august 1968, si toti cei din sala l-am
receptat pe acest fundal emotiv.
Acum suntem la sfarsitul lui 1997,
aproape la capat de mileniu, si
regizorul e tanar, la fel ca si cea mai

mare parte a interpretilor, incepand
cu Valentin Mihali - Béranger - si
terminand cu cei cativa studenti
prezenti in distributie.

Deosebirile sunt mari si firesti. Alt
timp, alta sensibilitate, alta receptare.
Pentru cei de pe scena, pentru
regizor, mai ales, Eugen lonescu nu
mai este un contemporan, ci un
clasic.

Orasul luminos nu mai exista pe
scena: in locul arhitecturii de vis
propuse acum treizeci de ani, draperii
intunecate si o trista intalnire intre un
Arhitect sobru, straniu, interpretat cu
gravitate de Remus Margineanu, si
entuziasmul juvenil al lui Valentin
Mihali, al carui Béranger ne obliga sa
vedem prin ochii lui cladirile minu-
nate. In partea a doua, insa, Viorel
Penigsoara-Stegaru si-a dat drumul
fanteziei, mobiland camera lui
Béranger cu cele mai stranii fotolii si
comode, prinse de plafonul scenei cu
sfori, pentru a putea disparea
zburand parca spre inaltimi, lasand
loc unor constructii metalice - stalpii
de fier ai unui lagar.

Daca prima parte a fost, poate,
prea lunga, un ritm mai sustinut, mai
dinamic fiind indicat, in partea a
doua, o data cu cresterea tensiunii,
cu dovezile adunate de Eduard
(convingator jucat de Angel Rababoc)
si cu dorinta lui Béranger de a-I
descoperi si anula pe Ucigas, ritmul a
fost cel necesar, producand teama,

@Valentin Mihali si Angel Rababoc in Ucigas fara simbrie de Eugen lonescu la TN Craiova (regia: Theodor Cristian Popescu)




nelinisgte, amuzament amar. Am
acceptat aparifia frumoasei Dany
(Tamara Popescu) pe migcari de
dans, intr-un cadru alcatuit, in fundul
scenei, prin ridicarea cortinei si
degajarea unui spatiu dispus pe
orizontala, ca o fagie la jumatatea
peretelui. Dar am fost mai putin
entuziasmata de refacerea aceleiasi
deschideri pentru etalarea unor
coroane mortuare $i a unei dansa-
toare adevarate, inger prevestitor de
moarte. Repetarea solutiei a dat
impresia de lipsa de fantezie si nu a
functionat ca semn cu valoare de
comunicare. In schimb, prezenta
Ucigasului a fost foarte inspirat
gandita: Smaragda Olteanu a aparut
ca o umbra ce se tara pe jos,
urmarindu-, chinuindu-I i, in cele din
urma, inabusindu-l pe Béranger.

Decorul final era o completare si o
continuare a celui de la inceput, dar
n locul perdelelor intunecate s-au ivit
acum gratii si garduri metalice,
subliniindu-se ideea de claustrare, de
inchisoare fara de iesire.

Pentru tanarul regizor, piesa lui
Eugen lonescu a fost o metafora a
mortii §i a distrugerii iminente, a
totalei lipse de lumina si salvare. Au
fost atenti la notele grave ale textului
si Valentin Mihali, si Angel Rababoc,
care i-au realizat intentiile si i-au
infeles propunerile, dar m-a surprins
ocolirea intenfionatd, atat din partea
regizorului, cat si a interpretilor, a
umorului lui lonescu. Daca au fost
mamente comice, precum episoa-
dele cu polifistii sau cu demonstrantii
ori aparitia Patronului (Theodor
Marinescu), ele s-au apropiat mai
mult de grotesc. Apreciez seriozi-
tatea tinerei generatii, dar nu trebuie
uitata nici forta de regenerare a
rasului. Nu este vorba de rasul stamit
de o comedie de situatii, de
paradoxurile lui G.B. Shaw, de ironia
rafinatd a lui Oscar Wilde sau de
inventivitatea sclipitoare a lui
Feydeau, ci de rasul ce ne ajuta sa
suportam, distantandu-ne, absurdul
existentei.

Theodor Cristian Popescu nu a
vrut sa rdda si nu ne-a lasat nici pe
noi sa radem. Pentru el, Eugen
lonescu este un autor grav, un clasic,
un mare scriitor, atent la dimensiunea
tragica a vietii.

G (LEANA BERLOGEA

DPREMIERA PE TARA

GEOMETRIA VARIABILA
A CUPLULUI

AMEDEU sau CUM SA TE
DESCOTOROSESTI de Eugen
lonescu ® TEATRUL DRAMATIC
din BAIA MARE, in colaborare cu
ACADEMIA DE TEATRU §I FILM
BUCURESTI ® Data reprezen-
tatiei: 20 septembrie 1997 @
Regia: Alina Hristea @ Sceno-
grafia: Mihai Valu @ Distributia:
Petru-Barbu Radesiu (Amedeu
Buccioni), Adriana Covaci
(Magdalena), Remus Burdea
(Postasul, Politistul); in alte

i: Marcel Top, Marilena

Boti§, Anca Ardusatan, Nora
Cosma, Renata Nedeal, Petre
Muresan, Raul Covaci.

O tema frecventa in teatrul lui
Eugen lonescu, mai ales in piesele de
inceput, este cea a cuplului. Viata
acestuia, procesele interne de
regenerare sau de erodare la care
este supus, fie dintr-o perpetua si
reciproca admiratie si solidaritate, fie
dintr-o neintrerupta stare de
beligeranta, sunt prezente atat in
piesa de debut, Céntéreata cheald
(1950), cét si in Scaunele (1952) ori
Amedeu sau Cum si te desco-
torosegti, scrisa in 1954 si jucata
acum in premiera romaneasca la Baia
Mare. Mai ascunsad sau mai in-
vederata, influenta lui Caragiale,
recunoscuta de parintele absurdului
si subliniatd de comentatorii avizati ai
operei sale, este indiscutabild, asa
incat ,mantaua“ Conului Leonida -
intoarsa pe toate fefele, retusata sau
»~modernizata”, uneori descusuta sau
peticitd — pare sa fie purtata, de la o
piesa la alta, de personaje care,
oricat s-ar diferentia, ajung pana la
urma la un numitor comun. Daca in
Scaunele componentii cuplului se
admira si se sustin, aidoma modelului
caragialian, in Amedeu relatia pare
de adversitate: cei doi se harfuiesc
continuu, isi fac reprosuri pentru
orice fleac, starea de nervi arareori
cunoagte momente de relaxare, astfel
ca pana si lor li se pare ca legaturile
de dragoste sunt rupte (,Daca ne-am
iubi cu adevarat toate acestea n-ar

avea nici o importanta“). Totusi, si
intr-un caz, si in celalalt raportul este
unul de complementaritate. Numai ca
in primul dragostea nu e chiar atat de
mare cum se declara, iar in al doilea
antagonismul este supralicitat, din
reflex. Poate motivatia sa-i di-
ferentieze sensibil: in timp ce sotii din
Scaunele sunt uniti prin speranfa in
venirea Oratorului si transmiterea, cu
ajutorul sau, a Mesajului, Amedeu si
consoarta sa, Madeleine, sunt
tracasati, agresati, exasperati de
prezenta Cadavrului. Unii sunt legati
de un viitor iluzoriu, ceilalti sunt
agresati de o realitate terifianta.
Cadavrul care li s-a insinuat in
apartament cu vreo cincisprezece ani
in urma le-a destabilizat complet
traiul, devenind parte integranta a
acestuia (,La urma urmei a crescut $i
a imbatranit in casa noastra, alaturi
de noi“). Numai ca prezenta
Cadavrului pricinuieste multe
neajunsuri. nainte de toate, acela ca
el creste continuu, capatd proportii
ingrijordtoare, devine mult prea mare
pentru spatiul locativ al bietilor
parizieni (,Doamne, o sa ocupe toata
camera. Unde o sa- mai asez?), ba
mai provoaca §i aparitia unor ciudate
ciuperci (,Ciuperci de apartament*
sau ,ciuperci de Paris“), sporind
disconfortul. Se intrezéreste chiar un
pic de gelozie din partea lui Amedeu
pentru atentia acordatid de Madeleine
celui de al treilea din menajul lor.
Descotorosirea de incomodul
colocatar devine, deci, imperativa si
se va consuma intr-un final (de fapt,
autorul propune doua variante de
final) la fel de insolit ca intreaga
piesa: pentru a scadpa de ochii
curiogilor, dar mai ales de cei ai
politistilor, Amedeu isi va lua zborul
spre indlfimi cu mortul sdu in brate.

Spectacolul de la Baia Mare este
lucrarea de diploma a unei tinere
absolvente de la clasa profesoarei
Cétalina Buzoianu - Alina Hristea — si
a fost realizat in noua sald Studio a

teatrului, avand in distributie interpretl [l
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tot din tanara generatie. Regizoarea
si-a permis o drastica reductie a
textului, dar — fapt demn de subliniat
- nu i-a tradat catusi de putin spiritul.
Spatiul de joc gandit de Mihai Valu
este foarte aproape de cel descris in
didascaliile autorului (,0 sufragerie
modesta, care slujeste si de salon, si
de birou de lucru“), in care se
inghesuie un mobilier compozit: un
pat dublu, o canapea, o masa de
lucru (despre Amedeu aflam ca e
dramaturg, dar el nu apuca sa
finalizeze nimic din proiectele literare)
cu inerenta masina de scris, un scrin,
un sezlong etc., totul vorbind despre
conditia modesta a locatarilor, dar
mai ales degajand un aer vetust care
spune mult despre conditia socio-
morala a acestora. Tanara regizoare
si la fel de tinerii sdi interpreti -
Petru-Barbu Radesiu si Adriana
Covaci - au stiut sa dea expresie
deriziunii in care traiesc personajele,
vesnica lor hérjoana fiind proba unei
existente la marginea conditiei
umane, iar alternanta dintre concret
si fabulos in desfasurarea actiunii a
fost condusa cu deosebita
inteligenta. Chiar si prezenta mult-
invocata si producatoare de intriga a
Cadavrului este sugerata la un
moment dat prin chipul tanar si
frumos al unui actor, tulburand intr-
un fel linistea ce parea sa cuprinda
spectacolul i sa creeze o deruta ce
nu face altceva decéat sa inmulfeasca
semnele de intrebare ce bantuie prin
fata si prin mintea spectatorului.
Autorii spectacolului dau dovada ca
au infeles un lucru esential: Eugen
lonescu (ca, de altfel, intreaga
dramaturgie a absurdului) nu castiga
nimic prin sarjari, prin forfarea
realului, ci tocmai prin reproducerea
lui cat mai exacta. Problema este
doar de organizare a elementelor
componente ale acestui real,
absurdul nascandu-se din modul in
care ele se succeda, se leaga si se
sustin. Pe scurt, un spectacol care
anunta o ,voce" regizorala ce se cere

" inca de pe acum ascultata. Siinca un
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semn ca dramaturgia ionesciana
starnegte o veritabila emulatie si ca
(la fel ca in cazul lui Caragiale) tinerii
regizori apeleaza la ea pentru a se
atesta profesional.

o DUMITRU CHIRILA

ELOGIUL INTUNERICULUI

GLUGA PE OCHI de losif

Naghiu @ TEATRUL ,MARIA
FILOTTI* din BRAILA @ Data
reprezentatiei: 7 decembrie
1997 @ Regia: losif Naghiu @
Scenografia: Gheorghe Moso-

rescu @ Distributia: George
Toropoc (Max), Bujor Macrin
Sam), Marcel Turcoianu (Len),
Costel Burlacu (Politistul), Flori
Velea (Lin), Valentin Terente
(Prietenul lui Lin).

Cand, dupa ce a fost interzisa sub
titlul Gluga pe ochi, losif Naghiu si-a
rebotezat piesa Intunericul,
modificarea nu a fost facuta pentru
a-i zapaci pe cenzorii distrati sau
ignoranti. Conflictul cu cenzura
dovedea ca gluga - obiectul
vestimentar care acopera vederea pe
de-a intregul —, croita pe masura
pentru a asigura neimplicarea
individului in treburile cetatii, este
insuficienta. Pentru a anihila infelesul,
pentru a distruge creatia este nevoie
de un intuneric care sa asigure
obscuritatea, izvorul obscurantis-

mului - cum rezuma Max, principalul
personaj al piesei.

Spatiul abstract si numele
personajelor, care nu corespund
sfintilor din vreun calendar, carac-
terizeaza (caracterizau?) dramaturgia
lui Naghiu, doritor sa produca
parabole cu valoare universala.
Realitatea verifica intuitiile autorului:
intelectualul oprimat de puterea
totalitara prin agentii sai intunecati
poate fi inlocuit acum cu intelectualul
marginalizat de o putere indiferenta.
In anii '70, imaginea lui Max, caruia i
s-au smuls ochelarii, cautati de el
taris pe podea, sugera situatia
creatorului umilit. Acum creatorul e
liber sa spuna ce vrea, el este umilit
de propria incapacitate de a se
adapta (,Adaptarile nu sunt
totdeauna conformiste, ci foarte
deseori defensive, negative,
antagoniste®). Intunericul este starea
naturala a lumii in care traiesc
pungasii, politistii, dar si editorul
Galima, falfaind din departare
perspectiva recunoasterii generale
intr-un univers cotropit de un
intuneric etern. E firesc, deci, ca

@ George Toropoc si Marcel Turcoianu in Gluga pe ochi de losif Naghiu la

Braila, in regia autorului
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durata sentimentelor $i a frumosului
sa fie limitata la fulguratiile aleatorii
ale fenomenelor meteorologice.

Max, intelectualul descris de
Naghiu, nu este un erou: el isi
dramuieste concesiile, negociind o
bucatica de talent contra unui
fragment de glorie. $ide fiecare data
da mai mult decat primeste,
devenind tot mai vulnerabil. Doar ca
aspiratia spre lumina se cuibareste
chiar in cele mai intunecate lacasuri:
unul dintre hoti scrie poezii si, din
momentul in care Max le gaseste
calitati, el devine la randu-i vulnerabil
si transparent. Armatele intunericului
au mai pierdut un purtator de gluga,
un voluntar al orbirii.

In spectacolul Teatrului ,Maria
Filotti din Braila dramaturgul Naghiu
este sistematic sabotat de regizorul
Naghiu. Daca nu ar fi una si aceeasi
persoana as zice ca nu s-au infeles
deloc unul pe altul. Subtila dialectica
a piesei este transpusa extrem de
simplist: pentru ca nu se poate juca
tot timpul pe intuneric, in actul |
bezna este intrerupta de
semiobscuritate, iar migcarea
dezordonata prin spatiul scenic
fncearca sa justifice in planul realului
de ce hotii nu-si vad victima si de ce
nu-i iau in consideratie protestele.
Politistul, la cativa metri de bancile
pe care stau spectatorii, chiar poarta
o gluga care i acopera ochii, actorii
fac eforturi stimabile sa joace o
metafora, sa traiasca in ,universal“
corporalitatea stupida a situaiei.

In partea a doua Ilumina
copleseste eforturile lui George
Toropoc de a stabili contacte, de a
se face inteles, desi toata lumea
joaca in continuare intunericul.
Ambiguitatea inteligenta a fabulei se
dilueaza in contrasensuri, in absenta
evidenta a sensului.

»,Teatrul absurdist“, al carui
exponent losif Naghiu s-a dorit dintru
inceput, isi dobandeste percutanta
scenica prin spectacole care expun
articulatiile absurde ale realitatii si
modul cum ele devin sistem, nu prin
insdilarea unor comportamente
absurde in ambiante aleatorii.

Asa cum a fost, spectacolul a
readus, totusi, in atentie o piesa i
amintirea spectacolului de la
»Bulandra“, unde regizorul Valeriu
Moisescu dovedise cu stralucire ca
stie si intelege mai bine teatrul lui
losif Naghiu decat rivalul sau de
astazi.

s MAGDALENA BOIANGIU

MIRACOL SECUIESC

VITEZ LELEK (Suflet glorios)
de Tamasi Aron ® TEATRUL DE
STAT ,TAMASI ARON* din
SFANTU GHEORGHE ® Data
reprezentagiei: 10 noiembrie
1997 @ Regia: Bocsardi Laszlo @
Scenografia: Bartha Jozsef @
Distributia: Gyoéri Andras (Balla
Péter), Darvas Laszlo (Lazar),

Nemes Levente (Ambrus), Bartha

Boroka (Boroka), Botka Laszlo
(Nikita), Molnar Gizella (Sari),
Debreczi Kalman (Kristof), Dio-
szegi Imola (Rézalia), Bocsardi
Angi Gabriella (Panna), Kémives
Mihaly (Csorba), Toth J. Tamas
(Bullents), Palffy Tibor, Vata
Lorand, Szakacs Laszlo (Spiritele
nelinigtite).

Toamna trecuta s-au implinit o
suta de ani de la nasterea marelui
scriitor Tamasi Aron, reprezentant de
marca al literaturii maghiare, autor de
romane, nuvele si piese de teatru
inspirate din viata secuilor din tara
noastra. Teatrele de expresie
maghiara au venit in intdmpinarea
centenarului, fiecare in felul sau.
Teatrul din Sfantu Gheorghe, care i
poarta numele, a optat pentru piesa
Vitéz lélek (Suflet glorios) — dupa ce,
acum un deceniu $i jumatate, o mai
avusese in repertoriu, in regia
regretatului maestru Tompa Miklés -,
de asta data intr-o interpretare
regizorala si actoriceasca necon-
ventionala.

In rastimpul celor cincisprezece
ani trecuti de la precedenta montare,
in regiunea noastra si, implicit, in
zona geografica locuita in majoritate
de maghiari, numita Székelyfold
(Secuime), s-au desfasurat nenu-
marate evenimente politice. Se
impune intrebarea: prin ce se
motiveaza reluarea acestei piese pe
scena din Sfantu Gheorghe, stiut fiind
ca in memoria publicului traieste
foarte intens varianta semnata de
Tompa Miklés, autor al unui ciclu
Tamasi Aron la acest teatru, dar, mai
cu seama, al unui ,stil“ inconfundabil
Tompa, etalon al montarilor dupa
Tamasi? Unii regizori maghiari din
teatrele roméanesti au ajuns la
concluzia ca astazi, la sfarsitul
mileniului doi, lumea Iui Tamasi

trebuie reprezentata pe scena intr-o
noua lectura. Moderna conceptie
regizorala a tanarului Bocsardi
Laszlg, inventivitatea sa pot soca
publicul obisgnuit cu montarile de
altadata, dar si surprinde in mod
placut pe cei care vor ,altceva“.

Eroul principal, Balla Péter, se
intoarce de pe front (in piesa, din
primul razboi mondial) acasa, in satul
sau natal. Aici nu mai regaseste insa
secuimea de dinainte de razboi, pe
acei consateni pe care i-a cunoscut.
Izolat de lume, tinut prizionier in
lagare timp de trei ani dupa
incheierea razboiului, el ramane
contrariat de rezultatele Tratatului de
la Trianon. Lupta lui Balla Péter —
acest lup singuratic - cu noile
structuri sociale, cu liniile de forta
conturate in urma retrasarii granitelor,
cu inertia sociald, cu modul de viata
rutinat, cu blazarea, apropie piesa lui
Tamasi, scrisa in anul 1940, de
situatia de astazi, de la sfarsitul
secolului XX. Piesa era dureros de
actuala dupa cea de-a doua
conflagratie mondiala, in timpul
colectivizarii fortate, al deportarilor
comuniste, al deznationalizarii
minoritatilor, dar, vai!, ea a ramas
astfel si in perioada numita ,de
tranzitie“. Balla Péter vrea mai mult
sau mai putin sa schimbe lumea,
indreptand-o. Nu este in nici un caz
un iconoclast, ci, pur si simplu, un
dusman al intolerantei. Astazi s-ar
putea zice ca e un adevarat
european. El revine in satul natal
calare pe un magar, isi construieste o
casa cu valoare simbolica in
contextul piesei, Tsi croieste o alta
viata. S-ar spune ca avem de-a face
cu un happy end intr-o lume
cenusie, apasatoare. Remarcabila
este ideea regizorului de a sugera ca
sufletele nelinigtite ale camarazilor
cazuti in lupta il urmaresc pe eroul
principal pe toata durata conflictului;
ele isi vor regasi tihna o data cu Balla
Péter, disparand apoi din scena. Am
fi tentati sa conchidem ca nu gi-au
varsat sangele degeaba. Si totusi...
S-au trasat noi granite unei natiuni
invinse. Restul e suferinta. Deseori,

=3

49



=3

Tamasi Aron a fost etichetat drept
scriitor nationalist; afirmatia nu este
adevarata, autorul a lasat pur si
simplu posteritatii opere literare
despre un grup etnic mai putin
cunoscut, ce-si duce traiul in zona de
curburd a Carpatilor.

Artistul plastic Bartha Jozsef a
creat un decor simplu, oferind spatiu
larg desfasurarii actiunii; lemnaria
sugereaza austeritatea constructiilor
rurale secuiesti, iar ridicarea, la un
moment dat, a unei masive sectiuni
centrale confera spectacolului o
incarcatura simbolica.

Actorul Gyéri Andras intrupeaza
un Balla Péter neconformist,

Arta Teatrala din Targu-Mures,
promotia 1997, Gydri Andras (junior),
fiul regretatului Gyoéri Andras, actor al
aceleiasi trupe, nu-si dezminte
parintele: evolutia lui convingatoare
prefigureaza o personalitate in
ascensiune. Bartha Boroka evolueaza
cu precizie, punctand excelent
etapele rolului incredintat. Bocsardi
Angi Gabriella surprinde placut,
septuagenarul Botka Laszlé incanta
din nou publicul prin naturaletea cu
care ne-a obisnuit pe parcursul lungii
sale cariere; Nemes Levente inter-
preteaza adecvat un personaj cu
valente simbolice. In roluri episodice,
atent lucrate, apar Didszegi Imola,

ena din Vitéz lélek de Tamasi Aron la Sfantu Gheorghe (regia: Bocsardi Laszl6)
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revolufionar in felul sdu. S-a intors
acasa, dar nu-si gaseste locul:
caminul i-a fost spulberat de vartejul
razboiului si al schimbarilor. Se apuca
de lucru (starnind astfel iritarea

‘consatenilor), luand totul de la zero.

Asteapta semnele Domnului, res-
pectandu-i cdile. Batalia sa sufle-
teasca autodistrugatoare ia sfarsit cu
o izbanda. Rolul este o grea
incercare, mai ales pentru un actor
debutant. Absolventul Academiei de

Debreczi Kalman, Kéomives Mihaly,
Molnar Gizella, Téth J. Tamas. O
mentiune speciala pentru Palffy Tibor,
Vata Lérand si Szakacs Laszld, in
rolurile fara text ale camarazilor de
lupta ai protagonistului, imagini ale
~Sufletelor zbuciumate®.

Montarea regizorului Bocsardi
Laszl6 poate fi calificatid drept un
mirraculum siculorum - miracol
secuiesc.

SR STRACULA ATTILA

REVAZAND

Revizorul

Un spectacol prin excelenta
socant, cum e Revizorul |ui
Vutcarau, realizat la Teatrul ,Eugen
lonescu” din Chiginau, nu strica sa fie
vazut de doua ori, fie si in doua
festivaluri diferite (in cazul de fata, cel
International de la Sibiu, din mai-iunie
'97, si cel National de la Bucuresti,
de la sfarsitul lui noiembrie ’97).
Impresiile se pot sedimenta, ceea ce
parea fortat si aleatoriu, daca nu
chiar incoerent, isi poate dovedi o
subtila coerenta launtrica, in cadrul
unei paradigme alese si respectate
da capo al fine, iar forfa de soc
poate dezvalui, la randu-i, nu numai o
frustete frapanta, ci si o directionare
actuala, lipsita de echivoc. Nu e
catusi de putin relevant ca
spectacolul a primit sau nu un premiu
la Festivalul National. (Cel putin cata
vreme un spectacol ca Hamlet, de la
Teatrul National din Craiova, semnat
de Tompa Géabor, a putut fi pur si
simplu neglijat de un juriu care avea
totusi in componenta lui $i un regizor,
in persoana dnei Beatrice Bleont.)
Distinctiile fiind — in sfarsit! — foarte
putine, iar competitia, foarte stransa,
poate ca nici nu avea cum sa ia unul
dintre cele trei premii, fie el si de
originalitate. Dar nu asta e important.
Important e faptul ca spectacolul a
fost selectionat (merit incontestabil al
Cristinei Dumitrescu) si a putut fi
astfel vazut de foarte multa lume
(inclusiv de oameni de teatru), intrand
intr-un circuit al dezbaterii pro-
fesionale, care nu-i putea fi decat
profitabil.

Dincolo de observatiile care s-au
facut si se mai pot face inca, de la
~respectarea“ la ,siluirea“ textului, ce
a demonstrat spectacolul lui Petru
Vutcarau? in primul rand, ci ne aflam
in fata unei inzestrari regizorale de
prima marime, cu o extraordinara
apetenta pentru virulenta satirica,
devenita marca distinctiva a viziunii
de ansamblu, care datoreaza foarte
mult — in grotescul ei - componentei
coregrafice a migcarii. Vutcarau nu
face dans-teatru sau teatru-dans, dar
nici nu e foarte departe de o
asemenea modalitate, cata vreme




LUI VUTCARAU

practica o miscare dansanta,
exceland in compozitii plastice gi
tablouri vivante de o mare forta
sugestiva. Raportul dintre personaje
se exprima nu o data prin dans, sarja
caricaturald aflandu-se si aici la ea
acasa. Genul de ,curte" pe care
Hlestakov il face nevestei primarului
(Ala Mensicov) si fiicei acestuia (Nelly
Cozaru) e cat se poate de elocvent,
dansul lor fiind mai expresiv decat
orice replica.

Regizorul nu ezitd sa plonjeze in
subconstientul personajelor, adu-
cand la lumina obsedante imagini
cosmaresti, precum cea a sobolanilor
pe care-i viseaza Primarul, imagini ce
devin adevarate tablouri coregrafice,
capatand o pondere si o relevanta
deosebita in economia spectacolului.
Caci visul tradeaza cel mai bine atat
spaimele, cat si desertaciunea
sperantelor, astfel ca oniricul devine
la Vutcarau un mijloc de devoalare
satirica de maxima eficienta. Nu
intamplator, intrarii in vis regizorul i
va aduce un omagiu sui-generis,
producand o pagina antologica a
spectacolului: aceea 1in care
Hlestakov, adormit, e purtat pe brate,
in ritm de vals, de toate personajele
piesei, ce par sa-si respecte, astfel,
conditia propriei lor geneze.

Sunt convins ca, si daca as vedea
spectacolul si a treia sau a patra
oara, tot n-as putea subscrie la multe
dintre insistentele naturaliste spre
care e condusa, de pilda, inter-
pretarea Iui Hlestakov (Vitalie
Drucec). Dar incep sa fiu tot atat de
sigur cd, dincolo de lucrurile stiute,
care n-o sa-mi placa, voi descoperi
altele, noi, pe care nu le remarcasem
de la inceput si care dau o alta
masura a fintelegerii gandului
regizoral. E ca si cum te-ai atasa
statornic de o persoana care nu ti-a
placut de la inceput, dar careia esti
obligat sa-i recunosti, treptat,
calitatile. $i asta dupa ce te-ai
complédcut, o viata intreaga, in
dragostea la prima vedere!

IS VICTOR PARHON

TELETEATRU

~cumpar dog-arlechin®
sau... ,fraierii se uita!"

E stiut ca o comedie buna tra-
teazd un subiect serios. In cazul de
fata, actiunea se petrece in mediul
medical, iar telespectatorii sunt tratati
de... fraieri. Pentru ca prea e subtirel
si stupid pretextul intrigii care
reuneste trei personaje in ideea de a
face pe cineva sa rada, dar nu
reusesc decat sa se faca de ras prin
inconsistenta lor gregara.

Din dialogul primei scene se
intelege, dupa suspansul de rigoare,
ca un renumit profesor a arvunit cu
2 000 de dolari un tanar medic de
fara ca sa piarda in fafa fiicei sale
inscrise la concurs pentru un post
extraordinar in Bucuresti, concurs la
care n-are insa niciodata contra-
candidat. Si aceasta datorita faimei ei
de teribila medicinista: desteapta foc
si mofturoasa de mama focului!
Numai ca nu s-a intenfionat o
comedie de moravuri care sa
amendeze ,traficul de influenta“ si
»delictul intelectual“, ci o farsa lirica,
un spectacol finduiosator al
~imblanzirii scorpiei“ moderne. Dar
totul se precipita fara logica, juna
data dracului face un coup de
foudre pentru junele venit de la
mama dracului, iar noaptea de
dinaintea examenului se consuma
rapid prin confesiuni reciproce, dar
nu numai. Asa ca in al doilea si
ultimul tablou situatia e ,rasturnata®,
dar lucrurile ,asezate“. Ea i-a cedat
lui postul, El a plecat la specializare la
Paris impreuna cu copilul din sat
bolnav de leucemie, copil pentru care
eroul - de fapt - s-a zbatut,
pretextdnd ca vrea bani ca sa-si
indeplineasca visul de prosperitate:
un dog-arlechin. Care ,cdtel” ii va fi
totusi cumparat si oferit la Coltana,
localitatea rurala unde se vor stabili

tinerii casatorifi, impreuna cu rodul
iubirii din prima clipa, daca nu cumva
vor opta totusi pentru capitala! Dar -
bineinteles - nu asta conteaza.

O astfel de piesa oricum si-ar gasi
locul destul de greu in repertoriul
Teatrului National de Televiziune,
aflat si el la vreme de austeritate.
Intru salvarea textului lui Stefan
Dimitriu s-a grabit Dinu Cernescu,
care revine in actualitatea teatrala in
acest chip nu tocmai fericit si, in orice
caz, dovedindu-se prea putin inspirat.
Atat in alcatuirea distributiei, cat si in
conducerea interpretilor, dar mai ales
in inregistrarea propriu-zisa, care lasa
mult de dorit. Se uita — pentru a cata
oara oare? — de atuul extraordinar al
teatrului de televiziune: limbajul
imaginii, respectiv prim-planul si
montajul. Contandu-se - probabil -
pe hazul personal al lui lon Lucian,
actorul a fost ales pentru a complini
cu farmecu-i special personajul
parintelui, defel sonat si ultralaureat.
Numai ca ,marea scena“ a intonarii
»Marsului psihiatriei e ratata. Si nu
doar din vina sa, ci §i pentru ca
partenerul lui, tanarul Alexandru Jitea,
a fost lasat sa evolueze cu pasi
sovaielnici, la propriu $i nu la figurat.
La fel, Emilia Popescu — pentru care
tocmai este momentul marilor roluri
din repertoriul comic (dar nu numai)
national si universal, clasic si modern
- se descurca pe cont propriu,
dezavantajata de vestimentatie, dar
mai ales de cadrajele lui Cristian
Niculau.

Asa ca, parafrazand o replica, s-ar
putea spune ca nu ,smecherii cer,
fraierii platesc*, ci ca ... fraierii
privesc.

S IRINA COROIU
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in urma unui premiu...

— Teatrul ,Maria Filotti“ din Braila la Bucuresgti —

incurajat, probabil, de succesul
spectacolului Chira Chiralina la
Festivalul National de Teatru de la
Bucuresti (Marele Premiu, atribuit de
Ministerul Culturii), teatrul brailean a
pornit la drum spre capitala, pentru a-
si arata cele mai recente productii,
patru la numar, in doua zile (6 si 7
decembrie), cu gandul, poate, de a

S

O] Vanessa Radu in Edith Piaf de Mia Cutitaru

demonstra ca premiul respectiv n-a
fost o intamplare.

in ordinea prezentarii lor,
spectacolele au fost urmatoarele,
toate beneficiind de conditiile oferite
de primitoarea sala Majestic a
Odeonului:

® Edith Piaf - Non, je ne
regrette rien - un scenariu literar de
Mia Cutitaru, adaptat si pus in scena
de Nicolae Ivanescu, in ambianta
plastica sugestiva realizata de
Svetlana Potanga, cu coloana sonora
$i muzicala semnata de Dinu Giurgiu
si ing. Vasile Manta.

Nu este prima incercare de a
evoca pe scena destinul tragic si
spectaculos al celei care a fost Edith
Piaf, ,La MGme*“, cum i se spunea in
~cercurile pariziene ale anilor *'50-'60.
Si la noi, si in alte tari, de pilda, s-a
jucat acum vreo 20 de ani o
monodrama de O. Massalitinova,
care a dat unor actrite de mari insusiri
posibilitatea de a-si pune in valoare
maiestria si forta de comunicare
afectiva cu publicul.

in spectacolul brailean, lungul
monolog al eroinei — o dramatica
spovedanie intretdiata de minunatele
cantece intrate in patrimoniul
universal - cuprinde cateva dintre
etapele esentiale ale scurtei sale vieti,
un loc important ocupand iubirea ei
pentru boxerul Marcel Cerdan, un alt
destin frant inainte de vreme. Totul se
petrece la
timpul tre-
cut, po-
vestirea e
caun lung
lamento,
fara va-
riatii de
tonalitate,
o plan-
gere con-
tinua,
obosi-
toare prin
mono -
tonie.
Tanara
actrita
Vanessa
Radu, pe
care am
intalnit-o
in rolul
Cantéretei din Chira Chiralina, are o
voce frumoasa si, mai ales, sensi-

bilitate si vibratie dramatica, dar,
folosind mereu o singura coarda, isi
pierde forta de comunicare. In puti-
nele dialoguri ale piesei, replicantul ei
este George Toropoc, un actor cu o
buna experienta, care apare aici in
mai multe roluri, dar care, desi corect
in ipostazele intruchipate, nu-si
diversifica suficient mijloacele.

Regizorul a cautat, prin elemente
vizuale si auditive, sa dea o
dimensiune cosmica ,fenomenului
Edith Piaf“, cum il numeste directorul
lon Bélan in afisul-program, dar
excesul de intuneric si insuficienta
marcare a diferentelor de tonalitate
dintre episoade au dat o dominanta
cenusie intregului spectacol.

® Blestemul Sanzienelor - de
lon Balan, dupa o idee din piesa
Casa de la miezul nopftii de Fanus
Neagu, un spectacol de George
Motoi, in scenografia semnata de
Gheorghe Mosorescu (decor) si Diana
loan (costume). De fapt, aceasta
piesa, scrisa dupa o idee din alta
piesa, e un fel de variatiune pe
aceeasi tema, dar deviata mult
tocmai de la tema inifiala, dobandind
noi semnificatii $i o noua dimensiune.
Nu cred ca sgi-ar avea locul aici o
paralela intre cele doua piese, data
fiind si diferenta de calibru literar

@ Scena din Blestemul Sanzienelor de lon Balan




dintre cei doi autori, dar si faptul ca
Fanus Neagu a acceptat, se pare,
ifmprumutul marturisit comis de lon
Balan.

Blestemul Sanzienelor e o
tragedie, iscata si consumata in
noaptea de la inceputul verii, careia
credinta populara ii atribuie puteri
miraculoase, uneori malefice. Sub
semnul unui prolog premonitoriu,
scurt, furtunos, intunecat, se petrece
o acfiune bizara si absurd tragica in
trei episoade distincte: casatoria unui
cuplu de indragostiti, jocul crud a
cinci puscariagse evadate, care-l {in
prizonier pe subofiferul gardian, al
treilea episod reunind cele doua
grupuri separate la inceput intr-un sir
de intamplari catastrofice. Nu lipsesc
scenele de comedie grotesca, in
episodul al doilea indeosebi, in care
jocul celor cinci interprete atinge cote
fnalte de virtuozitate, sub conducerea
de mare autoritate artistica a Lilianei
Ghita (Sefa pusgcariagelor). Atmosfera
intregului spectacol poarta pecetea
~blestemului“ plutind ca o amenintare
continua asupra oamenilor $i a
gesturilor lor. Din vuietul furtunii
razbate din cand in cand un strigat
deznadajduit (,Omuleee!”), cu care se
incheie spectacolul, ca un refren
obsedant, dupa sirul de morfti tragice
la care am asistat, chemand parca la
o reculegere intru meditatie.

George Motoi a strunit cu energie
componentele spectacolului,
realizand atmosfera, lucrand bine cu
actorii — s-a remarcat, pe langa
Liliana Ghita, Mircea Valentin, in rolul
Pescarului -, distribuind accentele
intr-un ritm sustinut. Nu cred insa in
declaratia sa din afigul-program ca
aici e vorba de blestemul infidelitatii.
Ar fi prea marunta miza intregului
spectacol - i a piesei, de altfel. Mai
degraba, cum spune tot el, in treacat,
e vorba de ,o deslugire a fiintei
omenesti, a imperfectiunilor ei
normale” si, mai sigur, mi se pare ca
e vorba de o fatalitate, in faja careia
fiinfa umana isi pierde busola.

® Gluga pe ochi - de losif
Naghiu, in directia de scena a
autorului $i scenografia lui Gheorghe
Mosorescu. A constituit principalul
punct de interes al turneului brailean,
dat fiind destinul accidentat al piesei,

&

opritda, dupa cum se stie, de
autoritatle comuniste, in 1971, dupa
un numar de reprezentatii la Teatrul
»,Bulandra“.

Interesant mi se pare, acum, nu a
face procesul trecutului — au fost si
sunt destul de frecvente ocaziile
pentru asemenea demersuri —, ci a
aprecia valoarea piesei dincolo de
orice conjunctura, sub raportul
actualitatii ei inca vii si al calitatii
scriiturii, asa cum au aparut ele in
spectacolul pus in scena de autorul
devenit regizor.

Naghiu Tnsusi afirma, in afisul-
program al teatrului, ca ,nu este o
piesa politica, ci una etern umana,
vorbind despre compromisurile,
spaimele si frustrarile individului in
relatiile sale cu societatea“. Intr-
adevar, acfiunea piesei se poate
petrece oriunde i oricand, acolo $i
atunci cand, la adapostul intunericului
(care poate insemna fie o societate
opresiva, fie o stare de confuzie
generala), intelectualul este supus
unei agresiuni a forfelor realitatii,
careia reprezentantii ordinii publice
nu-i pot gasi o solutie, fie din
necunoastere, din indiferenta, din
prostie, fie orbiti de ,intuneric” sau de
gluga astfel croita incat sa li se
potriveasca exact pe ochi.

Este o piesa poetica, o piesa-
parabold, in care situatiile absurde se
fin lant, penduland intre comedie si
drama, atingand la un moment dat o
dimensiune tragica, in scena in care
jocul celor doi hoti-clovni devine o
joaca de mare cruzime, iar disperarea
lui Max, profesorul agresat, atinge
limita de jos a umilintei. Naghiu este
un maestru in crearea situatiitor
absurde si a
replicilor am-
bigue, in care
lipsa de comu-
nicare se ex-
tinde asupra
celor trei lumi
paralele exis-
tente in piesa: a
profesorului
Max, a celor doi
hoti, a polifistu-
lui nataflef.

in mod fi-
resc, drama-
turgul-regizor a

-

\\:) George Toropoc in Gluga pe ochi de losif Naghiu

stiut sa& puna in valoare conotatiile
directe si indirecte ale textului, nuan-
tele fine ale acestuia, creand situatii
scenice a caror tensiune evolueaza
pana la paroxism, cu momente de
aparenta relaxare tinzand spre un
comic imediat reprimat, cu nuante
bine reliefate de jocul actorilor:
George Toropoc, discret dramatic in
rolul profesorului, Bujor Macrin si
Marcel Turcoianu, absurd simpatici si
odiosi in logoreicii aventurieri ce-si
deapana aiuritor amintirile si
nostalgiile in timp ce ,opereaza*“,
Costel Burlacuy, in impasibilul Polijist.
E bine marcata schimbarea subita de
registru si de situatie in momentul
cand Profesorul descopera caietul cu
poezii al tanarului borfag Len, un fel
de fraternizare cu un intelectual in
devenire isi face loc in atitudinea lui
Max - George Toropoc. Dar sarutul
apasat al acestuia naste un semn de
intrebare prin ambiguitatea lui,
tulburand in final linistea regasita a
publicului.

® Cu ugile inchise de Jean
Paul Sartre. O alegere repertoriala
interesanta, care readuce in atentie
opera dramaturgului-filosof, uitat sau
repudiat n ultima vreme, adulat sau
controversat in trecut, si un spectacol
care inseamna debutul promitator al
tinerei regizoare llinca Dobrescu,
studentd a lui Tudor Marascu. In
scenografia austera creata de
regizoare in colaborare cu Svetlana
Potanga, cele trei personaje plasate
de Sartre in anticamera Infernului si-
au gasit o intruchipare scenica
plauzibila in jocul tensionat, motivat
psihologic, al actorilor Bujor Macrin,
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de o autentica febrilitate si nelinigte
interioara in conturarea starii
obsesive a lui Garcin, damnat al
propriei congtiinje sfagiate de dilema
lagitate-eroism, Mihaela Trofimov,
pasionata acaparatoare Estelle, si
Catalina Nedelea, ambigua si
provocatoare in lesbiana Ines. Jocul
actorilor este insa exacerbat prin
excesul de miscare, iar situatiile
erotice, atingadnd uneori forme
monstruoase, determina o estompare
a fondului ideatic al piesei, lipsind de
relief unele replici importante,
precum: ,omul este ceea ce vrea sa
fie, ,numai faptele sunt hotaritoare
in privinta celor pe care le-ai vrut®
sau ,nu esti nimic altceva decét viata
ta“ - adica puncte de sprijin in
pregatirea replicii-concluzie, devenita
clasica: ,Infernul sunt Ceilalti“.
Neglijarea cuvantului in favoarea

or Macrin si Catalina Nedelea in Cu usile inchise de
hn-Paul Sartre
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migcarii s-a facut simfita si in cazul
muzicii de scena, folosita cu
asemenea intensitate incat actorii au
fost obligati uneori sa-si strige
replicile pentru a se face auzifi.
Alteori nu s-au mai auzit deloc,
ridicand noi enigme in fafa
spectatorilor (pe langa cele ale fiintei
umane, propuse de Sartre).

BN MARGARETA BARBUTA

Ce aduce ceasul

in zilele imediat premergatoare
Craciunului, zile altminteri vesele i
animate, dar ,moarte pentru teatru®,
cum ziceau cu infelepciune
plasatoarele, privindu-i pe rarii
spectatori care se prefirau prin
foaierul Operetei, a facut o vizita-
fulger la Bucuresti Teatrul Satiricus
din Chigindu, cu doua reprezentatii:
Ciuleandra, dupa romanul omonim
al lui Liviu Rebreanu, si Casatorie
cu de-a sila (mai exact, Le mariage
forcé, pentru ca spectacolul se joaca
in frantuzeste) de Moliere.

Din bogatele materiale publicitare
puse la dispozitie de Gheorghe
Cincilei, ,redactorul” teatrului (din
pacate, turneului nu i s-a facut insa
nici o publicitate), aflam ca institutia a
fost infiinfata in 1990 de céatre actorul
si regizorul Sandu Grecu, discipol al
faimosului Konstantin Raikin,
conducatorul Teatrului Satirikon din
Moscova. Trupa — a carei medie de
varsta e de numai 25 de ani -
practica un gen de teatru ce imbina
strdns declamatia cu muzica si
dansul. Repertoriul cuprinde texte
diverse (diverse si calitativ, mi-as
permite sa observ), de la Alecsandri
la Mircea M. lonescu si de la
Bulgakov la D. Matcovschi; se
practica, de asemenea, adaptarile si
«creatia colectiva“.

Am vazut acum cétiva ani la Galafi
un spectacol al Teatrului Satiricus:
Cabala bigotilor (jucata sub titlul
Comediantul) de Bulgakov, in regia
lui Sandu Grecu. Era un spectacol
incisiv, colorat, dar si foarte
,amestecat“, in care coexistau
solutiile inspirate si gaselnitele facile,
interpretarile actoricesti notabile gi
prestatiile aproximative. Prin
comparatie, mostrele oferite acum mi
s-au parut mult mai unitare sub
raport stilistic $i mult mai ingrijite ca
realizare. Unitatea stilistica priveste
atat fiece montare in parte, cat si
alaturarea lor, pentru ca ambele sunt,
de fapt, inedite exemplare de teatru-
dans - inedite, in orice caz, pe

scenele noastre. ,Muzicate“, cum
spun italienii, de Marian Starcea,
coregrafiate de Victor Tanmosan si
regizate de Sandu Grecu, textele au
devenit pretexte (in cel mai stimabil
sens al cuvantului) de spectacol,
baletului si cantecului revenindu-le
ponderea decisiva, pe firul unei trame
reduse la esential.

Extrem de riscantd, operajiunea
de transformare in musical a unei
scrieri de investigatie psihologica, ba
chiar psihiatrica, precum e
»Ciuleandra® Iui Rebreanu, i-a reusit
scenaristului lon Diviza in buna
masura; mai precis, pana la punctul
unde povestea in sine trebuie sa
cedeze locul, tocmai, analizei
sufletesti a unui personaj (Puiu
Faranga) care infaptuieste un gest
fatal. Din acest punct, curgerea
spectacolului (interesanta, vivace)
devine greoaie; din fericire, asta se
intampla in preajma finalului. Muzica
inspirata (pacat insa ca imprimata pe
banda, actorii facand un soi de play-
back), coregrafia foarte buna si
plasticitatea corporala ireprosabila a
interpretilor asigura intregului un nivel
calitativ pe care, sincera sa fiu, ma
indoiam ca-l va atinge.

Incd mai ridicat se arati acest
nivel in Le mariage forcé (a propos:
recitarea in franceza, oricat de
»subtire a ramas textul, nu aduce un
serviciu spectacolului), unde muzica
si coregrafia — ambele, excelente -
pun in valoare temeinicul
antrenament fizic al actorilor, unii
evoluand cu gratia si dexteritatea
unor balerini veritabili. Avem a face
cu o comedie-balet - specie intens
cultivata pe vremea Iui Moliere — de
cea mai agreabila speta.

Turneul bucurestean al Teatrului
Satiricus a fost o frumoasa surpriza
de Craciun, insuficient apreciata. Cei
care au pierdut-o nu au decéat a
regreta, cu gandul la zicala ,Nu
aduce anul ce aduce ceasul”.

A A.G.




Invidtdmantul teatral

INTREBARI CU RASPUNS PLATIT

Daca, toamna, Academia de Teatru si Film isi numara,
asa cum e obiceiul, bobocii, spre iarna ea incepe sa-si
socoteasca absolventii, in spectacolele de la Studioul
Casandra. E o numaratoare la care participa, de asta
data, nu numai profesorii (care au acum ocazia sa verifice
selectia infaptuita cu patru ani in urma, dar si rezultatele
pedagogiei proprii), ci si oamenii de teatru din afara
Academiei, criticii si publicul. Si, de fapt, de verdictul
acestora din urma depinde daca numarul studentilor care
debuteaza pe scena la Casandra va fi egal cu acela al
actorilor si regizorilor care vor lucra, peste numai cateva
luni, in teatre sau companii profesioniste. Cui i se vor
imputa insa diferentele, adica rebuturile?

M-am intrebat adesea, urmarind aceste reprezentatii —
spectacolele ,de actorie” sau ,de regie“ -, cum se simt
cadrele didactice de la A.T.F." atunci cand au in fata
productiile unor directori de scena pe care ei ingisi, daca
ar fi directori de teatru, s-ar feri sa-i angajeze, ori
prestatiile unor interpreti pe care tot ei, regizori sau
actori, nu i-ar distribui nicicand sau i-ar refuza ca
parteneri. Este, desigur, o intrebare la care nu astept
raspuns. S-ar putea sa-l agtepte insa, ba chiar sa-l ceara
imperios, la un moment dat, spectatorii de maine, care se
vor dezobisgnui, cu timpul, sa aplaude orice, si absolventii
insisi, care vor gasi tot mai greu angajamente in trupe
respectabile. Caci, in viitorul nu foarte indepartat, actorii,
in primul rand, vor avea de ales intre a fi foarte buni, ceea
ce inseamna competitivi, si a nu fi deloc, ceea ce
inseamna a se recalifica in chelneri, soferi, dactilografe,
meserii in care conteaza mai putin ca esti gangav, balbait

ori sasait, ca glasul nu-{i razbate decéat pe o distanta de
trei-patru metri sau ca nu stii ce sa faci cu mainile cand
nu le tii in buzunare.

Aceste ganduri — deloc mai agreabile pentru cel pe
care-l viziteaza decat pentru cei pe care ii vizeaza -
mi-au dat din nou tarcoale spre sfarsitul anului trecut,
cand am vazut la Casandra cateva spectacole de
absolventa. Sinu pentru ca ele ar fi fost, ca spectacole,
mai rele decét altele de acelasi fel. Dimpotriva, Omoara-I
pe aproapele tau!, un coupé dupa texte de Slawomir
Mrozek (clasa prof. univ. Dem Radulescu, asist. univ.
George Ivascu) si Chelnerul mut, un ,studiu de arta
actorului“ coordonat, pentru clasa prof. univ. Grigore
Gonta, de catre conf. univ. Alexandru Lazar, pe un text
de Harold Pinter, erau — ca spectacole, repet — din
categoria productiilor onorabile scoase de simpaticul
Studiou al A.T.F. Mai ales cel dintai, alcatuit din piesele
scurte Pe jos si Curcanul (rebotezatda Maine seara se
improvizeaza) si realizat de cei doi indrumatori ai clasei,
are un desen ferm, care pune inteligent in valoare ironia
tragica sau sprintara a dramaturgului, $i un ritm bine
calculat. Mai mult, profesorii au evidentiat cu grija pe
fiecare dintre interpreti — lucru esential, fiind vorba despre
examenul unei clase de actorie. S$i mai mult inca, e
evident ca rolurile au fost, cum se zice, adancite, pentru
ca fragezii comedieni au izbutit, in genere, sa-si faca
personajele ,vizibile*, chiar daca partitura era de mica
intindere. Cu atat mai suparator s-a aratat, de aceea,
faptul ca ele nu erau si audibile tot timpul. Am intainit

@ Scena din Omoara-| pe aproapele tau! dupa Slawomir Mrozek la ATF (clasa prof. Dem Radulescu)
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aici — a cata oara n ultimii opt ani? - boala care face
ravagii in cea mai prestigioasa (deocamdata) scoalda de
teatru din Romania: vorbirea scenica ingalata. Glasurile
tinerilor actori nu au forta si personalitate, adica, in limbaj
tehnic, nu sunt impostate. Reprosul nu li se adreseaza
posesorilor, deoarece rareori se nasc oameni Cu VOCi
perfect modelate de natura, aceasta misiune revenindu-
le, in institutile de inva{amant specializate, profesorilor
de vorbire. Ei sunt aceia care trebuie sa identifice
calitatile si defectele fiecarui glas doritor sa se faca
ascultat de pe o scena, ei sunt aceia care trebuie sa le
sporeasca pe cele dintai si sa le anuleze (ori macar sa le
diminueze) pe celelalte, ei sunt aceia care trebuie sa-i
deprinda pe ,ucenici“ sa pronunfe corect si sa frazeze
logic, sa le curefe rostirea de reziduurile regionale sau,
pur si simplu, stradale, ei sunt aceia care trebuie sa-i
invete a-si controla volumul si intensitatea emisiei vocale.
Mai exista oare profesori de vorbire la A.T.F.? Mai exista

=~ Imagine din Delir in doi de Eugen lonescu la ATF (regia: Claudiu
\O

Goga, clasa prof. Valeriu Moisescu)

confortabilul gi foarte bine utilatul cabinet acustic (de
fapt, avea un nume mai complicat), unde acum cétiva ani
profesorul Nicolae Gafton, cel care a slefuit vocile a zeci
de promotii de actori, imi povestea cu tristefe ca nu calca
aproape nimeni? Daca junii aspiranti la glorie si aplauze
sunt atat de incongtienti incat sa neglijeze instrumentul
principal al meseriei pe care si-au ales-o, nu e oare
datoria cadrelor didactice sa-i trezeasca la realitate?

intrebarile de mai sus - la care, marturisesc, mi-ar
placea sa capat raspuns - au fost reactualizate, o zi mai
tarziu, de celalalt spectacol amintit, unde, evoluand doar
doi interpreti, atentia se concentra i mai acut asupra
Ldetaliilor®. Am putut observa, astfel, ca tinerii actori (ale
caror voci aveau, altminteri, un sunet placut) vorbesc fara
sa-gi desclesteze dintii, gatuit, infundat, cu vocale fara
sonoritate i consoane scrasnite, inghesuind silabele sau,
din contra, labartandu-le intr-o articulare, pasamite,
+naturala“. Oare nu le-a spus nimeni ca naturalejea de pe
strada nu-i totuna cu naturaletea de pe
scena?

Aceste carente, izbitoare in spectacolele
»de actorie“, s-au regasit (fireste) si in
spectacolul ,de regie“ pe care |-am vazut —
Delir in doi de Eugen lonescu, realizat de
Claudiu Goga (student in anul IV, clasa prof.
univ. Valeriu Moisescu, prof. asoc. Mircea
Cornisteanu, lect. univ. Nicu Mandea) si jucat
de trei colegi actori ai realizatorului. Fara a fi
mai putin suparatoare, ele erau insa puse in
umbra aici de carentele regizorale, cea mai
grava manifestandu-se — poate intamplator,
poate nu - tocmai la capitolul lucrului cu
interpretii. Acestia au fost indrumati, vizibil,
spre specularea ,poantelor* textului, la un
nivel primar de lectura, in care si tristefea
existenfiald, si absurdul piesei dispareau, fara
a fi inlocuite cu altceva. Spectacolul
reprezinta, ni s-a spus, un examen de anul |l al
tanarului director de scend, examen pe care
acesta |-a refacut acum, dezvoltandu-I.
Amanuntul - dincolo de faptul ca releva o
bizarerie, cred eu, a programei, care prevede
abordarea dramaturgiei absurdului intr-o faza
cand studentii regizori n-au invatat inca
destule nici despre dramaturgia ,normala“ —
nu este chiar atat de important; important,
adica grav, este ca, putin inainte de a termina
scoala $i a se lansa in teatru ca profesionist,
un regizor se arata, hai sa zicem, inabil in
conducerea celor ce se afla ,la mana lui“:
actorii. Oare n-ar trebui revizuita substantial
metoda formarii viitorilor directori de scena?

Dupa cum se vede, spectacolele de la
Casandra au insemnat, pentru mine cel putin,
mai degraba un prilej de a pune intrebari
decat de a inregistra raspunsuri. Si, pentru
consecventa, as incheia cu inca o interogatie:
oare profesorii de la A.T.F. stiu ca raspunsul la
aceste fintrebari se cheama, de fapt,
raspundere?

I ALICE GEORGESCU
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@ Moment din Petru sau Petele din soare de Vlad Zografi la Teatrul de Nord din Satu Mare (regia: Cristian loan)

BRASOV

Barometrul dramaturgiei contemporane

De o vreme incoace, primavara si toamna, au sau
n-au de ce, oamenii de teatru sunt cuprinsi de febra
festivalurilor. Mai vechi sau mai noi, cu traditie sau nu,
reinnodand traditia daca imprejurarile o cer, festivalurile —
desigur, cele mai multe internafionale — pun, cam de
doua ori pe an, stapanire pe migcarea noastra teatrala.
Mereu se mai gaseste o idee, niste noi spatii non-
conventionale, un orasel care trebuie reanimat cultural si,
uite-asa, se mai infiripa un festival in fara. La un moment
dat, puteam vorbi, si in acest domeniu, de inflatie. Privite
cu un ochi critic, multe asemenea manifestari lasa
stacheta valorii prea jos, ca si cand calitatea
spectacolelor ar fi cel din urma lucru socotit important.
Pe de alta parte insa, un festival pare sa fi ajuns singurul
spatiu de intalnire si de comunicare intre oamenii de
teatru, un timp pe care si-l ofera generos unii altora, un
ragaz pentru a mai privi in jur, pentru a analiza deschis,
un interval al cunoasterii, al recunoasterii. Cetatea care
gazduieste un astfel de dialog isi ofera si ea, deopotriva,
posibilitatea de a se conecta la realitatea teatrala, de a
merge o bucata de timp in pas cu ea, de a se bucura, fie
si pentru cateva ceasuri, de calatoria in lumea fictiunii.

$i Festivalul de dramaturgie contemporana de la
Brasov, ajuns la edifia a Xll-a, a fost o astfel de oferta.

Desfasurat in perioada 7-14 decembrie 1997, festivalul
si-a propus, ca $i in alti ani, sa invite la Bragov, la Teatrul
»Sica Alexandrescu”, acele productii interesante care au
la baza texte din dramaturgia contemporana,
romaneasca §i universald. Directorul artistic al festivalului,
ca si al teatrului-gazda, regizorul Mircea Cornigteanu, a
selectat spectacole extrem de variate, chiar daca nu
toate rotunde, implinite, dintr-o oferta nu foarte
generoasa din intervalul ce s-a scurs de la precedenta
editie. De fapt, acest festival este un fel de barometru
care masoara apetitul regizorilor pentru texte
contemporane noi, mai pufin montate. Este un fel de
oglinda care reflecta o stare, fie ca suntem preocupati
sa o privim sau nu. De la D. R. Popescu si Dumitru
Solomon, la Manlio Santanelli, Nadas Péter, Paul Zindel,
Vlad Zografi, Fernando de Rojas si Dusan Kovacevié,
oferta mi se pare larga si semnificativa atat ca piese, cat
si ca modalitafi de expresie regizorala, actoriceasca,
scenografica. Din pacate, spectacolele cu O batista in
Dunare, in regia lui lon Cojar, si Regina Mama, in regia
lui Gelu Colceag, amandoua productii ale Teatrului
National din Bucuresti, au fost retrase din competifie de
catre directiunea TNB - decizie intr-un fel fireasca, dar

LT FOLLS3E
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dureroasa -, ca reactie la palmaresul Festivalului National
de Teatru, incheiat cu putin timp inaintea inceperii celui
de la Brasov. legirea din orice fel de concurs a
Nationalului bucurestean nu are cum sa nu aiba efect
asupra competitiilor ce vor urma. Acest fapt nu a
simplificat munca juriului de la Brasov; dimpotriva.
Valoarea spectacolelor ramase sa-si dispute premiile a
fost aproape egald, nici o productie nedetagandu-se in
mod evident. Oricum, recitalurile de actorie, de
profesionalism si de fair-play oferite de Olga Tudorache,
Mariana Mihut, Leopoldina Balanuta, lleana Stana
lonescu, in concurs sau in afara lui, au incantat publicul
festivalului si acesta este cu adevarat lucrul cel mai

z
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=~ Sebestyén Aba si Farkas Ibolya in Intélnirea de Nadas Péter la TN Targu-
Mures, sectia maghiara (regia: Kovacs Levente)

important, care raméane si dupa caderea cortinei.
Aplauzele si ovatiile spectatorilor concureaza serios orice
fel de medalii.

Am retinut, din evantaiul prezentat, cate un element
important pentru fiecare spectacol din concurs. Va ofer,
asadar, un fel de puzzle care poate da, speram, la sfarsit,
chipul festivalului. Umorul acid al lui Dumitru Solomon si
detasarea in ,joaca“ a regizorului Alexandru Tocilescu,
plecand de la parabola Repetabila scena a balconului
(teatrul din Brasov). Nota de falsitate a interpretarii,
imposibilitatea regizoarei Irina Popescu Boieru de a-gi
argumenta scenic opfiunea pentru Efectul razelor
gamma asupra anemonelor (TN lasi). Cheia pentru
Sorescu a regizoarei Daniela
Peleanu si a scenografului
Viorel Penisoara-Stegaru, care
au gasit noi solutii rafinate
pentru Matca (TN Craiova).
Lipsa fortei de a transforma un
text important ca Petru al lui
Vlad Zografi intr-un spectacol
cel putin la fel de valoros
(teatrul din Satu Mare). Im-
portanta dramatizarii unei lucrari
precum Celestina, care, din
pricina dominarii epicului $inu a
dramaticului, este lipsita, cel
putin in prima parte, de ritm si
tensiune (teatrul din Galati).
Umorul ardelenesc al unui
regizor ca Horea Popescu $i
talentul unui actor ca Mircea
Andreescu, care fac din Ta-
ramul celalalt o mica bijuterie
(Brasov). Tensiunea artistica in
care te tin actorii Farkas Ibolya
si Sebestyén Aba, chiar daca nu
pe intreg parcursul specta-
colului Intalnirea, poate si din
cauza unei regii absolut lineare
(TN Targu-Mures, sectia ma-
ghiara).

Eforturile organizatorilor i
ale directorului, neobositul i
omniprezentul Mircea Cornig-
teanu, au facut ca si aceasta
editie a Festivalului de dra-
maturgie contemporana sa
aduca la Bragsov nume impor-
tante de regizori si trupe, sa le
introduca in constiinta si in
memoria afectiva a specta-
torilor, cei dintai beneficiari.
Nivelul oricarui festival este dat
de calitatea spectacolelor, la
randul lor selectate din ce
exista. Poate ca, la anul,
stacheta va fi mai sus. Dar
bucuria recoltei de atunci
depinde de ,semintele“ ce se
vor sadi acum.

H MARINA CONSTANTINESCU




TRINITA E. DERBESSE

Magia unui festival

Dna Trinita E. Derbesse, reprezentantd a UNESCO, a avut ocazia de a participa, in 1997, la Festivalul de teatru tanar
profesionist de la Sibiu gi la Festivalul Nafional de Teatru de la Bucuresti, evenimente care i-au inspirat randurile ce

urmeaza.

Acum cinci luni reveneam de la Sibiu cu amintirea
plina de emotie a unui teatru pentru tineret care adunase
tinere talente promitatoare si trupe teatrale din diferite
regiuni ale lumii, precum $i o bogata paleta a celor mai
bune companii teatrale din Romania. Cartierul sau
general, Casa Studentilor, simbol al caldurii i al spiritului
fratesc al festivalului, functiona ziua ca un atelier de lucru
si ca un birou de informatii, iar seara ca un efervescent
spatiu de distractii si de schimburi pentru tinerii

P . . . . - = - . -
@Imagme din Danaidele lui Silviu Purcarete intr-o reprezentatie la Avignon

A

participanti. Festivalul m-a initiat in traditia teatrald a
Europei de Est si, in special, in aceea a Romaniei.

Cu un an inainte, intr-un decor unic - o cariera de
piatra din imprejurimile Avignon-ului -, ma aflam sub
vraja Danaidelor lui Eschil, intr-o montare monumentala
a lui Silviu Purcarete, a carui viziune transporta istoria in
contextul temelor contemporane ale exilului, imigrafiei i
identitatii europene. Era prima mea intalnire cu o piesa
pusa in scena de un roman (cunostintele mele despre
teatrul romanesc se limitau la piesele Iui Eugen lonescu,

foto: Dorian Delureanu
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m jucate la Paris de actori francezi). La Sibiu, in

iunie 1997, am fost captivata si de
spectacolul lui Mihai Maniutiu cu Caligula (...)
la celebrul Teatru ,Bulandra“ din Bucuresti,
magistral interpretat intr-un limbaj vizual
pregnant.

Constientd de aceasta puternica
dimensiune a teatrului romanesc, am acceptat
cu mare bucurie invitatia ARCUB la recentul
Festival National de Teatru de la Bucuresti
(...)- A fost un eveniment foarte bine organizat,
urmarit de un public larg si care a oferit un
program interesant in sectiunile ,oficiala“ si
«0ff“. Spectacolele mele preferate (dictate de
cultura mea filipineza si franceza) au fost
foarte liricul Chira Chiralina (...), scris si pus
in scena de Catalina Buzoianu, care a luat
premiul Ministerului Culturii, si Gemenii
venetieni (..), in regia stralucitoare a lui Viad
Mugur si intr-o interpretare foarte cinetica, in
stii commedia dell’arte, a Teatrului Maghiar
din Cluj. La fel de interesanta a fost sectiunea
»off*, care oferea un larg evantai de opfiuni.
Pe scena foarte intima a salii Studio de la
-Nottara“, Cazul Gavrilescu (..) m-a sedus
precum un basm cu zane cu o atmosfera
cvasi-fantastica, in care, precum in ,Alice in
Tara Minunilor*, vrdjile ies una dupa alta din
cutia magica. Amestecul genial de mit biblic al
Creatiei cu folclor romanesc in Nunta lui
Maniutiu (...) a dat nastere unor imagini de
neuitat ale bucuriei de viata intr-un enorm
potpuriu de cantece, dansuri i ritualuri.

Fie ca erau in sectiunea ,in“ sau in cea ,off", toate
spectacolele au avut, cred, meritele lor: fie in conceptia
asupra piesei, fie gratie actorilor sclipitori ori unei
scenografii rafinate. Fiecare spectacol a avut aceasta
calitate indescriptibla care declangeaza magia teatrului in
toate nuantele si surprizele sale.

Festivalul m-a facut sa descopar o migcare teatrala
dinamica in Romania, unde aceasta arta este un veritabil
stil de viata si o serioasa intreprindere de familie. Fiecare
a treia persoana pe care o intalneam era fie actor, fie
-actritd; am intalnit un director de teatru care e in acelasi
timp scenarist gi régizor, o actrita celebra care scrisese
piese ce primisera premii, un director de festival care
conduce un teatru in Transilvania $i care se considera in
primul rand actor, un ministru al Culturii (un Hamlet
legendar) care si-a gasit timp sa regizeze un spectacol de
marionete dupa opera ,Bastien si Bastienne" de Mozart.

{&Moment din Nunta de Mihai Maniutiu la TN Cluj

in acest festival am simtit ardoarea si profunzimea
creativitatii, un public entuziast, mandru de tradifia sa
teatrald, un extraordinar dinamism al barbatilor si femeilor
care lucreaza in teatru, in orice compartiment al sau. Am
vazut, de asemenea, un popor suferind de saracie, intr-o
perioada de tranzifie economica inevitabild. In timp ce la
Sibiu, in iunie, era reconfortant sa vezi un festival ce
proiecta ideea unui forum al tineretului pentru o cultura a
pacii, acum doud saptamani, la Bucuresti, am fost plina
de incantare vazand o tara in care creativitatea triumfa
din nou asupra laturii materiale si in care un adanc simt al
demnitatii umane in lupta cu duritatea vietii ne cucereste
pentru totdeauna inima.

Paris, 12 decembrie 1997

G Traducerea: A.G.
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Pre;uirea Actorului

Craiova si Teatrul National din
Craiova, de care astazi a auzit o lume
intreaga, dau imbucuratoare semne
de civilitate gi in domeniul - atat de
precar, la romani - al cinstirii valorilor
proprii. Anul 1997 a fost, din acest
punct de vedere, un an fast si
important.

Mai intéi a luat fiin{a, in aprilie, o
fundatie culturala purtdnd numele lui
Amza Pellea, iar apoi a avut loc, in
mai, prima editie a Festivalului ,Amza
Pellea“, organizat de aceasta
fundatie, al carei inifiator este llarian
Stefanescu. Nu imperfectiunile
inerente inceputului conteaza in astfel
de cazuri, ci faptul ca s-a pornit la
drum si ca fundatia a inceput efectiv
sa lucreze, reusind sa gaseasca i
resursele financiare necesare

proiectelor sale. Asta inseamna ca a
izbutit sa-si faca infelese intentiile si
sd determine o stare de spirit
responsabila din partea acelor
intreprinzatori carora le merge bine si
care pot sprijini viata culturala a
orasului, ce presupune si cinstirea
memoriei celor disparuti, nu altfel
decat prin faptuiri culturale ce se pot
revendica de la un spirit tutelar.
Siiata ca, la sfargitul anului trecut,
Nationalul craiovean ne-a invitat la
sarbatorirea celor 30 de ani de teatru
ai actorului llie Gheorghe. Cu alte
cuvinte, luam cunostin{a de faptul ca,
mai nou, oltenii stiu sa-si respecte si
sa-si cinsteasca nu numai mortii, ci gi
viii. Ba Tncad sa recunoasca si
contributia regizorilor la formarea si
perfectionarea actorului, caci la

Scena din O scrisoare pierduta de Caragiale la TN Craiova, cu Tudorel Filimon si llie
Gheorghe (regia: Mircea Comisteanu)
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lie Gheorghe, un Catavencu perfect
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sarbatorirea lui llie Gheorghe a fost
invitat si Mircea Cornisteanu, regizor
cu merite incontestabile in lansarea
Teatrului National din Craiova in prim-
planul vietii noastre teatrale, proces
care n-a inceput dupa, ci inainte de
1989, doar ,internationalizarea“
producandu-se dupa aceasta data.

Alaturi de colegii nostri Ludmila
Patlanjoglu si Marina Constantinescu,
.de Tudor Gheorghe si de alti
intelectuali craioveni de frunte, ne-am
straduit sa omagiem cum se cuvine
excepfionala personalitate artistica a
actorului si profesorului llie Gheorghe,
plecat in urma cu ani din Giubega
Doljului pentru a ajunge sa-I joace pe
Shakespeare in {ara sa si in limba sa,
la Nottingham (Caliban din Furtuna).
Ar fi de Tintrezarit, in cinstirea
Actorului, si meritele managerului
cultural exceptional care este Emil
Boroghina, ,punerea in pagina“ a
evenimentului avand nu numai
binecunoscuta cordialitate olte-
neasca, ci si un inceput de ,staif*,
care nu da deloc rau.

Daca pe langa puzderia de
diplome s-ar fi gasit si un premiu
substantial, consonant cu economia
de piata spre care tindem, chiar ca
n-am fi avut nimica de zis.

G VICTOR PARHON
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Avanscena

DAN MIHU

Dan Mihu are 25 de ani. ,2“ de la cele doua
spectacole radiofonice (Orbul Borges gi Poveste
despre Felixandra) gi ,5“ de la cele cinci premii
literare care i-au fost acordate pana acum. Este
Iicen'iat in astrofizica §i membru al Uniunii
Scriitorilor. A publicat un volum de teatru in
colectia D.O.R. a Editurii Expansion, precum gi
alte lucrari dramatice, proza sau poezie in mai
multe reviste gi antologii.

Poveste despre Felixandra a fost distinsa cu
premiul pentru cea mai buna piesa radiofonica la
cea de-a V-a edifie a Concursului de dramaturgie
originalad ,Camil Petrescu“, inifiat de Ministerul
Culturii. Premiera radiofonica a avut loc in
primavara anului 1997.

Poveste despre Felixandra

O banca de piatra, intr-o padure. Pe banca,
imbracata in alb, diafana, aproape ireala,
ALEXANDRA isi odihnegte tampla pe piatra aspra
i rece. FELIX povestegte... Lui... Noua...

FELIX: Era noapte... O noapte calda de toamna... Natura
atipise. lubesc clipele acestea in care totul
incremeneste. Ma plimb prin padure si ascult
respirafia ei calda, vie gi atat de linigtita. Fiarele au
amutit. Este pace. Cateodata mi se pare ca visele
fapturilor pe langa care trec ma patrund si ma
dezmiarda. Pasii ma purtau pe o cararuie abia
zaritd, printre copaci si tufe salbatice, prin locuri
neumblate de oameni, spre o poiana in care stiam
ca isi aflasera salas o caprioara cu puiul ei, o
familie numeroasa de iepuri, trei veverite si un
arici. Odinioara, pe cand castelul singuratic,
cocotat sus pe fruntea de stdnca a muntelui,
rasuna de cantece sirasete, printese tulburator de
frumoase, insotite de cavalerii lor credinciosi,
coborau la ceas de seara sa se scalde in lumina
Lunii si sa-si desfete auzul cu glasul dulce al
padurii. Ti atrigea mirosul de pdmant reavan si de
salbaticiune. Obignuiam uneori sa ma ascund de
ei si sa-i privesc pe furig, atent sa nu ma
zareasca... Oamenilor le-a fost intotdeauna frica
de mine... Sunt multi ani de atunci. Urmasii acelor
printese si cavaleri au imbatranit si s-au stins,

atunci cand le-a venit vremea, iar chipurile
parintilor lor, asa cum i-am cunoscut eu, s-au
sters in uitare. Castelul a cazut in ruina, prada
neiertatoarelor ploi si vanturi, invins de ceea ce
oamenii numesc timp. Doar poiana fermecata mai
pastreaza amintirea acelor vremi printr-o simpla
banca de piatra, adusa cu greu de robi, candva,
pe carari inguste si abrupte, intru tihna stapanilor
lor... imi ficeam cu greu drum printre tufele
indaratnice. Crescusera anarhic, eliberate de
simetria supusa a foarfecilor gradinarului. Oamenii
uitasera de ele. Uitasera clipele petrecute aici.
Uitasera banca, imbratisérile, legamintele. Eu, nu.
Eu nu uit niciodata nimic. Tmi pot aminti fognetul
frunzelor si culoarea cerului din fiecare clipa
trecuta, toate miresmele ce mi-au umplut narile,
asprimea scoartei oricarui copac pe care |-am
mangaiat si atingerea fiecarei adieri... Aceasta
este una din bucuriile mele... De aceea, atunci
cand intr-un tarziu am ajuns in luminis, inima mea
s-a umplut de fericire vazand copacii la locul lor -
e drept, parca ceva mai inalti decat ultima oara,
mai falnici decat imi inchipuiam. Banca de piatra,
spalata de ploi, cotropita pe alocuri de crampeie
de musgchi verde, nu se clintise nici ea catusi de
putin. Pe banca, insa, se ghemuise o tanara fata.
Parul intunecat ii aluneca peste chip, iar
vesmintele i se adunasera peste umeri si brate,




asemeni unor aripi. Din locul unde eram, parea, in
bataia Lunii, un inger. Cat timp dormise, adierile
serii ii prinsesera in par culorile palide ale toamnei.
Frunze vestede, pergamentoase, petale rogcate
smulse din trupul florilor se agsezasera pe ea
asemeni unor uriagi fluturi muribunzi. Copacii se
leganau in jur in cantecul tainic al vantului.
lerburile abia mai sopteau, toropite de somn.
Pasarile dormeau deja. Dormeau gazele. Dormeau
caprioara, cu puiul ei, iepurii $i ariciul ursuz.
Dormeau veveritele

Fermecatoare... Era fermecatoare. Am in-
genuncheat langa patul ei rece si am inceput sa-i
numar rasufldrile. Una. inca una. A treia... Si tot
asa... Nu ma mai saturam privind-o. Buzele rosii...
Genele lungi... Pielea de matase... Nu stiu cat timp
a trecut, pentru mine timpul nu exista... $tiu doar
ca Luna veghea inca din tronul sau ceresc,
inconjurata de pulberea fina de stele, iar boabele
de roua incepusera sa se adune pe lamele verzi
ale ierbii, cand, cu o lina tresarire a pleoapelor,

cele neastamparate. lar
pe cer norii abia se
fineau sa nu adoarma
si ei. Doar Luna Tsi
risipea fara istov
inghetatele-i raze de
argint, intai sub tufa de
trandafiri, apoi repede
in parul fetei, dupa
aceea inapoi, si tot asa.
Umbrele tremurau
tacute. M-am apropiat
cu pas usor... Era
frumoasa, nespus de
frumoasa... Isi pusese
mainile, impreunate,
sub obraz... imi era
teama ca zgomotul
pasilor mei sa nu o
trezeasca... M-am
oprit. Inima imi tresalta
atat de tare incat mi se
parea ca zbaterea sa
tunatoare ar fi putut sa
rupad vraja visurilor ei...
Am agteptat putin... O
fata... Aici... Dupa atata
vreme... Nu-mi puteam
crede privirii. M-am
apropiat putin si, dupa
ce mi-am facut curaj,
am rugat adierile serii
sa-i sufle cu gingasie
firele de par ce-i
ascundeau chipul...
Adierile serii m-au
ascultat si, dupa cateva
clipe, pletele negre ca
noaptea, agezate pana
mai adineauri in
neoranduiala, mi-au
dezvaluit supuse un
chip luminos si dulce.
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ochii ei, adanci si negri, s-au deschis si m-au
atintit, fara spaima, fara uimire, ci doar cu o uriasa
curiozitate... Apoi, cu un glas cristalin $i cald, m-a
intrebat...

ALEXANDRA: Cine esti?

FELIX: Era foarte serioasa. Intrebarea ei era foarte
serioasa. O multime de lucruri pareau sa depinda
de ceea ce aveam séa-i raspund. lar eu nu gtiam ce
sa-i spun. Pana atunci eram. Atat. Acum ea vroia
sa afle cine eram. Cum puteam sa-i explic ca nu
stiam cine sunt? Ca nu ma interesase niciodata...

ALEXANDRA: Ma privea tacut. Cine era? De unde
aparuse? Aveam atatea intrebari... Se facuse
tarziu... Dincolo de copaci, ghiceam in intuneric
contururile blocurilor. Cateva luciri indepartate, pe
care le-as fi putut lua drept stele, imi aduceau
aminte de micuta mea mansarda in care lumina
ardea pana tarziu. imi inchipuiam strazile pustii.
Zgomotul orasului se stinsese in noapte. Oare de
cat timp atipisem in parc? $i cine era tanarul
acesta langa care ma trezisem? De ce ma privea
asa? De ce tacea? Ma uitam la el incercand sa
trec dincolo de ochii lui verzi. Se adunse atat de
multa tristete acolo. Tristete si singuratate... De
ce? Cine era?

FELIX: Eu sunt, pur si simplu...

ALEXANDRA: Cumte cheama?

FELIX: Cum ma cheama?

ALEXANDRA: Da. Pe mine ma cheama Alexandra. Pe
tine cum te cheama?

FELIX: Alexandra?

ALEXANDRA: Alexandra.

FELIX: Ca un cantec?

ALEXANDRA: Acesta-i numele meu...
Alexandra.

FELIX: Nume?

ALEXANDRA: L-am vazut intristdndu-se deodata. Parca
se inchidea in el...

FELIX: Eu nuamnume...

ALEXANDRA: ...mi-a spus, coborindu-si privirea in
pamant.

FELIX: Nu am avut niciodata...

ALEXANDRA: Toti oamenii au nume...

FELIX: Eu nu...

ALEXANDRA: Tu nu?

FELIX: Nu am avut curaj sa-i spun atunci. Trebuia sa
strig... Eu nu sunt om. Eu nu sunt om. Dar
cuvintele nu au vrut sa iasa... Eu nu... Atata doar...
Eu nu...

ALEXANDRA: Nu-i nimic. i;i pot gasi eu un nume... Daca
vrei. Un nume numai pentru noi. Pentru noi doi.
Secretul nostru... Am sa-{i spun... Felix. 1ti place?
Felix. Cel fericit...

FELIX: Felix...

Eu sunt

ALEXANDRA: Chipul i s-a luminat. M-a privit jucaus...

FELIX: intreaba-ma...

ALEXANDRA: Ce sateintreb?

FELIX: intreaba-ma cine sunt...

ALEXANDRA: Cine esti?

FELIX: Pentru tine, Alexandra, eu sunt Felix.

ALEXANDRA: Apoi a tacut putin...

FELIX: Multumesc. Am un nume. Sunt... Felix. Niciodata
nu mi-a mai dat cineva un lucru atat de important.
De acum inainte, cand vei spune Felix, voi sti ca te
gandesti la mine... Spune-mi ceva...

ALEXANDRA: Nu stiu ce sa-ti spun...

FELIX: Nu-i nimic... Spune-mi doar numele...

ALEXANDRA: Felix...

FELIX: Este prima data cand cineva imi spune numele...
E minunat...

ALEXANDRA: Cafi aniai, Felix?

FELIX: Cati ani am? Nu stiu...

ALEXANDRA: Nu stii cat timp a trecut de cand te-ai
nascut?...

FELIX: Timp? Pentru mine timpul nu exista...

ALEXANDRA: Bine... Dar cand te-ai nascut...

FELIX: Nu stiu sa ma fi nascut...

ALEXANDRA: Si cum ai aparut pe lume?

FELIX: Am aparut o data cu lumea...

ALEXANDRA: De la inceputul timpului?

FELIX: De la inceputul timpului...

ALEXANDRA: inteleg...

FELIX: Ma privea cu mirare... Spunea ca infelege, dar
stiam ca nu este asa. Nici o fapturd omeneasca
nu putea intelege. Nu inventasera cuvintele
necesare. $i fara cuvinte oamenii nu pot gandi...

ALEXANDRA: Esti nemuritor?

FELIX: Nu pot fi... ucis... Dar, pe de alta parte, pot
infrange moartea...

ALEXANDRA: Daci existi de la facerea lumii, atunci esti
batran...

FELIX: Nu cred ca sunt tanar, dar stiu ca nu voi
cunoasgte niciodata gustul amar al batranefii.

ALEXANDRA: Dar daca nu vei fi ucis, inseamna ca vei
tréi vesnic?... Pana la sfarsitul lumii? Al timpului?

FELIX: Timpul se va stinge o data cu mine... Daca nu
cumva voi pieri mai curand.

ALEXANDRA: inteleg.

FELIX: Spunea intruna ca infelege. Parca ar fi incercat sa
se convinga singura... Intrebarile veneau una dupi
alta... Toate ocoleau insa adevarata intrebare.
intrebarea pe care vroia si o puna $i nu
indraznea... Intrebarea fara raspuns...

ALEXANDRA: Ce esti tu, Felix?

FELIX: Ce sunt eu?... Nu stiu. I-am spus. Nu stiu...

ALEXANDRA: Atunci spune-mi ce nu esti... Nu esti om...
$tii ce sunt oamenii?




FELIX: Oamenii sunt fiinfe muritoare, care arata
asemenea unor uriage pasari bolnave, care nu mai
pot zbura, dar care plang, canta si, mai ales,
viseaza atunci cand dorm. Eu nu pot plange, nu
pot canta. Nu am visat niciodata. Nu. Nu sunt om.

ALEXANDRA: Ma privea neputincios. Era o faptura de
fum intr-o lume concreta si contondenta, ale carei
muchii taioase nu-l stinghereau catusi de putin,
desi si-ar fi dorit-o atat de muilt...

FELIX: Priveste-ma... Ce vezi?

ALEXANDRA: Doua maini, doua picioare. Cap. Trunchi.
Arata asemenea noua... I-am spus. Un om ca tofi
oamenii. Asta este tot ce vad.

FELIX: $tiu. Ma asteptam. Oamenilor le par om, ca si ei.
Pasarilor - pasare. Stancilor — stanca. Luminii -
lumina. Doar eu imi simt trupul, prelung, incordat.
Cand alerg, doar eu aud zgomotul copitelor.
Vantul nu stie cand imi dezmiarda coama... Apele
nu stiu cand le despic cu pieptu-mi... Doar eu simt
greutatea cornului ce-mi strapunge rasucit osul
fruntii... Doar eu... Ce nume-mi dai acum,
Alexandra? Ce crezi ca sunt? Umbra carui
monstru? Tiparul carui trup?

ALEXANDRA: Linisteste-te! Vedeam ca sufera si nu
stiam cum sé-i alin suferinta. Te rog, linisteste-te...

FELIX: Numa crezi... Nici tu...

ALEXANDRA: Te cred...

FELIX: Nu. nu credea decéat ceea ce ii spuneau ochii. Si
mintea. Nu putea crede altceva. Aga sunt oamenii.
Asa era si ea. Dar simfeam ca ea trebuie sa
inteleaga. Ca vrea sé infeleaga. Ce trebuie sa fac?
l-am spus. Cum sa te conving?

ALEXANDRA: Dar te cred... Cine altul stie mai bine
decat tine cum arati tu de fapt?

FELIX: Nu este destul. Trebuie sa fii sigura. Nu vreau sa
il crezi pe Felix. Vreau sa o crezi pe Alexandra.

ALEXANDRA: De ce este atat de important?

FELIX: Este. Cand ma vei cunoaste cu adevarat, nu voi
mai fi singur... inchide ochiit Te rog.

ALEXANDRA: Am inchis ochii. I-as fi inchis oricum. Tmi
venea sa plang. L-am simtit apropiindu-se.
Mirosea a lapte dulce, a flori de camp, a ploaie, a
vant. Daca ploaia si vantul miros in vreun fel...
Mi-a luat mainile in mainile lui, cele despre care
vroia s@ ma convinga ca ar fi copite... Apoi si-a
agezat capul in poala mea, mi-a afundat mainile in
parul lui, aspru si des...

FELIX: Simti? Degetele tale se joaca in coama mea
salbatica, pe care numai atingerea vantului a mai
ravasit-o... Pipaie-mi fruntea. Simti? Este cornul
de purpura ce mi s-a implantat in craniu. A lovit pe
dinauntru, fara ragaz, fara crutare. A lovit pe
dinduntru cu dusmanie, cu rautate, pana ce

lumina lui a strapuns ca un al treilea ochi albeata
fruntii mele.

ALEXANDRA: il ascultam, cuprinsa parci de o vraja...
Intai am crezut c& dezmierdérile mele au sa-i faci
bine. Speram sa-l calmez...-Dupa un timp mi-am
dat seama ca degetele nu se mai supuneau
vointei mele. Sim{eam crescénd, hipnotic, sub
mangaierea mea, in mijlocul frunfii, un os ciudat,
rasucit. Am deschis ochii. M-am aplecat ugor spre
maini, spre capul lui. Trebuia sa vad ce se
intdmpla. Atunci am sim{it sub sanul stang o
impunsatura usoara. Inima mi-a tresarit dureros.
Am dus o mana la locul unde sim{isem
impunsatura...

FELIX: Cornul...

ALEXANDRA: Cornul era acolo. Nu mintise. Atunci l-am
zarit pentru prima data pe Felix asa cum era el de
fapt. L-am vazut.

FELIX: Amutise. Am lasat-o s4 ma priveasca. $i m-a
privit. Indelung. Am stat intai nemigcat. Ma
temeam ca infatisarea mea sa nu o inspaimante.
Apoi m-am rotit tropotind jucaus. Mi-am scuturat
coama in vant. Am lovit cu putere pamantul si
m-am ridicat pe copitele dinapoi. in final am
ingenuncheat din nou si mi-am agezat capul intre
bratele ei moi. M-a privit in ochi, ganditoare, ba
chiar serioasa, dupa care, stingherita si inrosindu-
se putin, mi-a spus, susurat...

ALEXANDRA: $tii, Felix, esti foarte frumos...

FELIX: Multumesc... Dupa care am ticut. inca nu-i
venea sa creada.

ALEXANDRA: Deci cu adevarat...

FELIX: Da...

ALEXANDRA: Batranii povesteau despre tine ca ai
exista. Aveau multe nume pentru ceea ce esti tu...
Unicorn. Licorna. Inorog.

FELIX: Din nou, cuvintele. incerca si se ascunda in
spatele lor...

ALEXANDRA: Sunt nenumarate descrieri ale unicornului.
Si fiecare este diferita de celelalte. Cred ca nimeni
nu te-a vazut cu adevarat vreodata... Sau, poate,
cei care te-au vazut nu au stiut sa te recunoasca...
Dar oamenii au povestit intruna despre tine. Poate
ca te-ai nascut din povestile lor. Povestile exista
de la inceputul timpului. De aceea pofi fi ucis fara
sa pieri niciodata. De aceea nu imbatranesti...

FELIX: Ma imbraca in cuvinte ca intr-un giulgiu. $1 erau
grele cuvintele ei. I-am spus-o0. Nimeni nu a mai
fncercat sa-mi explice cine sunt, ce sunt, de ce...
Nu incerca nici tu... Te rog. Cuvintele tale se asaza
in jurul meu asemeni unui zid de piatra. Fara ele
sunt liber... Lasda-ma sa fiu liber... Nu ma fereca in
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spatele unor explicatii. A tacut... Apoi a soptit, cu FELIX: Eu nuam casa...

regret... ALEXANDRA: Tu esti liber. Liber sd nu ai o casa... Liber
ALEXANDRA: larta-ma... Cuvintele mele n-au mai ranit sa nu ai radacini... Liber sa fii singur...
pe nimeni pana acum... FELIX: Dar tu? Te asteapta cineva acasa?

FELIX: Cred. Nu-i nimic. Vorbegte-mi despre tine... =~ ALEXANDRA: Nu. Nu ma asteapta nimeni...
ALEXANDRA: Nu. E tarziu... Trebuie sa plec acasa. FELIX: Atunci, ramai...

FELIX: Acasa? ALEXANDRA: Nu pot. Maine...
ALEXANDRA: Acasa. Acolo unde locuiesc... Toli avem o FELIX: Maine nu exista.
casa, un loc unde ne intoarcem... ALEXANDRA: Nu inca. Dar va exista... Maine. Si

ceilalfi...

FELIX: Care ceilalfi?

ALEXANDRA: Ceilalti.
Oamenii care ma
cunosc. Si ma
asteapta...

FELIX: Spuneai ca nu te
asteapta nimeni.
ALEXANDRA: Astazi, nu. Dar

maine...

FELIX: Méaine nu exista. Ti-am
mai spus. Nici ceilalfi
nu exista. Nu te mai
gandi la ei! Acum, aici,
existam numai noi doi...
Mai ramai... TInca
putin.... Te rog...

- ALEXANDRA: De ce?

FELIX: fincerc si ma
descopar. Prin ochii
altcuiva. Vrei sa fii
oglinda mea?

ALEXANDRA: Am. crezut ca
acest lucru iti face
rau... Nu de asta m-ai
oprit?

FELIX: Te-am oprit fiindca
este prima oara. Nu
stiu daca imi face rau
sau bine. Mi-e teama...
Dar trebuie sa termini
ce ai inceput... Mi-ai
dat un nume, m-ai
vazut asa cum sunt...

ALEXANDRA: Ce urmeaza?

FELIX: Nu stiu...

ALEXANDRA: Continuam sa
descaélcesc firele ros-
intunecate din coama
lui naravasa. Cornul
lucea amenintator in
lumina palida a Lunii.
Nu-mi era teama.
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Aveam, mai curand, o senzatie de beatitudine, de
forta salbatica, pura, nemarginita... Era ceva
fantastic. Un vis... Aleile parcului erau pustii. Nici
un trecator intarziat nu tulburase cu zgomotul
pasilor sai intélnirea aceasta incredibila... Nimeni.
Parca am fi fost singuri pe lume. Doar noi doi.
Felix gi cu mine...

FELIX: Spune-mi, Alexandra... Cum ai ajuns aici?

ALEXANDRA: Aici?

FELIX: Aici. Nici un om nu a mai pus piciorul pe cararile
acestei paduri de multa, foarte multa vreme...

ALEXANDRA: Nu cred... Eu insami vin aici in fiecare
seard. In acest parc. Pe aceasti banci. Uneori
singura, alteori insofita... Cel mai adesea singura...
Dar intotdeauna aleile sunt pline. Copii galagiosi.
Batrani cuminti. Perechi sfioase de indragostiti.
Doar in seara asta totul pare sa fie altfel. Ce ai
facut? Cum ai reusit?

FELIX: E altfel, cu siguranta... Un parc? Asta vezi tu ca
ne inconjoara? Eu vad o padure salbatica,
crescutd anarhic in jurul nostru. Trunchiuri
seculare, imbracate in muschi. lerburi inalte,
matasoase. Mii si mii de viefuitoare. Acum
adormite... O lume libera sa creasca si sa existe
dincolo de vointa marunta, limitatda a oamenilor...

ALEXANDRA: Nu. Te inseli. E doar un parc. Alei
desenate cu grija si pietruite, copaci tunsi,
gazon... Nimic anarhic... Absolut nimic. Nlci o
ramura crescuta la voia intamplarii. Toate la locul
lor...

FELIX: Si pasarile?

ALEXANDRA: Pasarile au fugit de mult din orage... lar
cele care au ramas...

FELIX: Orag?

ALEXANDRA: Nu stia ce e acela oras. Nu auzise ca ar
exista asa ceva. Am incercat sa-i explic...
Oamenilor nu le place sa locuiasca singuri. i
atunci si-au construit casele unii langa altii. Asa
s-au nascut oragele. Dar nu au vrut sa renunte nici
la natura. Si atunci au decis sa o aduca in oragele
lor. Asa s-au nascut parcurile. Banca pe care stau
acum se afla intr-un astfel de parc, in mijlocul
orasuluiin care locuiesc...

FELIX: De ce au plecat pasarile?

ALEXANDRA: Fiindca nu mai aveau unde sta...

FELIX: De ce? Ce ati facut cu copacii?

ALEXANDRA: Mi-era rusine sa recunosc... l-am taiat.

FELIX: Pe toti?

ALEXANDRA: Era ingrozit... Da. Pe toti, aproape.

FELIX: De ce?

ALEXANDRA: Ca sa construim. Case. Drumuiri...

FELIX: Parcuri?

ALEXANDRA: Si parcuri... Da.

FELIX: Si animalele?

ALEXANDRA: Le-am ucis...

FELIX: Pe toate?

ALEXANDRA: Parea din ce in ce mai obosit... N-as fi
vrut sa recunosc, dar nu-l puteam insela.. Da. Pe
toate, aproape.

FELIX: De ce?

ALEXANDRA: De foame...

FELIX: Foame de carne?

ALEXANDRA: Foame de carne. Foame de spatiu.
Oamenilor le este intotdeauna foame de ceva... Si
nu pot face nimic. Foamea vine dinlauntru...

FELIX: Dar oamenii... Oamenii sunt fericiti in orasele pe
care si le-au construit?

ALEXANDRA: Fericiti?

FELIX: Nu se gandise la acest lucru...

ALEXANDRA: Ne-am obignuit sa traim in orase... Atat.
Nu m-am gandit ca ar exista vreo legatura intre
oragele in care locuim si fericirea noastra...

FELIX: Foamea de lucruri, de senzatii, de idei, foamea
aceasta teribila nu-i lasa pe oameni sa se
gandeasca la propria lor fericire...

ALEXANDRA: Nu. Nu-ilasa...

FELIX: De aceea au invatat oamenii cum sa planga... Ca
sa se curete... Sau ca sa se goleasca...

ALEXANDRA: Se poate...

FELIX: invatad-ma si plang...

ALEXANDRA: Cum?

FELIX: Asa cum mi-ai dat nume... invat4-ma s& plang...

ALEXANDRA: Nu pot...

FELIX: Te rog... Trebuie...

ALEXANDRA: Dar nu stiu cum... Trebuie sa stii sa uiti,
ca sa poti plange...

FELIX: lar eu nu pot sa uit...

ALEXANDRA: A tacut, usor dezamagit. M-am gandit
atunci la ce imi spusese. La orasele noastre de
beton, otel, plastic si sticla. Orasele care au ucis
adevérata viatd. Au sugrumat-o. Orasele in care
nu suntem fericiti, dar pe care suntem incapabili
sa le parasim... M-am uitat la Felix. Nu putea
intelege... $i nu stiam daca va putea intelege
vreodata... As fi vrut sa-i explic... Dar cum? Atunci
am vazut cum i s-au umezit usor ochii si doua
lacrimi mari au pornit la vale... Plangea... Felix.

. l-am spus. Plangi...

FELIX: $tiu... Am vazut cum arata parcul vostru... E
mort. La fel - orasele voastre.

ALEXANDRA: Stiu. De asta plangi?

FELIX: Nu. Plang pentru ca nu mai pot sa-mi aduc
aminte mirosul proaspat si cald al padurii din care
veneam, al padurii in care te-am intalnit... Nu mai
pot sa-mi aduc aminte culoarea muschiului, a
muschiului care imbracase piatra bancii pe care
stateai. Banca pe care o vad acum este un lucru
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ca oricare altul, fara trecut, fara viitor. Fara istorie.
Fara viata. Nu mai pot sa-mi aduc aminte
zgomotul ierbii. Fognetul ei. Era ca un glas, ca o
soapta, stii? Aici, in parc, iarba tace, pamantul nu
miroase a nimic, nu sunt gaze... Numai Luna este
aceeasi. Cred. Trebuie sa fie. Fiindca eu nu pot sa
mi-o aduc aminte. Am uitat. De asta plang... Ma
simt prins intr-o capcana invizibila...

ALEXANDRA: Realitatea seamana cu o capcana...

FELIX: Si timpul... Acum stiu ca exista. 1l simt. Ma
foarfeca. Ma roade. Ma risipeste... Fiecare clipa
care trece ma loveste in piept, ma strdpunge... Am
gresit... Nu trebuia sa incerc sa inteleg... Nu
trebuia sa incerc sa ma descopar... Simt cum
lacrimile ma topesc... Alexandra...

ALEXANDRA: Nu stiam cum sa-l ajut...

FELIX: Fa ceva... Trebuie sa ma intorc...

ALEXANDRA: Dormi. Poate ca totul nu-i decat un vis.
Cand te vei trezi, nu se va fi intamplat nimic...

FELIX: Nu. Eu nu pot sa dorm. Nu pot sa visez. N-am
dormit $i nu am visat niciodata...

ALEXANDRA: Nu spune asta! Poate, dimpotriva, ai
adormit si ai visat dintotdeauna...

FELIX: Atunci trebuie sa ma trezesc...

ALEXANDRA: Nu. Sa dormi. Trezirea inseamna
realitatea. Timpul $i scurgerea lui implacabila.
Adevérata viata. $i adevarata moarte. Tu trebuie
s& dormi. S& visezi. Sa te lasi visat... Asculta...
Dormi, dormi...

Stropi reci de Luna

Si pulberi de stele

Pe gene se adung,

Sub pleoapele-fi grele...

FELIX: Un cantec?

ALEXANDRA: Dormi, e un cantec de leagan...

FELIX: Canti... Pentru mine?

ALEXANDRA: Da. Taci.

Dormi, dormi...
Vantul de seara,
Bland si cuminte,
Parfum de chitara
iti picurd-n minte...

FELIX: $i a inceput sa cante din nou... Pleoapele mi se
faceau tot mai grele. Am inchis ochii. Canta
neasemuit de frumos... $i pasarile canta, dar in
cuvintele Alexandrei exista ceva... Imagini. Da.
Imagini. Era foarte ciudat.

ALEXANDRA: Adormise... Cantecul prinsese insa viata
lui magica si parca nu mai voia sa se incheie... Ca
o vraja...

Dormi, dormi...
Ti-e sufletul drum
Pentru fiintele care
intrupeaza din fum
Eterna uitare...

FELIX: Cuvintele nu spuneau nimic mai mult decat ar fi
spus-o in mod normal... $i totusi in mintea mea se
trezeau imagini. Intai si intai, desi eram cu ochii
inchigi, o vedeam pe Alexandra, buzele ei,
deschizandu-se, inchizandu-se. Cuvintele se
pierdeau, undeva, intre noi. Exista doar ideea de
cantec. Apoi ma vedeam pe mine. Stateam
ingenuncheat la picioarele ei. Supus. Domesticit.
Apoi m-am vazut ridicandu-ma. Am inceput sa
alerg. Prin parc — putin de tot. Era un parc mic.
Dupa aceea, prin oras. Copitele mele scaparau pe
piatra drumurilor. Orasul era nesférgit. Nu puteam
sa scap din orag. Asa am simfit. Si atunci m-am
incordat si am sarit pana sus, la Luna. Alexandra
ma astepta acolo. Nu stiu cum ajunsese pe norul
acela violaceu... Totul era foarte ciudat... Lucrurile
nu se intdmplau unele dupa altele, ci aiurea, cu
goluri... Am simtit in spate o fierbinteala
ucigatoare. M-am uitat. Pamantul ramasese mic in
urma, dar din umbra lui se iveau amenintatori
dragonii de aur inhamati la carul soarelui.
Rasuflarea lor ma pérjolea necrufatoare. Trebuia
sa galopez mai repede, mai repede. M-am uitat in
fata. Luna disparuse, dar Alexandra ma astepta pe
norul ei, mai aproape, tot mai aproape. imi facea
semn sa incetinesc, dar nu puteam, picioarele nu
ma mai ascultau... Am vrut s-o ocolesc, dar n-am
putut... Cornul meu a strapuns-o drept in inima si
ne-am prabusit impreuna intr-un valmasag de
carne sangeranda pe caldaramul rece, mort,
nepdsdtor al orasului... De undeva, de departe,
auzeam pasarile si copacii, animalele trezindu-se
la viata si vocea Alexandrei chemandu-ma pe
nume... Numele meu...

ALEXANDRA: Felix... Felix nu mai este... S-a ascuns... A
reusit sa scape in visul lui. Sau in visul altcuiva...
Poate I-am ucis... L-am ademenit, aga cum se
ademeneste orice unicorn, si l-am sufocat cu lipsa
de spatiu, de viata, de fericire... Unicornii respira
speranta... Eu n-am avut ce speranfe sa-i ofer...
Felix nu mai este... in urma Iui n-a mai rdmas
decat o durere surda in inima. O durere ce ma
impiedica sa uit... Sa neg. Sa mint. Este cornul de
purpurd ce mi s-a implantat in piept. $I care s-a
rupt in mine. 1l simt migcandu-se, cald, ca un
sarpe de foc, coborind implacabil spre pantec... I
simt lovind pe dinduntru, fara ragaz, fara crutare. il
simt lovind pe dinauntru cu dugmanie, cu rautate.
$i va lovi pana ce lumina lui se va uni cu lumina
lumii acesteia. O gtiu. Ma supun. $i astept. Poate
este... Felix. Sau poate este... Alexandra.

Starsit




SIMONA MIHAESCU:

PROSCENIUM

sPuterea de a trece cu capul prin zid...“

Pe Simona Mihadescu, tanard actrita la Teatrul Mic, am
remarcat-o prima datd in Cum va place, spectacolul
Nonei Ciobanu, in care interpreteaza cu gratie si
delicatete rolul Celia. Apoi am vazut-o pe scena de la
Casandra, in vard, ca absolventa a A.T.F., la clasa
profesorului Alexandru Repan, in regia caruia canta,
dansa si juca intr-un musical dupa Badaranii de
Goldoni. Cu ingenuitatea unui chip a la Vivien Leigh, cu
ochi verzi gi splendizi, cu un trup sculptural, cu ambifia
inversunata a unei veritabile Leoaice, frumoasa fatd care
a asteptat 28 de ani Balul absolventilor, avdnd sansa,
imediat dupa acesta, sa calce ,cu dreptul” in teatru,
reprezintd un gen de actritd aproape inexistent in teatrul
romanesc.

Q Cum te simti, la aproape 30 de ani, la
wsinceput de cariera“?

@ Ma bucur, ca si mulli colegi de-ai mei, ca a meritat
sad astept, pentru a absolvi la clasa profesorului
Alexandru Repan, un om si un pedagog extraordinar,
care e in primul rand un foarte bun psiholog. Tl
intereseaza foarte mult oamenii, incearca sa se apropie
de ei, sa-i ,citeasca“ dincolo de aparente si a avut grija
sa ne ia pe fiecare in parte aga cum suntem, diferiti unul
de altul, si sa ne inteleaga, sa ne ,descifreze” pe rand i
sa ne faca sa ne redescoperim. E unul dintre actorii care
au mai si citit cate ceva... care nu s-au mulfumit sa fie
frumosi, interesanti ca aparitie fizica. A ,lucrat”
intotdeauna cu imaginea lui.

Q Acum vorbim despre tine. Cum e§ti tu,
Simona?

B Cred ca sunt un om obignuit. Am dedus asta din
reactia celorlalfi. Nu-mi place sa vorbesc despre mine...
Cred ca sunt o idealista. Imi place s visez, nu prea sunt
cu picioarele pe pamant... Dar ma consider norocoasa.

Q Joci deja in trei spectacole la Teatrul Mic:
Cum va place, Noaptea incurcéturilor gi Cercul, cu toate
ca abia ai terminat facultatea.

B $l la asta m-am gandit cAnd am spus ca ma
consider norocoasa. Am fost angajata prin amabilitatea
doamnei Leopoldina Bélanuta, care mi-a acordat aceasta
sansa, care a avut incredere in mine si careia fi
muljumesc din suflet. Este si dansa o mare idealista, un
om pe care-| apreciez mult.

Q Este in prezent directoarea Teatrului Mic.
Eu, ca o feministd convinsa, te intreb: crezi in
harul femeilor de a conduce lumea?

B Desi nu pot spune ca eu sunt chiar o ,feminista
convinsa“, cred ca, prin intuitia si caldura noastra, putem
fi bune organizatoare. Nu trebuie sa incercam sa fim
barbati sau sa fim egalul lor, ci sa reusim sa punem
lucrurile pe picioare tocmai prin feminitate.

O Ti s-a intdmplat vreodata s&-{i doregti ceva §i
s3d nu obtii?

B Da, dar am avut puterea sa lupt pentru acel lucru
chiar daca am stiut de la inceput ca am sanse minime. Si
n-am cedat, chiar daca a trebuit sa trec cu capul prin zid!

S (OANA FLOREA




MIHAI CALIN: ,Sunt, totusi, actor!*

Simpaticului prezentator de concursuri al celui mai
apreciat post de televiziune din Romania la ora actuala -
PRO TV - fanii ii spun: ,Misu, da-mi un autograf pentru
mine si pentru prietena mea, si pentru bunicul gi
bunica...”. Dar lor le e greu sa-i aprecieze valoarea
profesionald care se manifesta, in primul rdnd, in actorie.
Asa s-a intdmplat ca&, intr-o sdmbdta, c4nd vedeam (a
doua oara) spectacolul Uriel Acosta al Teatrului
Evreiesc de Stat, o varianta a clasicei Romeo §i Julieta,
iar publicul, neavizat, incapabil de a infelege o emotie
profundd, s-a comportat nedemn, Mihai Calin mi-a
marturisit;

B Cehov are o replica in Trei surori: ,,Grosolania ma
tulbura si ma jigneste“. Asta ar trebui sa le dea de gandit
multora. Ma agaseaza, ma tulbura si ma jigneste un
public precum cel de azi, format din pusti care nu au nici
o consideratie fatd de teatru, piesa, actori, i care apoise
inghesuie la cabina mea. Am dat un singur autograf, in
care am scris: ,,Pentru elevii Liceului «Matei Basarab», cu
multa parere de rau ca v-am cunoscut personal“.

Prima data cand am vazut spectacolul, acesta a avut
un public exceptional, in rdndurile caruia am remarcat-o
si pe Maia Morgenstern. Acum, acest spectacol-
eveniment n-a avut parte decét de elevi de liceu care
strigau: ,Bravo, PRO TV!“in timpul reprezentatiei...

B Deocamdatd mi se pare amuzant, imi place ca
uneori, cand ma vad pe strada, oameniii se uita cu drag
si cu bucurie la mine. Nu stiu cum o sa fie mai tarziu,
daca o sa ma agaseze popularitatea. Sigur ca e frumos
ca un actor sa faca numai teatru, dar, realist vorbind,
nu se poate trai numai din salariul de actor. Faptul ca
sunt prezentator la PRO TV nu mi se pare o alta
meserie. Nu o fac numai pentru bani; chiar imi place.
Adica e nostim si nu cred (deocamdata) ca imi
afecteaza profesia pe care o am de fapt.

Pe Mihai Calin I-am remarcat la debutul din
filmul ,Pepe si Fifi“, in regia lui Dan
Pita. ,,Sensibilitate maladivd“, aga il
caracterizam pe tandrul actor abia
iegit din facultate, care juca (alaturi de
Irina Movila si Cristian lacob) cel mai
greu rol - prietenul infirm al
protagonistilor, imobilizat intr-un scaun
cu rotile, cautand mereu drumul spre
Lumind cu ochii, cdci doar ei ii
rdmdaseserd intregi. Niste ochi g
splendizi, vii. Sl un farmec unic al [&]
zambetului, care nu seamanad cu al
celorlalte vedete masculine ale ,,noului val“. Datele fizice,
remarcabile intr-adevar, egaleaza cu greu trairile
interioare pe care Mihai Calin le transmitea tocmai prin
ne-cuvinte. Contrar aparentelor, aiuritul de pe micul
ecran e doar unul dintre rolurile actorului. Omul e cu totul
altfel. Timid, cu bun-simt (si cu sim¢ al masurii!),
interlocutorul m-a cucerit in momentul in care mi-a spus:
wSunt, totu;i, actor!®.

B Am terminat ATF-ul in 1994, intrasem ,,din prima*,

renun{and la Facultatea de Energetica, pe care am
urmat-o doar trei ani. Profesor mi-a fost Grigore Gon{a,
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regizorul spectacolului Uriel Acosta. Domnia sa ne-a
spus ca se simte obligat moral ca, dupa absolvire, sa-i
ajute pe cei mai buni studenti sa intre in teatru (alaturi de
mine, evolueaza in spectacol doi fosti colegi de an:
Marius Drogeanu si Ovidiu Cuncea). Am facut in ultimul
an de facultate alte doua spectacole cu domnul Gonta.
Lucrarea noastra de diploma am jucat-o nu la Studioul
Casandra, ci pe scena Teatrului National: Numele
trandafirului. La celalalt spectacol pe care l-am lucrat
cu dansul, desi aveam un rol important, am fost nevoit sa
renunt, s ma opresc din repetitii, pentru ca a trebuit sa
aleg intre teatru si film. Oferta lui Dan Pita pentru un rol
principal m-a facut sa aleg atunci filmul. A fost debutul
meu ,absolut”, dupa ce in studentie filmasem doar un
scurt-metraj, la un coleg operator. Pentru ,Pepe si Fifi“
am fost premiat de Uniunea Cineastilor.

Este un actor de comedie si de drama deopotriva. L-
am vazut intr-un rol de comedie in Parcul de Botho
Strauss, in regia lui Tudor Tepeneag, apoi, in regia lui
Radu Beligan, in De partea cul e§ti?

B Probabil ca am fost nemulfumit pentru o scurta
perioada a viefii mele, cAnd nu eram distribuit, dar se
pare ca acum lucrurile s-au asezat. Toti actorii trec prin
asta, nu pofi sa joci doar roluri principale.

Nu crede ca popularitatea pe care i-
o ofera televiziunea e motivul
distribuirii lui mai dese, in ultima
vreme. S-a dus la PRO TV pentru ca a
fost... chemat - si ,s-a ldsat greu”.

B Nu am avut vreo
» x>/ neimplinire Tn teatru pe care mi-

4 am ,eliminat-o“ prin televiziune.
Sunt foarte ocupat tot timpul. Nu
stiu ce va fi in viitor, dar intotdeauna
" unui actor i se intampla lucruri
neprevazute, de pe o zi pe alta, nu stii
niciodata cand suna telefonul si esti
chemat.

I-ar placea sa faca mai multa
comedie. A dat foarte putine interviuri,
pentru cd, in general, nu are de comunicat
ceva anume oamenilor prin intermediul presei.
Nu se considera timid, ci chiar foarte sociabil,
comunicativ, e deschis la orice ,interventie“ a

celor din jur, numai sa fie civilizata. Crede in

Imparat
W Dumnezeu.

studentie)

B incerc sa ma apropii cat mai mult de El prin tot
ceea ce fac. Dar mai calc i pe alaturi...

Mihai Cdlin este un interlocutor perfect. Nici simful
umorului nu-i lipsegte. Si totugi, rdmane un mister care te
lasa pe ganduri, dupa o discutie unde un reportofon
stricd totul. Nu-fi mai vine s& te uifila ,,Stii si castigi“... Ci
doar sd vezi si sd re-vezi spectacolele lui de la TES si de
la National, si ,Pepe si Fifi“... Mihai Calin este actor,
inainte de toate. O spun cu mana pe inima.

G [OANA FLOREA
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PROSCENIUM

MIHAELA SARBU:
slncerc sa nu fac
compromisuri

Revin asupra spectacolului Uriel Acosta de Karl
Gutzkow, o excelenta montare a Teatrului Evreiesc de
Stat, in regia lui Grigore Gonta, prezentand-o pe
partenera de scend a protagonistului Mihai Calin, tanara,
frumoasa si talentata Mihaela Sarbu.

Q Cum de joci atat de mult, degi ai ieyit abia de
doi ani din facultate? Apari in aproape toate
spectacolele acestui teatru.

B E foarte simplu de explicat. Este o trupa redusa si,
mai ales in spectacolele mari, jucam majoritatea dintre
noi. Eu am avut norocul sa joc roluri mai importante in
spectacole mai mici.

Q Ai intrat la ATF, ca ;i Mihai Calin, in anul
wdeschiderii portilor®, cind a existat sporirea
aceea brusca de locuri, dupa ce ani de zile erau
sute de candidati pe un loc...

B Da, a fost cea mai mare promotie a ATF-ului. Am
intrat in 90, ,din prima“, renuntand la Filologie, unde
eram deja studenta. Probabil ca, daca nu intram, as fi dat
n continuare, pana luam examenul, pentru ca a fost visul
meu dintotdeauna sa devin actri{a. lar atata timp cat imi
doresc un lucru, fac tot posibilul ca sa-l obtin. Oricum,
mi-am concentrat atunci toate gandurile i toate fortele
ca sa intru ,,din prima“.

Q Spune-mi, ai numarat vreodata rolurile pe
care le joci la TES?

B Nu, dar cred ca sunt vreo sapte, dintre care cel din
Uriel Acosta este rolul meu preferat, pana acum. Textul
este foarte bine scris. E necunoscut la noi, fiind o
premiera pe tara. Este o piesa scrisa in 1700, in stil
shakespearian. Am avut norocul sa lucrez cu domnul
Grigore Gonta, care e si profesor la ATF, si un regizor
nemaipomenit de inventiv, deosebit. Fiind asadar si
profesor, a putut sa ne ajute sa ne conturam mai bine
rolurile, din punct de vedere actoricesc.

QO Am vazut spectacolul de doua ori. Este un fel
de Romeo si Julieta...

B Personajul meu este, intr-adevar, un fel de Julieta...
Piesa e compusa din doua parii - una filosofica, in care
exista tot felul de discursuri si rafionamente ale filosofului
Uriel Acosta, si una romantica, sentimentald, care e o
poveste de iubire. Aici apare lupta dintre datoria fata de
parinti $i pasiunea pentru un barbat. Este un conflict
clasic, de fapt. Noi am abordat-o intr-un mod romantic,
ceea ce e destul de greu, avand in vedere felul in care
suntem formati in scoald, pringi de ,valul american®,
adica de un stil de joc mai firesc. Mi-a fost insa de mare
ajutor rolul pe care l-am jucat la Casandra in studentie;
eram tot o tanara care se sinucide din dragoste, in final,
si eratot un rol foarte romantic, in compozitia caruia intra
revolta fata de societate. Personajele seamana, din
punctul acesta de vedere, si mi-a fost ugor sa duc mai
departe rolul de la Casandra.

Q Te consideri o actrifd de for{a? Am vazut
ca... ai!

B Nu. Ma consider mai degraba o actrita de
comedie, dar si o ingenua. De sensibilitate, mai degraba,
decat de forta.

Q Cum te-ai acomodat cu limba idig, in care
joci?
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B Nu sunt evreica, atat cat imi cunosc eu arborele
genealogic... dar am o educatie germanica, am copilarit
in Ardeal (la Medias), am facut gradinita in limba
germana, scoala la fel, am facut la Filologie limbi straine
(se stie ca idisul este un dialect german, cu un fond
ebraic si niste influen{e slave). Pentru mine, limba nu
constituie un impediment.

Q Cum te sim{i pe scena aldturi de Maia
Morgenstern, in spectacolele unde apare §i ea?

B Este extraordinar sa joci cu Maia Morgenstern,
pentru ca e o actrita foarte deschisa si comunica foarte
mult. Ai ce invata de la ea, e efectiv o placere sa lucrezi si
sa te amuzi, totodata, pentru ca are simful umorului. Joc
alaturi de ea in Cabaret.

Q Simii ca ai ajuns unde !)i-ai dorit?

B Nu, asta nu simt si probabil n-o sa simt multa
vreme, mai ales pe plan profesional. Se pare ca actorii (i
mai ales actrifele) simt ca ajung acolo unde-si doresc
cand intervin alte lucruri, legate de viata, in general, de
familie. Nu stii daca poti sa ajungi unde-{i doresti, in
meseria asta. Cred ca sunt o idealista. Incerc sa nu fac
compromisuri.

Q Ai avut contacte cu filmul? ,Fizicul“ te
avantajeaza...

B Niste contacte foarte sporadice. Am jucat, intr-
adevar, foarte mult la colegii mei de la Regie film, in
Institut, in scurt-metraje, roluri foarte interesante. Lucrul
acesta ma bucura, pentru ca, pana la urma, colegii nogtri
sunt regizorii care vor face fimele peste zece ani.

Q Ce-{i doregti acum?

B Imi doresc sa joc in continuare roluri carora sa le
pot construi personalitatea si sa ma descopar in
continuare prin aceasta meserie, aga cum am visat de la
inceput.

Mihaela Sarbu e o actritd de viitor. Inteligenta, plind
de farmec, cuceritoare. Armonia trasaturilor e in perfecta
concordantd cu cea interioard. Sunt sigurd cd vom mai
auzi de ea.

A (T ST ST AT TR 1. F .



Cra oo redrladoe

ZOLTAN OCTAVIAN BUTUC:

~impotrivire la prejudecati, sau sfidare?*

B Un interviu?!!! Pai, poate fi un act de confesiune, cu
iubire, cu incredere, cu daruire, sau, dimpotriva, refinut,
atent, circumspect, foarte pamantean, in{elegand prin
spamantean“ muritor printre muritori; fiinte printre fiinte —
si nu ma grabesc sa le spun ,omenesti“, cata vreme usor
poti clasifica oamenii in trei sau mai multe categorii (ne
oprim la trei): bipezi, subumani si, abia mult mai tarziu,
oameni. Sunt deja n existenta-mi reprezentanti ai fiecarei
clase... Primilor le-as inchina o ruga la bunul Dumnezeu,
ca sa-i mantuie, celor din a doua categorie nu le-as stain
fata, as prefera sa-i ocolesc din lipsa de timp, iar pe
ultimii, dimpotriva, mai ca i-ag provoca. Probabil ca, in
engleza, cuvantul ,challenge” contine mai multe dintre
sensurile la care m-am referit cand am spus ,,provocare®.
Dar sa vorbim roméaneste. Ma refeream la o provocare
»intru iubire®. Nu-mi dau inca seama daca asa au fost
dintotdeauna oamenii cu oamenii; sau vremile mai grele i-
au modificat radical, pana la a-i face atat de deosebiti
unii de ceilalti, de ei ingisi; pana s-au uitat pe sine. Cred
ca acum traiesc mul{i ,uitati de sine“ prin preajma
noastra si nu fac prea mult bine in jur. Fara indoiald, au
rostul lor, cata vreme Ti poli lua drept pilde vii a ceea ce
nu trebuie sa ajungi. Tine doar de tine ce vrei s ajungi.
Tot mai rari sunt aceia pe care sa-i urmezi, chiar $i numai
pentru o vreme, ca doar n-om fi Cristosi in miniatura! Sa-i
_urmezi. Sa-i agtepti. Sa-i iubesti. Noi iubim cumva pe
ruptelea, pe fuga, impartial. Asta nu e bine. Nu face bine.
Observi cd nu spun ,nu di bine“. in general, ma
___intereseaza prea putin cum ,da“ un anume gest, act,

 barfa. Prea putin important e ceea ce aud despre mine,
de exemplu. Fiindca stiu ca nu e decéat rodul unor
preocupari meschine gregare - barfa. Sa-ti spun altceva.
Céat timp ma lasi singur - fara intrebari, care poate n-ar
intreba atatea raspunsuri cate-ti dau eu, neintrebat, in
acelasi timp nedorindu-mi sa las impresia celui detasat
de constrangeri materiale, lumesti, cum sta bine unui
actor ale carui marturisiri pot face uneori deliciul
publicului (prieten, dusman, totuna) -, trec rapid de
neajunsurile majore ale unei vieti de salariat... M-ai numit
-odata, intr-un ziar targumuresean, ,vagabond cu alura
romantica“. Mi-a placut. Poate nu e decéat o forma in
_spatele careia imi ascund neajunsurile, neimplinirile, fara
insa a-mi nega firea. $i poate e mai bine asa. Poate. Nu
__afirm. Ceea ce afirm, insa, e ca mi-as dori sa cunosc i
_ reversul stdrii de acum. $I ma vad, daca vrei, intr-o
masina buna cu care sa-mi permit luxul (si fii atenta ce
inteleg eu prin lux!) de a-mi cunoaste tara, in iegiri de
cateva zile, prin toate locurile inca nevazute. Se spune
ca-i frumoasa. Nu stiu. Daca o sa coroborez afirmatia

deja consacrata cu proverbul ,,Omul sfinjeste locul®,
ajung direct la zeflemeaua, i ea deja consacrata, ,Am o
tara frumoasd, pacat ca-i locuitd“. Ma opresc aici cu
~speranfele” mele, ca sa nu dau idei. Sunt bantuit de idei.
Ce pacat ca nu le vad mergand decat inspre utopie! Cred
ca viata este un fapt de dincolo de om. De aceea mi se
pare cretin sa pun pret pe altceva decat pe ea. Cel mult,
pe moarte, daca vrei; cum insa la a mea vor asista altii, 0
las deoparte. Deocamdata. Sunt ganduri care privesc
dezvoltarea mea spirituald, la care ravnesc sa ajung. Le
cunosc si, totusi, nu le simt pe dinlauntry, plenar. Ca si
cum le-as$ fi imbracat, la un moment dat. in fapt, le-am
gandit. Ceea ce mi se pare semnificativ. Exemplu: Ce e
mai important? Un premiu, admiratia spectatorilor,
~prefuirea” colegilor, sau un prieten, un copil, o femeie a
ta, careia ii spui poetic ,,0 iubita“? Evident ca nici una fara
cealalta. Totul, pe cat se poate. Nu stiu daca-i mai de
pret sa traiesti mult $i cumpatat, sau putin $i tumultuos.
Si, iata, parca am emis o prejudecata. Prejudecata de a
crede ca trebuie sa fie una sau alta. De ce nu se poate sa
fie toate? Cred ca repede ajungem prada prejudecatilor.
lar tehnologia de spargere a lor ar fi o ,$coald“ la care m-
as inscrie primul. Vezi, nu $tiu cum se cheama nevoia
asta: impotrivire la prejudecata, sau sfidare?

A consemnat
G [OANA FLOREA




TJeatrul ieri

Sub... steaua rogie, un dramaturg fara stea

S-au implinit, cu nu prea multa
vreme Tn urma, nouazeci de ani de la
nasgterea Iui Mihai Beniuc (20
noiembrie 1907, Sebis, judetul Arad).
Mai nimeni, in presa pe care am
rasfoit-o, nu a gasit de cuviin{a sa
facd vreo mentiune. Mi se pare
exagerat, chiar si pentru ,tobosarul”
unor timpuri care, sper, s-au dus.
S-ar putea sa apara totusi cate o
insemnare in care opera ,omului cu
barda“ sa fie luata in discutie. Am
insa indoieli ca se vor face acolo
referiri la productele sale dramatice.
Probabil nu. $i nici n-ar fi de mirare.

Copil de tarani, Mihai Beniuc isi
face studiile medii la liceul ,Moise
Nicoara“ din Arad (1921-1928),
inscriindu-se apoi la Facultatea de
litere si filosofie (sectia Psihologie) a
Universitatii din Cluj. Dupa absolvire,
obtine o bursa care i ofera prilejul de
a se specializa, la Hamburg, in
psihologia animala si comparata
(1932-1933). In 1934, si-a sustinut
doctoratul. Este epoca in care, dupa
propriile marturisiri, simte tentatia
politicii, cu neascunse simpatii pentru
miscarea de stanga. in {ar3, lucreazi
pana in 1938 ca preparator la
Institutul de psihologie experimentala
din Cluj, din 1943 fiind asistent, iar
intre 1943 si 1946, profesor. Consilier
cultural la Ambasada roméana din
Moscova (1946-1948), din 1943
detine, Tn scara ascendenta,
importante functii in Uniunea
Scriitorilor. Ales, in 1950, presedinte,
avea sa-si atraga curand ostilitatea
confratilor de breasla pentru com-
portamentul abuziv, cu porniri
discretionare; in 1964 va fi debarcat,
dupd o Consfituire de pomina. in
intervalul 1965-1974 a functionat ca
profesor la Facultatea de filosofie
(sectia Psihologie) a Universitatii din
Bucuresti. Deputat in Marea Adunare
Nationala, Mihai Beniuc a fost si
membru al Academiei. Inceteazi din
viata la 26 iunie 1988, in Bucuresti.

A debutat, ca elev, in foaia ,La-
boremus* a liceului ,,Moise Nicoara*“,
cu o traducere in versuri si doua
insemnari de recenzent. in 1928 se
vede publicat in ,Bilete de papagal“.
Cu poeme, cronici, articole politice $i
literare, scrise adeseori in ton
polemic, este prezent in publicatii ca
~Abecedar“ (Brad, 1933-1934),
»Pagini literare” (Turda, 1934 s.a.).
Societatea de maine“, ,Azi“, ,,Gand

romanesc“, ,Tara noua“ (Cluj,
1934-1940), unde foloseste si
pseudonimul Pavel Micu, ,Lumea“;
dupa 1944, va colabora la ,,Scanteia“,
.Scanteia tineretului“, ,Contempo-
ranul®, ,Viata roméneasca®, ,,Gazeta
literara“, ,Romania literara“ si inca
altele.

In judecétile asupra fenomenului
literar (interventii reunite, in parte, in
culegerile ,Despre poezie“, 1953,
»Poezia noastra“, 1956, ,,Mesterul
Manole“, 1957), osciland fintre
rigiditati dogmatice si observatii
pertinente, Beniuc practica un
militantism ce se revendica din
conceptia marxist-leninista despre
arta. Combativitatea lui esueaza insa,
nu de putine ori, in acel derizoriu pe
care 1 pecetluiesc formulele
pompoase desprinse din schema de
gandire a realismului socialist.
Rafuindu-se cu ,detractorii“, ex-
ponenti — observati limbajul jdanovist!
- ai mentalitatii burgheze ,pesti-
lentiale”, polemistul nu are dubii ca
s-ar situa pe o alta pozifie decat pe
cea mai ,justa“. Obedienta lui fata de
invatatura Partidului, a carui ,stea
rosie” 1l calauzeste, este intr-adevar
remarcabila.

Un poet spornic a fost, de-a
lungul intregii cariere, Mihai Beniuc,
productivitatea lui manifestandu-se,
dupa ,Cantece de pierzanie“ (1938),
in numeroase volume, printre care
»Un om asteapta rasaritul* (1946),
»Inima batranului Vezuv” (1957),
,,Materia si visele” (1961), ,,Patrula de
noapte” (1975), ,Elegii“ (1979), ,Lupta
cu ingerul“ (1980). Un vers energic, Si

in profetismul raspicat si in
exuberanta chiuitoare, exhiba, intr-o
rostire cu accent ardelenesc, primele
.cantece” ale focosului bard.
Asteptand ,zorii unei alte ere*, cu
valuri de lumina revarsandu-se
dinspre Rasarit, patimasul, arzand de
nerabdare, se vrea a fi ,tobosarul
timpurilor noi“. Cu anii, pastrandu-si
crezul de comunist indomptabil gi
»,mandria de-a rosti partid“, cantaretul
se simte tot mai impresurat de
nelinigti, tristetea se instapanegte
asupra-i, iar tema iubirii, in aceasta
liricd evoluand spre reflexivitate, se
impletesgte din ce in ce mai des cu
aceea a singuratatii, sub infiorarea
unor ,amurguri mov"“.

in afara de ,Cantec despre oastea
lui Igor®, Beniuc a tradus din
Apollinaire, Attila Jozsef, Baudelaire,
Goethe (un mic fragment din Faust),
Holderlin, Karel Jonckeere, Viadimir
Maiakovski, Thomas Moore, Pablo
Neruda, Petdfi Sandor, Edgar Poe.
impreuné cu Emma Beniuc, a
transpus in roméaneste romanul
»Thérese Desqueyroux“ de Frangois
Mauriac.

In proz&, dupa culegerea de
nuvele ,Ura personala“ (1955),
scriitorul publica, in 1959, romanul
»Pe muche de cutit®, unde zelul
partinic Ti impune sa imparta strict
personajele in buni si rai, rai fiind toti
aceia care nu au ,constiinta de
comunist“. Numit, Tn bataie de joc,
Marele Anonim, Lucian Blaga e
portretizat cu pana otravita a unui
resentimentar. Alte romane ale lui
Mihai Beniuc sunt , Disparifia unui om
de rand“ (1963), ambitionand sa
aduca un omagiu omului simplu,
purtator de calitati alese, $i ,Explozie
inabusita“ (1971), care basculeaza
intre epic si psihologic.

Ca dramaturg, a repurtat un
succes de conjunctura, fiind
supraevaluat de o critica din cale-
afara de receptiva la (pseudo)-
argumentul ideologic. Piesa In Valea
Cucului (in volum, in 1959), aparuta
si in ,Viata romaneasca“ (in acelasi
an), a avut premiera pe data de 23
februarie 1959, la Teatrul National din
Bucuresti, in regia lui Sica Alex-
andrescu; in rolul principal, Grigore
Vasiliu Birlic. Cu un subiect amintind
de nuvela lui Beniuc, ,Hada lui
Varnav“, comedia aceasta usurica
pledeaza cu sarg pentru iluzoriile
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binefaceri ale colectivizirii. Intr-o
opozitie tipica pentru scrierile cu tel
propagandistic, conflictul opune
forfele adica pozitive, reunind pe
entuziastii campaniei de
~intovarasire, elementelor pasamite
distructive, care nu s-ar da in laturi de
la nimic in actiunea lor desta-
bilizatoare. Lui Toma Cébulea, un
batran pe cat de hatru, pe atat de
vigilent, ii vine ideea sgireata de a
demasca uneltirile perfide ale
»~dusmanului de clasa“ cu ajutorul
unei piese de teatru (intitulata, cu
aluzie clara, ,Reteaua subterana“),
parastisitd de niste consateni la
caminul cultural. Pana atunci,
Htalharii“ (un fost avocat, un profesor
cu trecut legionar, precum si
chiaburul, ajuns presedinte de
intovarasire, Mitru Colac, zis
Holdemulte) mai incearca sa puna
bete in roate, dar, cu toata incran-
cenarea lor, se vede bine ca sunt
stapaniti de frica. Singura care nu se
teme este apriga Ana Lupoaia,
personaj cu un anume contur. Prin
dibacia celor implicati in spectacolul
demascator, gratie $i omniprezentei
Securitati, atotstiutoare si atotputinte,
sadevarul“ tovarasilor dornici de
socialism iese neintarziat la lumin3;
L,raii“ se dau, prosteste, de gol, fiind
inhatati pe data.

Printr-o amuzantd, dar explicabila
rasturnare de sensuri, lectura piesei
da la iveala si talcuri care autorului
nici nu i-au trecut prin cap. S-a
intdmplat asta si altor dramaturgi (am
vazut, printre altele, cazul lui Radu
Boureanu). Tocmai replicile taberei
snegativilor* (despre ,sila“ exercitata
de autoritafi ca sa for{eze ,inscri-
erea“, despre ,minciuna comunis-
tilor* si nefasta fingradire a
scolectivei®, care-i ,lucrul Satanei“) isi
dezvaluie temeiul indiscutabil, in
vreme ce lozincaria (despre taria si
infailibilitatea Partidului in ,lupta
pentru socialism“) prin care autorul isi
pavoazeaza compunerea apare mai
mult decat jenanta. Incat, fara nici un
paradox, profetic nu este, catusi de
putin, discursul beniucian, cum
pretenderiseste, clarvazatoare se
dovedesc a fi ofaririle Lupoaiei, care
asteapta sa vada ,steagurile rosii*
doborite de pe acoperisuri. Presarat
cu pilde in exces si colorat cu lexic
ardelenesc, textul e tendentios si
mistificator, neimpiedicandu-se de
vreun scrupul.

Piesa Intoarcerea (1962),
publicata si in ,Viata romaneasca“, a

fost jucata in premiera la 27
noiembrie 1960, pe scena Teatrului
Municipal; in distributie: Stefan
Ciubotarasu, Septimiu Sever, George
Maruta, Gina Petrini. Ca si in alte
scrieri ale lui Beniuc, actiunea este
plasata in Ardeal $i ea se desfasoara
pe doua planuri (trecut-prezent)
interferente. In organizatia de partid a
unei fabrici de unelte agricole, cafiva
membri cu funciii de raspundere iau
in discutie cererea de primire a unui
individ dubios, Filip Lungocea.
Examinandu-i ,dosarul“ cu sus-
piciunea care, de altfel, e un semn al
epocii, ei arunca din cand in cand
priviri spre trecutul lor de lupta in
slujpba cauzei. Epicul se intretese cu
(ceea ce ar vrea sa fie) eticul intr-o
urzeala pe care dramaturgul pare s-o
fi vrut mai vag supusa canonului
tipologic si conflictual; insa nuantarile
sunt parelnice. Oportunistul Filip,
pacatos dar abil, e dovedit acum ca
sabotor, blestematiile lui aducand
prejudicii intrecerii socialiste in plin
avant. O bolsevica, un ofiter sovietic,
cum si o exprimare patrunsa de
tanfose indoctrinari ($i nescutita de
singredientul” unor impenetrabili
termeni tehnici) tinctureaza con-
formist aceasta piesa, care, bine-
infeles, nu pierde ocazia de a savarsi
ritualicele inchinaciuni catre partid.
Cum for{ele binelui repereaza fara
gres si neutralizeaza orice vrajmas,
finalul, cu intonatii ca si imnice, e de
un optimism insufletitor...

Poemul dramatic, in versuri gi
proza, Horea (1986) reia unul dintre
motivele liricii lui Beniuc (,legendele
lui Horea-mi curg in sange“). in Jfara
de pierzanie* a Transilvaniei, iobagii,
impilati de nemesime, se razvratesc.
Cruzimea lor, pe masura suferintelor
indurate, e inspaimantatoare: taie
capete, dau foc la castelele grofilor,
nimicesc. ,, Tumultuantii“ sunt condusi
de Horea, ,Craiul Muntilor®, de
Closca si Crisan, carora li se alatura
misteriosul Chivara Rosie (evocat,
candva, si intr-un impetuos poem).
Mihai Beniuc transpune fila de istorie
intr-o simbolistica impregnata de elan
revolutionar, punctata liric, metaforic.
Autorul dramatic recupereaza aici
intrucatva, si nu fara folos, uneltele
poetului.

IR FLORIN FAIFER

Teatrul ieri

Raﬁunea
$i--- ybestia“

Acum, cand fac aceste insemnari,
suntem inca in anul (de tranzitie...)
1997. Ma uit, ca sa zic si eu ca pun in
spectru un bilant, prin lista mea de
articole, redactate pentru vreo trei
dictionare care, cred, n-or sa apara
niciodata. Nu e deloc un motiv de
buna-dispozitie. Ca sa nu ma
covargeasca sentimentul zadarniciei,
caut si eu sa salvez ce se mai poate
din acest dezastru. Nu e prima oara
cand vorbesc despre asta, imi cer
iertare ca ma repet. Deci (cuvantul
zilei!), parcurgand ,portofoliul“ meu
de autori, dau peste un scriitor de la
a carui ivire pe lume si de la al carui
tragic sfarsit se implinesc niste cifre
rotunde. Un autor dramatic de ieri,
care merita sa ne oprim, pentru o
scurta ochire, asupra-i. Fie si pentru
ca in epoca era, se poate spune, un
personaj.

Sa-l lasam sa intre in scena.
Probabil ca nu il (re)cunoasteti: este
George Diamandy. O figura, intr-
adevar. Daca opera lui este cum
este, el a avut, in orice caz, un
destin. S-a nascut la 27 februarie
1867 in comuna ldrici, din judetul
Vaslui. Périntii, lon (lancu) Diamandy,
cunoscut ca membru al Junimii,
primar de lasi si senator, si Cleopatra
(nascuta Catargiu), au {inut sa-i dea o
crestere aleasa. Incheind cursul
primar la Barlad, baiatul e inscris la
Institutele Unite din lasi, unde
recalcitrantele prin care se ,remarca“
i contureaza foarte devreme firea
independenta, de frondeur. in ultima
clasa de liceu el scoate o revista
litografiata, cu titlu ironic, ,Culbecul®.
Dupa ce isi ia bacalaureatul, intra
voluntar n armata (la artilerie), dar si
aici, se putea altfel?, are repetate
ciocniri cu superiorii.

Crezandu-se mare arheolog,
George Diamandy da un timp semne
ca s-ar fi pasionat de aceasta
disciplind care ii excita fantezia si
chiar fsi publica in-,,Contemporanul“
(din 1887) unele pareri. E si membru
corespondent al Societatii de
arheologie din Paris. In capitala
Frantei, unde isi face studiile juridice,
tanarul mogier cu febrilitafi reformiste
(altminteri, monarhist) intra in contact




cu cercurile socialiste. Primea destui
bani de acasa ca sa-si permita sa
editeze o revista, gi inca una de
profil marxist, ,L' Ere nouvelle
(1893-1894), in paginile careia
insereaza texte ale unor ideologi de
rezonanta.

Apucase si el sa se afirme
intrucatva, prin spiritul lui de farsa,
dar nu numai. La Bruxelles, de pilda,
prezideaza primul congres inter-
national al studentilor socialigti. E
prezent cu puncte de vedere
indraznete intr-o seama de publicatii
franfuzesti de antropologie, socio-
logie, drept $.a. Revenit in tara la
finele anului 1894 (dupa ce isi luase
licenta), i se incredinfeaza functia de
prim-redactor al ziarului ,Lumea
nouad“ (1898-1899). Acum se lan-
seazd excentricul gazetar intr-un gen
publicistic inedit la noi — interviul. Om
de spirit, avand intotdeauna ceva
interesant de spus, ia cuvantul cu
destul succes la diferite intruniri
publice.

E rampa lui de lansare spre
deputatie. intre 1901 si 1917, George
Diamandy evolueaza in Parlament, in
toate legislaturile liberale. impreuna
cu grupul agsa-numit al ,generosilor,
trecuse asadar la liberali. i va parasi
mai tarziu si pe acestia, optand
pentru Partidul Muncii, 1a intemeierea
caruia participase. S-a numarat
printre fondatorii Asociatiei autorilor
dramatici. Din martie 1914 pana in
august 1915 detine functia de
director general al teatrelor. Intrat, in
1911, in Societatea Scriitorilor
Romani, in 1914 este ales presedinte.

Era bolnav, grav bolnav de inima3,
lumea se mira cum de mai triieste.
Dar si mai tare s-a mirat vazandu-l ca
pleaca pe front, ca sa ia parte la
campaniile din est. Spirit de
aventurd? Sau incerca sa-si apere
crezul cu arma in mana. Incercat tot
mai des de crize de anghina
pectorald, se vede nevoit sa se
intoarca la lasi, unde, cu cizmele sale
de iuft si cdmasa de stamba rosie,
aduce cu un agitator bolgevic. Cum
se simfea rdu, se decide sa plece in
fine pentru tratament in Anglia. Mai
intai, se opreste la Petrograd, intal-
nindu-se cu fratele lui, Constantin,
care era aici ministru. Se imbarca
apoi pe un vapor la Arhangheilsk,
pomind in ceea ce avea sa fie ultima
sa cilitorie. In timpul unei furtuni,

(&)

-inima smintitd“ a lui George
Diamandy nu mai rezista. Potrivit
obiceiului marindresc, trupul celui
mort e aruncat in mare, in dreptul
Insulelor Shetland, din Marea
Nordului. Asta se intampla la 27
octombrie 1917. Nefericitul n-a mai
apucat sa afle despre asaltul Palatului
deiama...

Dupa debutul la ,,Contemporanul“
(1887), George Diamandy colabo-
reaza - cu schite, note de drum,
comentarii politice, cate o scena din
piesele lui de teatru sau cate un mic
eseu - la ,,Munca“, ,Vointa nationala“
(1908), ,L’'Indépendance roumaine“
(1915-1916), ,Viitorul* (1911-1913),
»Rampa“ (1912), ,Aacara“ (1912-1916),
.Le Courrier du Danube“ (1913),
~Semnalul“ (1913), ,Viata Roma-
neascd“ (1913), ,Universul“ (1913,
1916), ,La Roumanie* (1914), ,Versuri
si prozad“ (lasi, 1914), ,Capitala“
(1916), ,,Noua revista romana“ (1916),
»~Rampa noua ilustrata“ (1916), ,Ziarul
meu“ (1916). In 1910, editeazi
»Revista democratiei romane*
(1910-1911), unde incurajeaza
anchetele sociologice in mediul
sdtesc. A semnat si cu pseudonimele
Gh. Despina, lon Marvila, Ne om. in
brosuri, si-a tiparit discursuri finute in
Adunarea deputatilor, analize de
politicd externd, impresii de calatorie
(,Impressions de Turquie“, 1910),
precum si o clarvdzatoare luare de
pozitie privind doctrina gi tactica
socialista.

in teatru, Diamandy, care e
departe de a fi un virtuoz al tehnicii
specifice, da adesea curs inclinatiei
lui de a diserta pe teme care il
preocupa, de la arta la politica si
economie. De aici, 0 anume raceala a
acestor piese, carora cerebralitatea
dramaturgului le infuzeaza o buna
doza de abstract. Personajele devin,
in acest fel, agentii unei demonstratii,
ceea ce le condi;ioneazé strict
conduita dramatica. In rest, aplombul
si scdpdrarea unor replici intretin o
spectaculozitate de salon.

»Schita dramatica“ Bestia (1910;
premiera — la Teatrul National din
Bucuresti, in acelasi an) este, in fond,
un studiu de caz. Peste masura de
rea $i vanitoasa, Nineta apare ca o
neurastenica pe care lecturi anapoda
au dezechilibrat-o cu totul.
Feminismul ei otarit trddeaza un
egoism maladiv, cu monstruoase

excrescenfe. Detestandu-si soful,
considerat un agresor, ea refuza cu
oroare conditia matemitatii, care i-ar
anihila, chipurile, personalitatea. Nici
o ,enigma“ in nacafalele acestei
isterice care, chiar daca se supune
unei operatii de mutilare, ramane
robita simfurilor, ,bestiei“ ce sala-
sluieste in fiecare. O plasmuire
artificiald este soful detestat, Grigore
Cormon. Cu cinstea lui fara umbre, el
se comporta in toate imprejurarile ca
un idealist convins cad bunatatea va
salva lumea. Fire rationald, tanjeste
totusi dupa iubirea care poate da
sens creator unei existente. Bine-
inteles cad pana la urma binele
triumfa, umilind rdul intruchipat de o
strecheata.

O temperamentald fara simt
moral, inruditd oarecum cu anti-
eroina din Bestia, se agita patetic in
Dolorosa (premiera — in 1911; s-a
publicat un scurt fragment in
»Flacara“ 1912). lubitd de pictorul
Scorus, pentru care femeia e o
creatie sublima, mai presus de opera
de artd, Tudora face o patima
devastatoare pentru un alt pictor,
Arnota, care insad o priveste doar ca
pe un model de inspiratie. Ca sa-i
castige afectiunea, Tudora se
daruieste lui Scorusg, cerandu-i in
schimb sa distruga panza ,Vesnica
intrebare“, o capodopera a carei
iradiere de sublim si de mister
stamise pizma confratelui. ingrozit de
un asemenea gest, Arnota o para-
seste pe exaltata doritoare de
senzatii.

Tezistd $i cu obignuitul chef de
teoretizari (despre soarta, rasa,
credintd $.a.m.d.), drama Tot inainte
(1910; premiera — in 1914) propaga
efuziunile unui francofil, amator de
solutii utopice. Avand bani, deci forta,
Héquet, directorul unei fabrici de
munitii, se insingureaza in aceasta
trufie, invecinatad primejdios cu
orbirea (de altfel, personajul isi
pierde, la propriu, vederea). Va intra
in conflict cu lucratorii nemultumiti,
solidari in hotérirea de a declansa o
greva. Criza se stinge gratie
reformistului socialist Jean Héquet,
fiul patronului; acesta gdseste calea -
»cooperatia“, prin care ,munca“ si
~capitalul“ se infratesc. Transfigurati
de fericire, toti, de la mic la mare, tin
in mana ramuri inflorite de cires,
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zambind increzatori - intr-un candid
final alegoric — spre viitorul imbietor.

sPovestea vitejeasca“ Chemarea
codrilor (1913) a recoltat la premiera
(1912) ropote de aplauze. Se
reveleaza in acest melanj de poem si
balada, cu jocuri i cantece (intocmai
ca intr-o opereta), un alt George
Diamandy - unul care mizeaza pe
sentimente, nu doar pe idei in
conflict. Dupa un prim act plasat
intr-un patriarhal Ev mediu de
conventie — actiunea se petrece in
vremea lui Petru Rares -, aducand in
scena boieri si jupanese, stareti,
razesi, lotri, plaiesi, partea a doua
capata turnura unei idile. O idila (intre
lonitd, nepotul domnitorului, $i Anca,
fiica padurilor) plina de alinturi,
emanand o poezie naiva. Pe
neasteptate, navalesc tatarii $i, dupa
o rapida ncaierare, vindicativul han
Gherai iese invingator. Ca sa salveze
viata iubitului ei, Anca se lasa
pangarita de pagan, pe care, pandind
un moment prielnic, il ucide. Ipocrita
Curte, prefdcandu-se a nu-i injelege
jertfa, o osadndeste sa se inchida
pentru tot restul zilelor intre zidurile
unei manastiri. Viteazul lonita, in care

Catre: Revista TEATRUL AZI
In atentia Domnului DUMITRU
SOLOMON - Redactor sef

Stimate Domnule DUMITRU
SOLOMON,

Dupa ce cu ani in urma afi gazduit
cu justificata (?) generozitate
invectivele unui Hamlet de provincie
la adresa celor care contribuiau la
reusitele de excepfie ale unui Teatru
National, descopar intr-un articol
aparut in nr. 10-11/1997 al revistei pe
care o conduceti, nominalizarea
subsemnatului ca director al sectiunii
OFF a Festivalului National de Teatru.

Permiteti-mi, in virtutea dreptului
la replica sa resping in totalitate
paragraful in care sunt nominalizat gi
admonestat de catre. semnatara
articolului, fiindu-mi greu sa accept
insinuari ca ,mostenire etnogenetica“,
sjocurile erau deja facute” etc.

Precizez ca nu am facut alte
jocuri, in afara celui de a coordona
programarea spectacolelor acelor
teatre care au dorit sa fie prezente in

se desteapta ,firea straveche a
romanului de codru®, se impotriveste
insd acestei decizii iscate din
prejudecata. In sonurile doinei din
caval, cei doi tineri sunt gata sa
raspunda ,chemarii codrului“,
apelului naturii pastratoare a adeva-
rului si libertatii. Din limbajul cu tenta
arhaica si accent moldovenesc,
autorul obtine, ici si colo, efecte
comice. Dincolo de lejeritati si
stangacii, evocarea rapsodica a lui
George Diamandy nu e lipsita de
culoare si are un anume fior.

O cadere a fost, la premiera din
1919, comedia Una dintr-o mie, cu
hazul ei caznit, poticnit in vulgaritati.
Satira politica ,in trei acte si un
banchet“ Rajiunea de stat (o scena
s-a publicat in ,Flacara“, 1912)
batjocoreste cu oarecare verva bufa
demagogia cinica a unor politicieni
verogi. Sceneta Strund cucoane si
comedia-farsd Hadma&i{a nu s-au
jucat, iar din ,fantezia“ Regina Lia a
aparut, in ,Flacara“ (1914), un foarte
scurt fragment. Gheorghita Fat-
Frumos este o ,nazdravanie“ pentru
copii, muzica la acest libret fiind
compusa de Alfonso Castaldi.

Primim la redac;ie

Bucuresti, cu titluri neincluse in
selectia festivalului. lar Teatrul
NOTTARA, pe care-| reprezint, a dorit
sa reaminteasca valoarea demersului
sau prin prezentarea a doua spec-
tacole: Cazul Gavrilescu - regia
Gelu Colceag si Agteptandu-l pe
Godot - regia Dominic Dembinski.

Astfel, la rugamintea organiza-
torilor festivalului am menajat pro-
gramul deja alcatuit, dand sansa
oricarui iubitor de teatru de a putea
viziona toate spectacolele, inclusiv
cele din OFF. Printr-un singur telefon
speculatiile pe care le incriminez ar fi
putut fi evitate. ;

Cu speranta ca aceste randuri vor
putea inlatura cititorului confuzia
creata de paragraful mentionat in
legatura cu activitatea mea, va
multumesc pentru atentie si va asigur
de pretuirea mea.

Bucuresti, 27 ianuarie 1998

VLAD RADESCU
Directorul Teatrului NOTTARA

Un umor livresc tinctureaza
istorisirile de vanatoare si, tot asa,
relatiunile de voiaj, unde, cu neas-
tamparul si gustul lui pentru ne-
prevazut, George Diamandy surprin-
de amuzat un pitoresc vazut ca
impestritare a realului, dar si ca reflex
al unui insolit frapant. O unda de
bizarerie exista in volumul ,Nuvele“
(1916), care amalgameaza o senti-
mentalitate t{inuta in frdu cu ingéan-
durari de intelectual ce cunoaste
pretul iluziei. Femei pierdute, exaltati
artisti boemi, rurali violenti pana la
crima se perinda in acest proze care
cultiva contrastul si incearca sa
speculeze conflictul dintre instincte si
vointa dominatad nu rareori de im-
pulsul irational al patimii. O naratiune
compozitd, presarata cu sarcasme Si
paradoxuri, este ,Ne om*“ (1908),
jurnalul convulsiv, tensionat al unui
cardiac ce isi traieste spaimele si
suferinta, halucinant, ca pe o
experienta-limitd. Moartea sta la
panda, asteptand sa-si infiga gheara
in biata fiint{a pe care privilegiul
cugetarii sclipitoare nu o face mai
putin vulnerabila.

s FLORIN FAIFER

Stimate domnule Vlad Radescu,

Dupa cum puteti constata, gaz-
duim cu generozitate (fara semnul
intrebarii) orice opinie legata de
problemele teatrului romanesc.

in alta ordine de idei, ,nomi-
nalizarea* dumneavoastra ca director
al secfiunii off a Festivalului National
de Teatru a emanat de la conducerea
acestuia, nu de la noi. In privinta
mostenirii etnogenetice, oricine
citeste intregul articol, si nu doar
paragraful in chestiune, se poate
lesne lamuri ca sintagma se refera la
balcanismul nostru al tuturor, nu la o
persoana anume. ,Speculatiile® pe
care ,le incriminati“, privitoare la
programul ,menajat* de dumnea-
voastra, s-au ivit din insasi fizionomia
numitului program, adica din
compozitia lui. Cu speranta ca
raspunsul nostru v-a risipit confuzia
creata de paragraful mentionat, va
asiguram de simpatia noastra intacta.

B TEATRUL AZI




TJeatrul ieri

Neastamparatul Puiu

Dupa cativa ani de asteptare prin
rafturile teatrelor, piesa Cometa
inregistreaza un imens succes
datorita tanarului lon lancovescu.
Avea numai 23 de ani cand a fost
numit societar al Teatrului National.
Pleaca pe front in primul razboi
mondial si, reintors, inregistreaza un
nou succes cu Fata din dafin de
Adrian Maniu gi Scarlat Froda.

In stagiunea 1918-1919 este
angajat la Teatrul ,Regina Maria“,
unde face marele succes cu
Cafeneaua cea mica de Tristan
Bernard, pentru ca, imediat,
impreuna cu Elvira Popescu, sa
deschida Teatrul Mic din Piata
Palatului, transformand fiecare
premiera intr-un triumf. Cu Patima
rogie de M. Sorbul entuziasmeaza
publicul francez si pe ministrul artelor,
Léon Bernard, care ii decoreaza pe
interpreti. Intorsi in tard, Louis
Verneuil o solicita pe Elvira Popescu
sa joace un rol la Paris intr-o piesa a
sa, in conditii materiale excelente.
Ideala pereche de comedieni se
desparte.

lancovescu porneste in cautarea
unui alt teatru. Colindand strazile, s-a
oprit pe Sarindar, in dreptul
varieteului ,Alhambra*“. Strafulgerat
de un gand, a intrat si I-a convins pe
antreprenor ca ,este exclus ca la un
teatru condus de lancovescu sa nu
vina lume*.

Toata vara lancovescu a petre-
cut-o pe santier. Devizul inital fiind
depasit, a semnat polite in
disperare... in fine, in zgomot de
ciocane si ferastraie, s-a nascut un
nou teatru, Teatrul ,Fantasio®. intre
timp, s-a repetat de zor Maimuta
care vorbe§te de René Frangois si,
in seara zilei de 27 septembrie 1926,
s-a dat premiera: un mare succes!
Elvira Popescu, venita de la Paris,

apare 1in urmatoarea
premiera, convingandu-| pe
Louis Verneuil sa joace si el
un rolisor in roméneste.
Urmatoarea premierd, Azais,
are si ea succes i ii da
prilejul lui Tudor Arghezi sa
consemneze: ,Calitatea
esentfiala a bardului de
atitudini si incarnari care-i
Puiu lancovescu consista in a
covarsi sistematic pe autor”.
Revenit dintr-un turneu,
lancovescu afla ca teatrul
pentru care se straduise atata
a fost inchiriat unei alte
persoane.

in 1932, devine asociatul
lui Sica Alexandrescu $i
transforma varieteul ,,Chat-
Noir* de la Palatul Eforie intr-o
cocheta sala de teatru, jucand, in
1934, imparatul de Luigi Bonelli, o
mare biruinta a sa. Doi ani mai tarziu,
punand, impreuna cu actorul lonel
Taranu, bazele unui nou teatru pe
Sarindar, Teatrul ,Modern“, darama
cateva maghernife din imprejurimi gi
transforma cladirea in cea mai utilata
sald de teatru bucuresteana. Apare
cu enorm succes in Afacerea
Kubinski de F. Laszlo siin Regele.
Dar Puiu lancovescu ,dezerteaza“ din
nou. 1l intalnim alaturi de Maria Filotti
in Filomena se marita (Filumena
Marturano) de Eduardo De Filippo.
Sa mentionam si aparitia sa in rolul
Ricd Venturiano din O noapte
furtunoasa - in 1930 -, spectacol
pus in scena de Sica Alexandrescu si
care i-a mai avut in distributie pe V.
Maximilian, Gh. Timica, Maria Filotti.

O data cu venirea la putere a
regimului comunist, lancovescu a
protestat prin nesupunere, avand de
suportat, de aceea, multe privatiuni.
Refuza sa se incadreze intr-un teatru

de Stat, preferdnd sa prezinte

programul la circ, impreuna cu
cainele sau. Numai o seara
insa, fiindca i se interzice si
acest lucru, asa ca, vrand-nevrand, la
1 octombrie 1949 se angajeaza la
Teatrul National. Dar activitatea lui in
aceasta institutie n-a mai avut
stralucirea de odinioara.

lon lancovescu a fost un boem.
,El nu are nevoie sa simuleze
inteligenta. E destept cum sunt alfii
frumosi, din binefacerea zeilor",
nota un contemporan al sau. Dar
crezul vietii si I-a sintetizat cel mai
bine in testamentul sau artistic: ,Eu
doresc sa las teatre create de mine
i, daca din rolurile mele nimic nu va
mai ramane cand n-oi mai fi, in
schimb teatrele infiintate de mine
vor sta in picioare, mandre si
trufase, glasuind toate in impu-
natoarea lor neclintire: pe aici a
trecut lancovescu“.
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PRIN ABURUL AMINTIRII

Zarva mare pe culoarele directiei
Teatrului National din strada
Campineanu. Pe langa atatea
probleme, una in plus: inlocuirea celor
zece actori care au primit ordine
speciale de incorporare. Tot amanand
armata, pentru a-si termina studiile,
au uitat de aceasta indatorire. Se
cauta rude sau cunggtin e care,
punand o vorba buna, sa indeparteze
clipa sorocitd pentru prezentarea la
oaste. Asa se face ca, in ziua de 2
decembrie 1949, in biroul directorului,
cu ladita de lemn la picior, doar Toma
Caragiu si cu mine ne luam ramas-
bun de la Zaharia Stancu. Restul, va
s zica, ,invartifi“!

- Sa nu va faceti breasla de ras!,
spune directorul si ne intinde mana si
un biletel. Cu fituica fluturand, mai
urcam un etaj si casierul ne onoreaza
cu cateva sute de lei, provizie
financiara ca ostasi. A doua zi, din
curtea cazarmii de pe Plevnei, ma
despart de Toma, urmand cadenta
pasilor cazoni ai unui sergent.

Dupa doua zile, echipat osta%,
salut militareste teiul lui Eminescu.
luna incheiata, dupa exercitiile de
aclimatizare de pe dealul Sorogarului,
privesc de la gard, cu admiratie, teiul
peste care cad mereu straiele cerului.

$i iata ca, la inceputul lui ianuarie
1950, trenul ne duce la Roman, la
sediul Scolii de ofiferi in rezerva.
Dupa ce ne instalam, seara ne
prinde, la dormitoare, in pana de
curent electric, aga ca ne bagam sub
paturi, cu buze arse de taceri. Pe la
mijlocul noptii, vacarm. Au sosit
«alesii“ de la Botosani i, in intuneric,
fiecare isi cauta un pat, un locsor de
odihna. Disting o voce si strig spre
fundul dormitorului:

- Toma Caragiu!

- Ordonati!, vine raspunsul

prompt, ostéseste; in faja mea | '« .

apare o umbra desirata. Ne
strangem in brate si ne punem
pe sporovait, rascolind toti
taciunii amintirii, pana cand,
obosit, isi lasa capul pe
coltul pemei mele. Si ne
prinde goarna in zori de zi.

Dimineata, dintr-o botita
igara, tragem amandoi K&
umul civiliei, abia la pranz
intrand in ratia cazona.
Suntem impér;iti in plutoane, dupa
criterii necunoscute noua. Toma
ajunge la puscasi, iar eu, la
»Specialitati“. Dar, adunati in unitate
artistica, tot timpul scolii, Toma va fi
«baza“ plutonului, iar noi, marunteii,
Jtabacherele, la coada.

Poate amintindu-ne de povata lui
Zaharia Stancu, dar si pentru ca eram
din fire disciplinati, ne-am impus in
fata comandantilor si a colegilor, mai
ales ca noi, cei douazeci de titrati,
eram mai in varsta decat cei care ne
instruiau. De la inceput, seara, dupa

ce se dadea stingerea, imbracati
sumar, ne adunam in sala de mese,
punand bazele ansamblului artistic al
scolii, formatie ce va face concurenta
ansamblurilor profesioniste ale
armatei din acei ani. Pentru Toma si
pentru noi ceilalfi, teatrul a fost aici
prilej de odihna, dupa zilele de
serioase eforturi fizice.

Dinspre cazarma defileaza, parca,
plopii, in fata biruintelor noastre
ostasesti. Carand pe bocanci tot
noroiul campului, de-abia mai tinem

cadenF}a.

- Pentru onor, spre dreaptal, ne
comanda locotenentul, zarind pe
trotuar o fata.

- Ei, ce zici, barbate Caragiu, ce-ai
face cu ea? il intreaba comandantul,
prinzand cadenta lui Toma.

- Ce sa fac? Intrebuintez toate
mijloacele de foc!

- Ai dracului, artistii astia!... Hai,
nu te intinde, elev: stang, drept,
stanguuu’!

Apoi cad albe flori de mar si ne
mutam, in mai, la P
Braila, spre !
Lacul
Sarat, in
niste
baraci

=~ Toma Caragiu (in dreapta) la debutul sau in

de Bajov si Permeak (1949)

ramase de pe vremea razboiului.
Totul e curat, ingrijit, iar scoala
noastra incepe sa fie cunoscuta prin
spectacolele prezentate in gradina
publica. Din acest decor natural, o
secventa se iveste in amintire.

E sambata dupa-amiaza, avem
liber si tramvaiul ne duce pe cétiva
elevi spre centru. Coborim langa
restaurant, dornici de o bere. Toma
ma ia_de brat si ramanem mai in
urma. Imi spune:

- Hai cu mine!

Dam coltul si iatd-ne in fata

teatrului brailean. Dupa indelungi
parlamentari si numai dupa ce Toma
ii ofera un pachet de tigari ,Plugar*,
portarul, pufin nducit de rugamintile
noastre, ne conduce pe scena.
Decorurile sunt la perete, scena e
goald. Ne simt{im ca intr-un templu.
Zgomotul bocancilor sparge linigtea.
Privesc cu ochii impaienjeniti ran-
durile de scaune ce in curand vor fi
pline. Imi intorc privirea. Toma
mangaie un decor i, cu mana
dreapta, se trage de varful bonetei,
gestul lui cazon cand e emotionat sau
inincurcétura. lesim in strada tacuti si
ne aprindem }igérile.

- Tosulica, tu cunosti un parfum
mai seducator ca mirosul decorului?

Cine picura boabe de cristal in
halbele noastre?

Vine vara si iatd ca, in ziua de 23
august, prezentam in gradina publica
un montaj. Mare succes. Toma, cu
vocea-i profunda, isi pune creierul in
slujba inimii si versurile recitate de el
gonesc tumultuos prin marea
gradina, fardmitandu-se de copacii
seculari. Dupa spectacol ni se da
liber gi ludm cu asalt
bufetul din parc. Apare
colegul Colenate, cu o
fata blonda, frumoasa-
coz. Ne ridicam. Pre-
zentarile de rigoare.
Toma se trage de
bonetd, vadit emotionat.

- Cum, dumnea-
voastra sunteti actori la
Teatrul National din
Bucuresti? Vai, stiti, eu
lucrez la o Coafura si
uneori, seara, fac
figuratie la teatru. Vai,
iubesc asa de mult
teatrul!

Ne uitdm la ea si o
sorbim din ochi.

- Va doresc succes,
rupe Toma momentul de
BN stinjeneald. $i poate,
W& cine stie?, intr-o zi vom
fi colegi...

Urarea a prins: o
perioada ne-a fost intr-
adevar colega, incruci-
sand replici cu Toma pe
micul ecran. Fata se numea Vasilica
Tastaman.

Déaduse firul ierbii si, la 1 aprilie
1951, am schimbat bocancii in pantofi
cu crep si mantalele, in lodene cafenii.
Primul drum, la Teatru. In Pasajul
Majestic ne imbratisam colegii.

... Anii trec. Suntem luati de
vartejul muncii noastre, asa ca, intre
doua revederi, abia mai navigam pe
marea aducerii-aminte.

A xa

... Panaintr-o zi, cand...
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Eugen Popescu Cosmin

Ne-nghesuim tot mai mult i
inevitabil, in ultima vreme, viata intr-o
pagina. M-am/S-a nascut... Am/A
absolvit... Am/A facut... Uneori un sec
curriculum vitae ne insofeste pe
ultimul drum sau ramane in urma
noastrd, marturie a unei existente
trecute... Numai atat.

Eugen Popescu Cosmin a fost
actor al Teatrului Dramatic din Galati
mai bine de treizeci de ani. S-a
nascut la Braila, la 24 decembrie
1933. A absolvit Institutul de Arta
Teatrala si Cinematografica ,I.L.
Caragiale“ din Bucuresti in 1957
(clasa prof. univ. lon Fintesteanu),
alaturi de Leopoldina Balanuta, Florin
Piersic, Cosma Brasoveanu... Dupa
terminarea facultatii, se intoarce
pentru, o vreme la Bréila, unde joaca
pe scena Teatrului ,Maria Filotti“. Din
1965 devine actor al teatrului

galatean, pe care-l slujeste cu talent
si credinta pana la sfarsit. A jucat cu
aceeasi daruire roluri de comedie i
drama in Nunta lui Figaro de
Beaumarchais, Revizorul de Gogol,
D-ale carnavalului de Caragiale,
Timon din Atena de Shakespeare,
Arden din Kent de Christopher
Marlowe, Vizita batranei doamne
de Dirrenmatt, Cand se intoarce
Pierrot de Jean-Claude Grumberg...
Sunt numai cateva... A interpretat
peste o suta de personaje. A facut si
film. in spatele acestor reci repere
biografice se ascunde, insa, un om,
un Actor.

L-am cunoscut pe Eugen Popescu
Cosmin in timpul repetitiilor la Cand
se intoarce Pierrot (regia: Adrian
Lupu). Umplea scena cu caldura si
naturaletea jocului sdu bine strunit.
Taina succesului acestui artist jovial

MOARTEA UNUI ARTIST

Nu voi uita niciodata seara de 5
noiembrie 1992. O seara obignuita de
toamna si, totusi, o seara speciala.
Lucian Sabados, entuziastul director al
Teatrului ,Toma Caragiu“ din Ploiesti,
trimisese autobuzul sa ne aduca la o
noua premierd absoluta a teatrului:
Robespierre §i regele de
D. R. Popescu. Era un eveniment — nu
trebuie sa uitam ca dramaturgia
originala disparuse de pe scene. Este
adevarat, se jucau piesele inca
nestiute de noi ale lui Matei Vigniec si
George Astalos, dar autorii romani
ramasi in tara pareau ca nu mai exista.

L-am felicitat pe director pentru
alegere, dar I-am felicitat mai ales pe
regizor, pe Emil Mandric. Cu ochii lui mari,
albastri, cu un zAmbet bucuros pe buze,
era fericit ca pusese din nou in scena o
piesa romaneasca, el, care slujise cu
devotament, cu daruire, indeosebi lucrarile
cortemporanilor lui si ai nostri.

Il cunosteam bine, din studentie, din
anii cand stralucise pe bancile
Institutului de Artd Teatrald si
Cinematografica ,I|.L. Caragiale“, ca
unul dintre cei mai buni ucenici in ale
criticii. Dar scena il fascina inca de pe
atunci $i, dupa o scurta perioada
dedicata comentariului teoretic |a revista
»leatrul“, s-a avantat cu extraordinara
energie in profesia atat de dificila a
regiei. Venea din lumea condeiului cu o
solida pregatire umanista i cu un
respect profund fata de cuvant si de
misterioasa creatie a actorului.

S-a format ca student in perioada
cand crezul tuturor celor ce erau legati
de scena devenise studiul lui Liviu Ciulei

7

®

Emil Mandric

»1eatralizarea picturii de teatru* (publicat
in revista ,Teatrul“ nr. 2 din iunie 1956),
iar notiunea de ,reteatralizarea teatrului,
introdusa de Radu Stanca doua luni mai
tarziu, era pe toate buzele. Fanatic
aparator al teatrului experimental, al
innoirilor, Emil Mandric si-a ales insa un
drum propriu: promovarea piesei
contemporane romanesti si imbogéatirea
repertoriului cu cele mai bune lucrari
strdine recente. Dupa Lucian Pintilie,
care a pusin scena ii sub clar de
luna, la ,Bulandra®, in 1962, Emil
Mandric a fost regizorul care si-a legat
numele de acest interesant, paradoxal si
original comediograf, Teodor Mazilu.
Urmatoarele comedii maziliene de pe
scenele bucurestene, Don Juan moare
ca tofi ceilalti (Teatrul Mic, 1969/1970)
si nebuni mici (,Bulandra,
1970/1971), au vazut luminile rampei
datorita iui Emil Mandric.

Ca regizor s-a impus inca din
1963, cand a montat, la Teatrul
»Nottara“, Act venetian de Camil
Petrescu, piesa ce va mai fi pusa in
scend de Emil Mandric si la Sectia
maghiara de la Targu-Mures, in 1969.

Daca piesa romaneasca sau
premierele pe tard cu lucrari impor-
tante din dramaturgia universala -
precum Zoo sau asasinul filantrop
de Vercors, Privegte, inger, cétre
casa de Ketty Frings, dupa romanul
lui Thomas Wolfe (Ploiesti, 1965,
respectiv 1967), Vara trecuta la
Ciulimsk de Vampilov (Piatra Neamt)
- sunt definitorii pentru activitatea lui
Emil Mandric, tot atat de definitorie

erau gesturile sim-
ple, nesofisticate,
rostirea fireasca a
replicilor, cu into-
natii perfect cre-
dibile. Orice perso-
naj devenea veridic
pentru ca trecea
direct prin sufletul
sau. Ca era comedie sau drama,
lucrurile se-ntamplau la fel, pentru ca
Eugen Popescu Cosmin stia i
incerca deseori sa-i invete si pe cei
tineri ca secretul cel mai adanc al
profesiei de actor ramane simplitatea
$i masura.

Acum Artistul nu se mai afla
printre noi. Au ramas numai cateva
fotografii, cateva pagini despre
rolurile avute intr-o viata, cateva
filme... Un curriculum vitae.

[T MARIA LAIU

este si prezenta sa pe
cele mai multe scene ale
{arii.

A fost, pur si simplu,
neobosit. N-a cunoscut
nici o clipa odihna. A
condus, cu sgtiintd de bun
manager, Teatrul din
Ploiesti, Teatrul ,lon
Creanga“ din Bucuresti,
Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt, dar mai ales a lucrat,
montand cu daruire, cu talent, cu
sensibilitate, zeci si zeci de spec-
tacole. Putine sunt teatrele unde nu a
lucrat si putini actorii care sa nu-i
datoreze roluri frumoase, pasionante.
In afara de D.R. Popescu, autor pe
care |-a admirat, realizandu-i cateva
premiere absolute (Muntele, de
pilda, la Piatra Neamt), a tinut foarte
mult si la Horia Lovinescu - din
creatia caruia a montat, la Ploiesti,
Petru Rarey si Al patrulea
anotimp -, pentru a nu mai vorbi
despre Teodor Mazilu, caruia i-a
ramas credincios toata viata.

Fiind un bun si sincer prieten al
actorilor, a cautat pentru ei roluri
complexe, punand in scena remar-
cabile spectacole cehoviene, precum
Trei surori (Piatra Neamf).

Nu i-am vazut toate montarile gi
nici nu as fi putut, pentru ca Emil
Mandric a lucrat enorm si in multe
orase. A lucrat pana in ultima clipa a
vietii, sfarsita la 60 de ani. O viata din
care mai mult de patru decenii au fost
daruite, fara preget, teatrului.

GEENNNEE ILEANA BERLOGEA
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IN MEMORIAM
Giorgio Strehler

»Omul de teatru italian Giorgio Strehler, 76 de ani, a incetat din viata in zorii zilei de joi
in locuinta sa din Lugano (Elvetia), in urma unei crize cardiace. In ultimele zile,
regizorul repeta opera Cosifan tutte de Mozart, pe care urma sa o prezinte,
la 26 ianuarie, la noul sediu al teatrului sau, abia inaugurat.*

»in 1996,
regizorul igi a-
nuntase demisia
de la directia
Teatrului Piccolo
din Milano, pe
care |-a condus
timp de aproape
50 de ani, mo-
tivand-o prin ne-
pasarea adminis-
tratiei publice gi
in special a celei
a municipalitatii
milaneze. in sep-
tembrie 1997, el
redevenise
totu;i director
artistic al
teatrului.

Unanim recu-
noscut ca un
«mare domn» al
scenei, Strehler,
care a semnat
circa doud sute
de spectacole de
teatru §i in jur
de cincizeci de
spectacole de
operda, a fost
invitat, in cursul
lungii sale ca-
riere, de toate
marile scene internatjionale. Fiecare dintre
spectacolele sale a fost cel mai adesea un triumf.

Nascut in 1921 la Triest, dintr-un tata austriac
§i o mama italiana, Giorgio Strehler obtine la 19
ani diploma Academiei dei Filodrammatici.
Impreuna cu Paolo Grassi, tovardgul sdu de lupta
din cadrul rezistentei antifasciste, fondeaza in mai
1947 Piccolo Teatro din Milano §i inventeazd, in
céateva luni, un teatru nou.

Socotit primul teatru «stabil» din peninsula (...),
acest teatru a fost conceput ca un «serviciu
public» cu patru ani inainte de Théatre National
Populaire (TNP) al francezului Jean Vilar.

Discipol al lui Copeau, Jouvet i Brecht, Giorgio
Strehler creeaza in 1947 Arlechin, sluga la doi stapani
de Goldoni, piesa-fetis, ale carei versiuni nu au
parasit afigul teatrului timp de peste 40 de ani.

in 1955 se impune prezentand Trilogia vilegiaturii
de Goldoni, Livada de visini de Cehov, El Nost Milan
de Bertolazzi, Opera de trei parale de Brecht. Mai
tarziu vor urma Regele Lear de Shakespeare (1976),
lluzia comica de Corneille (1984), Insula sclavilor de
Marivaux (1995).

Spirit euro-
pean, Strehler,
care a creat gi
condus Teatrul
Europei la Théatre
de I’Odéon din
Paris (1983-90), i-a
format pe fran-
cezul Patrice
Chéreau, germa-
nul Klaus Michael
Griiber si spani-
olul Lluis Pasqual.

Regizorul a
abordat, de ase-
menea, opera, in
special Mozart, la
Salzburg (Rapirea
din serai), Milano
(Don Giovanni) gi
Paris (Nunta lui
Figaro -~ 1973),
precum i Fidelio
de Beethoven
(1989).

Comandor al
Legiunii de Onoare,
mult timp membru
al Partidului Socia-
list Italian (PSI),
Giorgio Strehler
devenise in 1979
membru al Parla-
mentului European.

in 1985, a fost consemnat la domiciliu timp de
céateva zile pentru detinere de cocaina.”

*

»Carlo Camerana, presedintele consiliului de
administratie al Teatrului Piccolo, a declarat ca
«discutand cu Strehler, acesta a spus cé, in caz de
deces, ar vrea o inmormantare modesta, discreta
?i fara zgomot». «Aducéndu-i trupul la Piccolo i
acand imediat inmormantarea, lucrurile vor fi
simple, aga cum gi-a dorit», a adaugat el. (...)

Recentul Premiu Nobel pentru literaturd, Dario
Fo, l-a calificat pe Strehler drept «cel mai mare
regizor italian» (...). Preiedintele Consiliului de
Miniztri, Romano Prodi, a deplans disparitia
acestui «creator de experien{e artistice noi i
geniale».

La Paris, drapelele Uniunii Europene §i Frantei
au fost arborate in bernd la Odéon-Théatre de
I’Europe dupa decesul lui Giorgio Strehler.

(Fragmente din comunicatele Agentiei France Presse
din ziua de joi, 25 decembrie 1997)




slubesc teatrul romanesc*

in scurta sa vizitd la Bucuresti, in noiembrie 1995, in
timpul celei de-a 4-a editii a Festivalului Uniunii Teatrelor
din Europa, desfasuratd la Bucuresti, Giorgio Strehler a
acceptat sa acorde doar doua interviuri. Unul, postului
Radio Romania International, departament al
Radiodifuziunii Roméane, care a colaborat cu Teatrul
»~Bulandra“ pentru traducerea spectacolelor, si al doilea,
Televiziunii nationale. Am avut privilegiul de a sta de
vorba cu Giorgio Strehler pentru Radio Romania
International si de a avea confirmarea legaturii sale

= Imagine din Livada de visini de Cehov, montata de

@

Strehler la Piccolo Teatro din Milano

profunde cu teatrul romanesc gi cu creatorii sdi. lata
céteva dintre gandurile sale despre teatrul romanesc,
despre teatrul european, despre Uniunea Teatrelor din
Europa (al cérei initiator a fost), in interviul acordat, la 17
noiembrie 1995, la Bucuregti.

B ... am creat Uniunea Teatrelor din Europa intr-un
moment cand Europa politica, unita, intarzia sa se nasca
si cand noi, cativa oameni de teatru europeni care
credem in valoarea culturii europene si in necesitatea
promovarii ei, am considerat ca putem face ceva, prin
teatru, pentru cultura continentului nostru. La inceput au
fost sapte-opt teatre membre, apoi numarul lor a crescut,
ajungand acum la cincisprezece. Scopul initial a fost de a
face un schimb de opinii, de spectacole, de a ne
cunoasgte mai bine. Apoi ne-am gandit sa ne intalnim in
fiecare an in alta fara membra, pentru un festival de una
sau doua saptamani, dupa posibilitati. Primul festival a
fost la Disseldorf, al doilea la Budapesta, al treilea la
Milano si al patrulea, iata, la Bucuresti. Una dintre primele
fari ce s-au oferit sa gazduiasca festivalul UTE a fost
Romania, prin intermediul Teatrului ,Bulandra“, membru
al UTE. Romania s-a remarcat, din primele momente ale
existentei Uniunii, printre protagonistele acestei ,aventuri
culturale* extraordinare.

Q Ce semnificafie are, pentru dumneavoastra,
faptul ca acest festival se desfigoard acum la
Bucuregti?

B Sunt deosebit de legat de cultura romaneasca, de
teatrul romanesc, care a reprezentat intotdeauna o culme
a teatrului european. Cautam noi mijloace pentru a
intensifica relatiile noastre cu Romania. lata de ce pentru
mine e foarte semnificativ ca acest festival se desfagoara
la Bucuresti. E mai important decat daca s-ar fi
desfasurat intr-o mare capitala europeana. Pentru ca
Bucurestiul are toate atuurile pentru a fi un protagonist al
culturii europene. Cu acest festival, Romania a
demonstrat ca se poate integra din nou in marele circuit
al capitalelor culturale europene si gdsesc ca acesta este
un lucru formidabil.

Q Afi spus ca iubiti teatrul roménesc. Puteti
argumenta?

B Da, iubesc teatrul romanesc. il cunosc destul de
bine. A fost o perioada in care creatorii sai erau foarte
cunoscuti — Liviu Ciulei, de pilda, sau scenografii romani,
care se numarau printre cei mai buni din Europa. Actorii
romani au fost intotdeauna foarte buni, talentati,
completi. Au urmat apoi alti regizori: Catalina Buzoianu,
cu care sunt prieten i pe care o admir foarte mult, apoi
Andrei Serban, ca sa nu mai vorbesc de Alexandru Darie,
pe care il consider emulul meu si la care tin ca la copilul
meu spiritual. De-a lungul timpului, teatrul romanesc a
dat, iata, Europei mari nume de actori, regizori,
scenografi, dramaturgi. $i noua generatie mi se pare
foarte interesanta. Teatrul romanesc a redevenit foarte
viu, iar publicul 1l rasplateste pe masura, cu prezenta sa
in salile de spectacol. E fundamental. Cand lumea nu
vine la teatru, acesta nu poate avea rolul de modelator al
personalitdtii umane.
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Q Exista un interes cert al publicului pentru
teatrul de calitate, fie el romanesc sau strain.
Festivalul acesta o demonstreaza. Teatrul italian
nu face exceptie. Cele patru reprezentatii ale
spectacolului dumneavoastra cu Insula sclavilor,
aduse in festival de Piccolo Teatro din Milano, au
fost un triumf. Din pacate, prezentele teatrale
italiene sunt sporadice.

H Teatrul italian este putin prezent pe scenele lumii,
din pacate. Piccolo Teatro face exceptie. Sunt multumit

de ceea ce am realizat cu Piccolo in ultimii douazeci de
ani, ca prezente teatrale italiene in lume. in ultimii ani am
fost in Franta, Germania, in alte tari europene. Vom
merge in Scandinavia. Dar teatrul italian nu inseamna
numai Piccolo. Exista numeroase teatre cu spectacole
foarte bune, montate de regizori valorosi. Ele merita sa fie
cunoscute in lume. Sigur ca e si o problema de implicare,
de vointd, de capacitate organizatorica, findca nu e ugor
sa itinerezi un spectacol complex. Dar numai aga se pot
face cunoscute spectacolele bune, actorii valorosi,

Moment din Insula sclaviior de Marivaux, una dintre ultimele montari ale lui Giorgio Strehler
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@v Alt moment din Insula s

regizorii importanti, scenografii reprezentativi.
Festivalurile sunt o excelenta ocazie.

Q Cum vi se pare actuala edifie a Festivalului
Teatrelor din Europa?

B Festivalul acesta este un succes, nu numai pentru
ca prezintd un numar de spectacole importante, ci, in
primul rand, pentru extraordinara prezenta a publicului.
Am vazut datele statistice. Am vazut afluenta
spectatorilor, care au luat pur si simplu cu asalt sélile de
spectacol. Teatrul, aici, € urmarit, e iubit. Existd o baza

esentiala de dragoste pentru teatru, si acest fapt este
extraordinar, poate servi ca exemplu multora. Bucurestiul
este acum o adevarata capitald europeana a teatrului. Si
la Disseldorf, la Budapesta sau la Milano a fost destula
lume. Dar atata caldura, asemenea afluenta fantastica a
spectatorilor (din care multi au ramas afara, negasind
bilete), ca la Bucuregti, nu am mai vazut. E un fenomen
demn de subliniat si foarte incurajator pentru noi. '

TS CARMEN VELCU




IN MEMORIAM

Cronica unei intalniri anuntate

E curios cum intdmplari de o clipa pot sa schimbe o
viata. In ceea ce-| priveste pe Giorgio Strehler, as putea
lesne scrie cronica unei intalniri anuntate. N-am crezut
niciodata, atunci cand ii citeam pe furis ,,Un théatre pour
la vie* - carte-manifest a unei vieti -, pe vremea cand
eram student si opera sa vie era practic necunoscuta in
Romania, n-am crezut, spuneam, ca voi ajunge sa ii
strang mana, apoi chiar sa-l cunosc $i mai ales ca vom
deveni prieteni, in urma a numai cateva minute de
conversatie.

»Un théatre pour la vie“: un univers diafan, amestec
uluitor de forta vitala si poezie, lumina ca
personaj. Strehler a fost - Doamne, cum
suna ,a fost*! — unul dintre pufinii regizori
europeni care au reinventat lumina in
teatru. Care au creat un nescris - sau
poate numai partial scris, in
corespondenta cu scenograful Peduzzi -
Lexicon al luminii. In cartea asta teatrul
devine act de reinventare a sufletului
omenesc, mister si magie alba. Ca un soc.
Ca un curent urias. $i n-aveam cum sa
stiu atunci ca, dupa mai bine de 15 ani,
acest om cald, acest fanfaron nelinistit imi
va spune in fatd un lucru pe care-|
descoperisem, dar pe care imi era frica
sa-| rostesc: ,Teatrul lucreaza cu Energii,
in teatru numai Energia conteaza“. Aici se
afla marele secret, marea stinta a Iui si a
altora ca el Brook, Harag, Mnouchkine...

Din cauza asta, n-am crezut ca voi
supravietui emotiilor atunci cand I-am
invitat sa-mi vada Poveste de iarna, in
Festivalul UTE de la Milano. Nu credeam
ca o sa vina si, o data venit, n-am crezut
ca, impotriva obiceiului de a nu vedea
dintr-o reprezentatie mai mult de cateva
minute, va sta in picioare, mai bine de o
ord, urmarind concentrat si impasibil,
inconjurat de binecunoscuta sa armata de
asistenti ce-l vegheau, gata sa deschida
usile si sa dea la o parte perdelele daca ,,il
Maestro* ar fi dat cel mai mic semn de
insatisfactie.

Cine ar fi putut crede ca, dupa
spectacol, vom umbla prin Palazzo Reale
vorbind tare, tindndu-ne dupa umeri $i
facand bascalie de fetele inspaimantate,
pioase sau neincrezatoare, care tresareau,
vazandu-ma cu el. Ma pufneste rasul si-
acum, gandindu-ma la scena caruciorului
pe care Giorgio i-a jucat-o lui Dan
Astilean, afland ca urmeaza sa fie Andrei
din Trei surori. Cum umbla, cabotin
genial, Tn hohotele si aplauzele asistentei,

impingand un enorm carucior imaginar si {ipand in gura
mare: ,Quello stronzo, quell'imbecille!*.

Strehler a fost pentru mine un idol. Apoi idolul a
devenit om, a coborit printre noi, a-nvatat sa graiasca,
ne-a facut sa rddem, sa plangem si apoi a zburat usor,
fara zgomot, ca Ariel din Furtuna, un copil incruntat,
prea serios, care s-a dus sa se culce. Putin.

Pe Strehler imi e usor sa-l reasez in bibliotec3, la loc.
insa ce voi face cu Giorgio? Cum putem umple golul
plecarii unui prieten?

I ALEXANDRU DARIE

@ Giorgio Strehler in timpul unei repetitii
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»Omul a carui nagtere a fost o cadere®

Motto: ,,Hello! I'm still alive*
(Inscriptie pe un copac din
Sarajevo)

La editura pariziana Actes Sud-
Papiers a aparut un volum de teatru
semnat Matei Vigniec*. Acesta in-
clude cele mai noi piese: Paparazzi,
urmata de Femeia ca un camp de
batadlie. Am scris mereu despre
piesele lui Visniec, autor pe care il
iubesc, si am crezut ca, intr-un
anume moment, am spus deja prea
mult, ca acest dramaturg nu ma va
mai putea surprinde niciodata.
Vorbeam intr-o cronica precedenta
de umbra marelui Beckett, ce se
interpune permanent intre textul lui
Visniec gi autorul sau. Dar trebuie sa
recunosc ca m-am pripit. lar cele
doua piese despre care scriu acum
stau marturie.

Prima piesa, Paparazzi, e o
alegorie foarte frumoasa a lipsei de
comunicare in prezentul sufocat de
informatie. Nu intdmplator, titlul ne
trimite cu gandul la celebrul scandal
provocat de moartea printesei Diana
si la implicarea unor fotografi in
accidentul de masina. Citit cu atentie,
textul ar putea fi interpretat ca un
rechizitoriu la adresa presei: intr-una
din scene, un paparazzo descopera
un individ legat fedeles si inchis intr-
un sac pe care il dezleaga si apoi il
leaga la loc, pretextand ca, in ca-
litatea lui de observator al feno-
menului social, nu are voie sa
intervina in desfagurarea acestuia. Nu
s-a petrecut acelasi lucru cu Dodi
Alfaied si printesa Diana, lasati sa
moara ca nigte caini de fotoreporterii
pe motociclete, care s-au grabit sa
duca instantaneele tragice coman-
ditarilor lor mediatici, in loc sa sara in
ajutorul victimelor? Pentru ca lectura
noastra nu se va apleca asupra
formei, vadit beckettiana, vom acorda
o atentie mai mare continutului.
Intriga e foarte simpla: la Paris,
candva in prezent, personaje stranii
asteapta o implozie solara care va
conduce la sfarsitul lumii. Toti
asteapta: un paparazzo asteapta in
fata unei vile sa fotografieze un star,
omul cu etui de violoncel, plimbandu-
se pe strazi cu omul cu etui de
saxofon, il asteapta pe omul cu etui
de flaut. Pana la urma, tema majora
a piesei este trecerea timpului.

* Matei Vigniec: ,Paparazzi, suivi de La

femme comme champ de bataille“, Actes
Sud-Papiers, Paris, 1997.

Didascaliile marcheaza permanent
aceasta curgere: ,/ntuneric. Se aud
focuri de arma. (Sau o alta modalitate
de a marca timpul care trece)’. Cea
mai frumoasa definitie a coagularii
timpului este pusa in seama unei
masinarii, un distribuitor de bauturi,
care descrie astfel infinitul: ,Secun-
dele se umfla pana devin minute...
Minutele se dilata pana devin ore...
Orele se inflameaza pana la a deveni
zile... Diminetile vor dura la fel de
mult ca anotimpurile... Universul va
ramane aproape imobil, vantul nu va
mai sufla, nimeni nu va mai spune
nimic, lumina va deveni grea“. In
aceasta masa informa, in aceasta
gelatina, oamenii, lucrurile, cuvintele,
gandurile isi vor pierde forma,
reintorcandu-se in supa primordiala
de unde au aparut. Nu intamplator
unul dintre personaje se numeste
»Omul a céarui nasgtere a fost o
cadere“. Din replicile acestuia se
poate reconstitui “la chute existen-
tielle”, aruncarea in lume, dorinta de a
te reintoarce in marea de liniste a
carnii materne. Exista cel putin trei
straturi ale acestei piese: primul, cel
superficial, se refera la spatiul
mediatic. Personajele acestui spaftiu
sunt doi paparazzi, vocea sefului lor
si jurnalistii unor canale de tele-
viziune. Cu comicul sau absurd,
Visniec persifleaza setea de senza-
tional: unul dintre paparazzi foto-
grafiaza o locomotiva care se repede,
cu motoarele incinse pana la rosu,
ntr-o... gara parasita! Cel de-al doilea
nivel, cel al lipsei de comunicare,
poate fi pus in seama absurdului
existential, la scoala céruia Vigniec s-
a format. Scena cea mai frumoasa
contine un orb cu o telecomanda in
mana, care schimba mereu posturile
TV; sociologii mass-media au numit
acest comportament ,zapping“, o

PAparazzI
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LA FEMME coMME
CHAMP DE BATAILLE

Matéi Visniec

alegorie a imposibilitatii
de comunicare intr-o
lume saturata de infor-
matii. Lumea din jur nu
mai are sens, pana la
urma acea informa masa
de informatii ce ne
inconjoara ne atrage prin
diformitatea ei, devenim
acele geamanduri uma-
ne, oamenii-masa din
eseul lui Ortega y Gasset. Un
clochard, un vagabond cu céasti de
walkman pe urechi, canta pe o
melodie rap: ,Prea mult Chanel, prea
mult Coco, prea mult Lancoéme, prea
mult Givenchy, prea mult Christian
Dior“. Ca sa fiu rau, as spune ca la
Bucuresti prea putini isi pot permite
sa cumpere asemenea parfumuri!
Redevenind serios, nu ma pot abtine
sa nu observ atacul, eternul atac la
adresa valorilor occidentale, de-
clansat, in aceasta piesa, cu multa
eleganta intelectuala. Vagabondul
continua: ,Incetati sa mai fiti cobai,
incetati sa va mai comportati ca nigte
nulitati“. Uneori, gesturile lui Vigniec
sunt in mod clar polemice: Tmi
inchipui cum trebuie sa sune in
urechile francezilor replicile in engleza
puse in gura unor personaje. Cel de-
al treilea nivel, cel mai profund si mai
interesant, e cel al luptei cu timpul.
Pentru a compensa intr-un anume fel
imposibilitatea comunicarii, Vigniec
introduce o voce (obsesia vocilor e
prezenta pretutindeni in piesele sale),
vocea unui orb care discuta cu
diferite personaje ce se succeda intr-
o cabina telefonica sau care sunt
proprietarele unui telefon celular.
Aceasta voce le cere sa descrie un
apus de soare, culoarea norilor,
lucruri simple, tablouri de natura, pe
care omul modern s-a obignuit sa le
vada la televizor. Piesa Iui Visniec e
un avertisment serios adresat tuturor
celor obisnuiti sa puna prea mult pret
pe viafa in interiorul unui surogat de
realitate, cea a lumii mediatice. In
final, sfarsitul lumii poate fi mult mai
aproape decéat ne agteptam, el nu se
datoreaza factorilor exteriori, stingerii
unei stele, ci poate fi pus pe seama
oamenilor insisi, imposibil de
deosebit in gelatina spirituala care-si
intinde pseudopodele peste realitatea
inconjuratoare. Televiziunea, cea mai
interesanta jucarie, ca si telefonia
celulara, incapute pe mainile unor
indivizi rau-intentionati sau folosite de
oameni fara pregatire sufleteasca,
netrecuti prin furcile caudine ale
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culturii, nu conduc decat la prostie,
uniformitate si kitsch.

Cea de-a doua lucrare e un
cutremurator rechizitoriu la adresa
razboiului din Bosnia. Intitulata
Femeia ca un camp de batilie,
piesa e un dialog intre doua femei:
Kate, psihoterapeutul sosit din
America in Bosnia, ca sa ajute
victimele razboiului, $i Dorra, victima
unui salbatic viol colectiv, din care va
rezulta un copil fara tata. Visniec
renunta in aceasta piesa chiar si la
camasa subdire a stilului beckettian.
Tema e inalta, autorul nu mai are
nevoie de cérja stilistica. Desi usor
tezist (vinovatia Americii fata de
Bosnia mi se pare exagerata), textul
se dovedeste la lectura o bucata
extraordinara de teatru contemporan.
Pentru ca Dorra discuta specificul
razboaielor balcanice, cele in care
violul devine o modalitate de lupta,
un ,maquis“ post-modern. Scrie
Visniec: ,Pune-ti la adapost mama,
sotia, fiica si repede-te la mama,
sotfia, fiica vecinului tau“. Regula
acestui viol interetnic cere sa siluiesti
femei pe care le cunosti, in casa
carora ai fost chiar in vizita. Aici, in
aceasta piesa, nu mai e vorba despre
fictiune. Aici Dorra se roaga pentru
moartea soldafilor care au violat-o,
iar Kate descrie operatiile care
trebuie intreprinse cand dai peste o
groapa comuna. Acesta nu mai e
teatru, sau nu e numai teatru. Cruda
realitate a unui razboi absurd
depaseste cel mai absurd dintre
absurdurile literare. Pe langa
absurdul dintr-o intamplare banal3,
preluata de Visniec, poate, chiar din
realitate — un batran dintr-un lagar de
refugiati isi cauta un loc in iarba unde
sa doarma si se asazd pe o mina
anti-personal -, absurdul unei piese
beckettiene pare un joc de copii.
Visniec, dintr-o intdmplare fericita, a
descoperit absurdul insusgi. Pe un
copac din Sarajevo cineva a scris cu
vopsea: ,Hello! I'm still alive“. Este
urletul unui om care se bucura, in
piesa lui Vigniec, ca mai respira.
Verde crud, verde crud, te mai vad, te
mai aud. Un jurnalist francez declara
intr-un interviu ca il fascina imaginatia
cu care femeile bosniace, in timpul
unui bombardament, cautau sa
inlocuiasca rujul $i pudra, care nu se
mai gaseau, cu preparate naturale.

In. timp ce mureau cu miile,
oamenii din Sarajevo urmareau
interminabila saga de familie ,Santa
Barbara“, in care parinti si copii se
certau, ca sa se impace peste doua
episoade. Lumea in jur se prabusea,
dar oamenii aveau nevoie de
»Siropul“ interminabilelor tele-novele,
care pentru ei devenisera speranta

intr-o lume normala. Aviz celor care
ironizeaza genul (pe buna dreptate).
$i, ca sé intelegeti mai bine, iatd cum
descrie Dorra sufletul Bosniei: ,Tara
mea seamana cu o mama care
observa ca de la uniforma fiului ei
mort lipsegte un nasture. Ea se
pregateste sa il coasa, inainte ca fiul
sa-i fie ingropat. Tara mea este acel
tata care confectioneaza mereu o
papusa pentru fiica lui de 7 ani,
moarta de peste 46 de zile... Tara
mea este acel refugiat musulman
mort intr-un sat unguresc, unde nu
existd un cimitir musulman sau
cineva care sa stie cum se ingroapa
un musulman®.

In fata unui asemenea fragment,
cand sufletul palpeaza direct, cu
pericardul, sublimitatea unor ase-
menea orori, sau mai bine zis
sublimitatea rezultata in urma unor
orori, cea mai buna reactie este
tacerea. Tu, cititorule, inchide-te in
tine, agsa cum face Dorra in timpul
primelor scene, refuza sa vorbesti cu
cineva gi, mai ales, refuza sa urasti
Sunt si alte lucruri extraordinare in
piesa. De pilda, un portret-robot al
balcanicului, devenit combatant,
care-si umple matele cu bere pentru
a realiza ,fragilitatea semantica a
limbajului“ si care va voma si va
plange soarta lui de om parasit de
Occident. Apoi acea fantastica
paralela intre Europa, o gradina cu
pietre pe orizontald, si America, fara
pietrelor verticale, aranjate in zgarie-
nori. Dar destul, am spus deja prea
mult. Poate ca, in virtutea unui bun
obicei; vom putea urmari cele doua
piese pe scena. Visniec nu e doar un
dramaturg francez, ci si unul perfect
contemporan cu epoca sa, asa cum
mul{i dramaturgi romani nu pot fi
deocamdata. lar faptul ca piesele lui
se joaca ar trebui sa-i puna pe
ganduri.

As vrea sa gasesc cuvinte pentru
o incheiere. Dar nu-mi mai vin acum.
Pentru ca piesa din urma, Femeia ca
un camp de batalie, nu e doar o
simpla piesa, ci un camp cu gropi
comune. Si psiho-drama, descantec
pentru o societate care-gi cauta
alinarea. lar faptul ca Dorra naste
acel copil rezultat al unui viol si se
fmpaca cu sine e un semn ca
vindecarea poate sosi candva. lar
literatura poate avea un foarte
important rol de jucat in aceasta
privinja. Matei Visniec a reusit sa ma
intrige din nou. Matei Vigniec este un
mare scriitor.

GEEEE——— [ULIAN B3ICU$

Metafora
Spatiului gol

In iunie 1991, Peter Brook a
sustinut la Teatrul National din
Bucuresti o conferinta inedita, cu
ocazia prezentarii in turneu a
spectacolului sdu Wozza Albert si a
filmului ,Mahabharata“. Pe scena
uriasa unde se repeta celebra
Trilogie anticd, am fost poftiti,
neconventional, sd ne asezam pe
cele cateva gradene instalate ad-hoc,
dar mai ales pe dusumele, fiindca
locul era neincapator. Cu Andrei
Serban si George Banu in chip de
elevi, mesterul si-a inceput lectia de
initiere in care a fost antrenata,
treptat, intreaga asistenta. ,Jocul e
sa joci“. Propozifia aceasta, cu care
se incheie cartea sa ,Spatiul gol“,
actiona ca un principiu vital in
incercarea de a ne invata cum se
elibereaza prin joc energiile creatoare
ale omului si ce valoare are pentru
creatia scenica surprinderea impul-
surilor firesti spre comunicare ale
fiin{ei, inglobate in actul teatral.

Mi-am amintit aceasta excep-
tionala intdmplare cu ocazia
traducerii in romaneste a cunoscutei

PETER
BROOK
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sale car{i ,The Empty Space“*, a
carei edifie-princeps a aparut la
Londra in 1968. O carte pe care
autorul o considera perisabila, dar
care aveam sa constatam, iata, ca il
confirma pas cu pas pe regizor.

Datat ca experien{a personala si
context de referinta, discursul
teoretic formulat aici exprima
viziunea pe care Peter Brook a avut-
o dintotdeauna asupra teatrului ca
fenomen in migcare. Astfel ca ceea
ce este supus innoirii perpetue, jocul,
constituie, paradoxal, fondul de
perenitate al fenomenului pe care il

* Peter Brook: ,Spatiul gol“. in romaneste
de Marian Popescu, UNITEXT, 1997.
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studiaza. Spatiul gol este un concept.
Dar si o metafora. O metafora vie,
cum ar spune Peter Brook, care ne
invata sa ludm comparatiile din viafa.
Este imaginea nuda, eliberata de
orice reziduuri culturale i com-
portamentale, imaginea cu care
incepe de fiecare data aventura
creatiei teatrale. Este starea de
ingenuitate initiala, pe care si-o
permit doar artistii adevarati, cei in
care germineaza sdménta creafiei.

Postuland capacitatea acestei arte
de arenaste perpetuu (,intotdeauna e
posibil sa o iei de la inceput®), autorul
+~Spatiului gol* asaza la temelia
gandirii sale despre teatru principiul
relativitatii. Ceea ce pretinde Peter
Brook in acest fel omului de teatru nu
este raportarea la o definitie a acestei
arte, ci proiectarea in prezent a fina-
litatii ei. ,De ce facem teatru? Pentru
ce? Ce aplaudam si de ce ?..."
Motivatia gestului trebuie sa fie, cu
alte cuvinte, mobilul actiunii in orice
imprejurare. lar aceste intrebari e
nevoie sa gi le puna fiecare creator, in
fata scenei goale, in fata propriei sale
constiinte intemeietoare (,Teatrul se
afirma intotdeauna n prezent. Asta
il face mai real decat fluxul
congtiintei“).

Pe buna dreptate, George Banu,
care recomanda, intr-o prefata
generoasa, publicului din Romania
cartea, considera ,Spatiul gol“ o
scriere inchinata nu numai teatrului,
dar si relatiei pe care artistul o
intrefine cu viata, cu propria-i via{a.
lar principala ei concluzie poate ca
este tocmai aceasta: ,Sa distingi
viata de moarte... asemeni batranului
Rege Lear, care, aplecat peste trupul
Cordeliei, la capatul calvarului siu,
formuleaza gandul final de izbanda:
«Acum stiu sa deosebesc viata de
moarte»*.

Paralela ar putea functiona gi mai
departe, chiar daca nu stim cu
precizie daca Peter Brook a ajuns la
formulari teoretice ulterioare expe-
rientelor sale esentiale (ne referim in
special la celebra montare cu Regele
Lear). Expresia ,teatru mort“, pusa
acum in circulatie si faja de care se
delimiteaza propunandu-ne tipul sau
»Vviu“ de gandire, presupune, insa,
asumarea distinctiei mai sus amintite.

Ce era mort in teatrul lumii la
vremea la care maestrul are revelatia
spatiului gol? Sau, mai exact, de ce
era mort?

Daca exista vreo determinare
temporald, o datare anume a cérfii lui
Peter Brook, fara-ndoiala ca ea se
referd la contextul istorico-social si
cultural in care a fost scrisa. Nu
putem, asadar, face abstractie de
faptul ca semnalul cu privire la
moartea teatrului venea intr-un
moment de criza, la o rascruce a
secolului, cand explozia audio-
vizualului, cu suita sa de consecinte
asupra perceptiei si obignuintelor
spectatorului, obliga teatrul sa-si
reformuleze conditia. Este un
moment al adevarului, cand ceea ce
Peter Brook avea sa respinga ca
~deprimant®, ,plictisitor®, fara ,com-
petenta“ reprezenta un mod depasit
de concepere a spectacolului, pe
care-| facea acum sa esueze in non-
valoare. Cortina de plus, iluziile din
cutia italiana, spiritul burghez se
cereau alungate din teatru. Era nevoie
ca teatrul sa reinvie, recucerind teren
in sfera adevarului. Acestui imperativ
incearca de fapt sa-i raspunda si
experimentele vremii, comentate in
carte - Grotowski, Living Theatre si
Brook insusi, care produce acum
multe dintre memorabilele sale
spectacole.

~Spatiul gol“ este deci punctul de
rascruce al unei experienfe esentiale
a regizorului, a teatrului in general,
care fixeaza cateva concluzii cu
valoare de principiu. (Chiar daca
autorul neaga cu vehementa pere-
nitatea lor.)

Diagnosticand realitatea, Peter
Brook introduce si primul concept al
evaluarii sale: teatrul mort. Identitatea
de sens stabilitd intre notiunile de
teatru mort si teatru prost (care
plictiseste de moarte) vizeaza criteriul
axiologic. Traditional sau de avan-
garda, daca e prost, teatrul e mort, ne
sugereaza autorul. $i e mort cand e
lipsit de competenta. La toate
nivelurile.

Cum se poate detecta, insa, in
teatru, non-valoarea? Ce sens mai
are feed-back-ul, daca publicul are
si el un grad limitat de competen{a?

Succesul, moda sunt notiuni
relative, care il pot orienta pe creator,
dar nu-l pot conditiona absolut.
Formulate dilematic, problemele nu-i
sugereaza autorului solutii definitive.
Un singur principiu ramane de
neclintit: adevarul, in teatru, este in
migcare.

Statuadnd nevoia perpetua de
schimbare, Peter Brook confera
celebrelor sale concepte (teatrul

mort, teatrul sacru, teatrul brut,
teatrul imediat) semnificatia unor
instrumente de lucru apte sa ne
orienteze intr-o realitate care refuza
modelele, retetele. ,In teatru, orice
forma, o data nascuta, e pieritoare,
fiecare forma trebuie sa fie conceputa
din nou si noua concepere va purta
semnele influenfelor din jur. In acest
sens, teatrul e realitate.” In aceasta
realitate migcatoare, fiecare creator
tinde sa-si lase urma sa de stabilitate.
Cu atat mai mult cei haraziti cu
intuitie geniala, cei ce detecteaza
semnalele secrete ale timpului si ale
finfei umane capabile sa-si adapteze
percepfiile la pulsul vremii. Autorul
+~Spatiului gol“ le Tnregistreaza.
Remarca, in acelasi timp, cele doua
constante esentiale de atitudine
comportamentalad si de cunoastere,
care le disting: perspectiva exterioara
si drumul catre interiorul ascuns,
necunoscut $i, in cele din urma, sacru
datorita intimitatii sfinte a adevarurilor
ultime. La un capat, teatrul sacru,
baletele lui Merce Cunningham,
teatrul sarac al lui Grotowski, piesele
lui Beckett; la celalalt, teatrul brut,
Brecht si determinismul marxist.

Sacrul pe care lumea contem-
porana l|-a alungat din cotidian, din
viata tot mai lipsita de ritualuri poate
reveni pe scena. ,Problema e, spune
Brook, unde sa cautam: in ceruri sau
pe pamant?“ Reinvestirea scenei cu
sacralitate — iata o solutie. Nu
neaparat prin psihanaliza, filosofia
Zen, Yoga sau alte experienfe de
ifmprumut practicate de o lume fara
de traditie...

In cautarea adevarului vietii si al
sau propriu, teatrul nu-si poate refuza
insa experienta directa, prozaica
poate, a teatrului numit brut; cel
despre care, intr-o exprimare
plastica, Brook spune ca ,accepta
ticalogia si rasul“. Un teatru care si-I
revendica pe Brecht drept exponent.
Atribuind spectatorului o mare parte
din responsabilitatea actului teatral,
autorul celui mai rezistent concept
teatral - distantarea - ne indeamna
a-i privi si asculta pe oamenii din jurul
nostru.

Cele doua poziii, pana la un punct
exclusiviste, au fost genial re-
conciliate de Shakespeare. ,Pe calea
omului, invizibilul ne va astepta“,
conchide Brook, dand teatrului
shakespearian locul meritat in
cercetarea teatrului contemporan.
~Shakespeare este modelul unui
teatru care ii cuprinde si pe Brecht, si
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pe Beckett, dar ii depaseste pe
amandoi.“ Scena goala din teatrul
elisabetan devine pentru Peter Brook
simbolul libertatii absolute asezate la
temelia revolutiei permanente a
teatrului.

Analiza sintezei shakespeariene,
facuta de un practician de talia lui
Peter Brook, este poate cea mai
insemnata contributie a cartii. De la
Titus Andronicus la Furtuna, Peter
Brook reface impreuna cu Shakes-
peare drumul de la exterior la interior,
de la materie la spirit, de la brut la
sacru, reiterand fascinanta calatorie a
spectatorului ,de la o lume a actiunii
la una a impresiilor interioare*.

Cel mai tehnic capitol al cartii este
acela consacrat teatrului imediat,
termen care ar vrea sa-$i gaseasca
ilustrarea in chiar creatia lui Peter
Brook. De ce a avut nevoie autorul
~Spatiului gol“ de acest nou concept
pentru a desemna modalitatea sa de
a face teatru? Poate, pentru a pune
accentele dorite intr-o ecuatie veche
de cand teatrul. Repetitie, repre-
zentatie, asisten{a — r.r.a. Impregnata
de realitatea experientei sale

regizorale, aceasta triada nu are intr-
adevar decat o valoare... imediata. De
la primele ganduri legate de un
spectacol, care prind corp in relatia
multifunctionala a angrenajului
scenic, si pana la publicul care
rezoneaza sau nu, regizorul - calauza
in noapte, dupa o celebra formula a
lui Peter Brook - exista pentru a
ataca, a provoca. Realitatea acelui
fapt modeleaza de fiecare data altfel
ecuatia. Viata da continut si masura
fiecarui termen. ,Un teatru vital si
necesar nu poate exista astazi, mai
spune celebrul regizor, decat in
disarmonie cu societatea, din mo-
ment ce el contesta si nu cele-
breaza." lata o profesiune de credinta
care, dincolo de regulile micului
indreptar cuprins in ,Teatrul imediat”,
invoca necesara nelinigte a spiritului
creator, mai necesar in teatru ca
oriunde. Interogativ in raport cu viata,
teatrul autentic devine critic si in
raport cu propriile-i concepte. Asa se
face ca autorul procedeaza aici la
reformularea unor termeni precum
catharsis, stil, limbaj.

Mereu sub semnul efemerului,
teatrul nu-si refuza insa regula,
standardizarea. Proclamand liber-
tatea absoluta ca imanenta jocului,
Peter Brook e departe de a elimina si
cu atat mai putin de a nega disciplina
creatiei in teatru (,cat de liber poti sa
fii intr-o disciplina foarte stricta®).
Scopul sau ramane in permanenta
acela de a avertiza asupra reinnoirii
perpetue la care se cere supus
limbajul artei teatrale pentru a
corespunde substantei unui adevar al
vietii in migcare. Potrivit acestui
principiu dialectic, chiar gi cartea de
fata, pe care oamenii de teatru o
considera de capatai, e declarata de
autorul ei depasita: ,Pentru mine este
un exercitiu, fixat acum pe pagina.
Spre deosebire de o carte, teatrul are
o caracteristica speciala: intotdeauna
e posibil sa o iei de la inceput”.

Aceasta este marea si recon-
fortanta speranta pe care i-o insufla
unei arte... muritoare un artist cu
siguranta nemuritor.

G DOINA PAPP

»Vissi d’arte, vissi d’amore*

»,Dreptul actorului la memorie este
egal cu dreptul la viata“ - spune
Doina Papp in volumul ,Treptele
iubirii — Silvia Popovici“. Marturii,
confesiuni, pagini de jurnal, cronici,
fotografii refac traseele unui destin
care a marcat profund viata artistica
romaneasca din ultimele patru
decenii. Silvia Popovici a fost o
vedeta, o actrita iubita de marele
public gi, in acelasi timp, o rafinata
intelectualda, admirata si respectata
de colegii de breasla si de oamenii de
cultura.

Perspectiva Doinei Papp in
evocarea acestei personalitati este
una teatrologica. in capitole bine
structurate, ea incearca sa fixeze un
portret, dar gi o epoca. Autoarea
gloseaza cu subtilitate, pe marginea
evenimentelor importante din exis-
tenta Silviei Popovici, gi istoria unui
timp. Sunt revelatoare in carte mai
ales paginile de analiza a creatiei
marii artiste. Este surprinsa reliefat
forta acestui talent, pilonii lui interiori.
Pecetea Silviei Popovici a fost, in
opinia criticului, vocatia clasicitatii:
Jtalentul cu accente de solemnitate,
profunzimea si prestanta cu care era
inzestrata aceea ce parea intruparea
insasi a idealului clasic”. Aceasta

* Doina Papp: ,Treptele iubirii - Silvia

Popovici“, Editura Fundatiei Silvia Popovici,
Bucuresti, 1996.

vocatie a apropiat-o de Vlad Mugur,
mentorul ei, impreuna cu care a creat
momente antologice pentru viziunea
moderna asupra clasicilor: Ifigenia
in Aulis, Ofelia din Hamlet, Hilde din
Constructorul Solness, Julieta din
Romeo gi Julieta. Preferinja pentru
clasici a condus-o, insa, spre in-
terpretari innoitoare in roluri precum
Oana din Apus de soare de
Delavrancea in regia Soranei
Coroama, Anca din Napasta lui
Caragiale in regia lui lon Cojar
sau Luluta din Coana Chirita de
Alecsandri in lectura scenica a lui
Horea Popescu. A adus-o, de ase-
menea, alaturi de Radu Penciulescu
in batalia care s-a chemat Regele
Lear, la Teatrul National. in acest
periplu clasic, Silvia Popovici ramane
o interpreta originald, deschizatoare
de drumuri, mai ales in teatrul
shakespearian. Intr-un capitol amplu
este descrisa surprinzatoarea capa-
citate de metamorfozare a actritei, la
diferite varste. O capacitate speciala,
intuita inca de la debut de Viad
Mugur, care o numea ,,0 ingenua in
sensul clasic al cuvantului“, con-
statand apoi ca ,la Silvia se vedea
din voce, din expresie, din puterea de
compozitie ca poate crea caractere.

Avea forta de caracter, temperament
si vitalitate“. $i Doina Papp demon-
streaza exemplar performanta Silviei
Popovici: la debutul cu Ofelia, care a
facut-o pe Lucia Sturdza Bulandra sa
se ridice in picioare si sa aplaude in
timpul reprezentatiei, aici actrita
,inlaturand cu totul vechea coloratura
melodramatica a rolului, comunicand
prima data publicului ideea unor
cauze mai adanci ale ratacirilor
eroinei“; in rolul Julietei, ,plina de
vitalitate i vigoare a sentimentelor®,
»,0 veroneza“, ,o fiinta telurica cu
temperament meridional“; in Olivia
din A doudsprezecea noapte, unde
sreproducea masca la propriu a
reginei Elisabeta... 0 doamna trecuta,
trufaga i agresiv posesiva, halucinata
de amok erotic“; in ciudata regina
Margareta din Richard al lll-lea, ,ce
descindea din noptile Walpurgiei“; in
senzationala Goneril, ,intr-un spec-
tacol avangardist, socant* (Regele
Lear in viziunea lui Radu Pen-
ciulescu), unde arata ,capacitatea
expresiei grotesti“, ,0 senzuala
clocotind de vitalitate, antrenata in
conflicte de putere si ferocitate®.

Acest ,talent de o mare mobi-
litate" este bine conturat in capitolele
dedicate filmului - de la ,fata
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sdnatoasa si dornica de viata“ din ,La
mere" (realizat de lulian Mihu), la
»Gioconda fara suras”, ,un tipat de
feminitate®, sau la apriga sotie a lui
Vodi din ,intoarcerea Iui Voda
Lapusneanu“ (ambele, in regia
Malvinei Ursianu). Un capitol incarcat
de emotie, numit, sensibil, ,Vissi
d’arte, vissi d’amore*, revine filmului
sDarclée”, in regia lui Mihai lacob,
film considerat de Silvia Popovici ,,cel
mai mare examen din viata mea*“. Un
examen care a trezit entuziasmul lui
Tudor Vianu si al lui Perpessicius $i
elogiile presei internationale.
Complexitatea spiritului creator al
actriei este evocata convingator si in
reconstituirea acelui moment de
culme al carierei sale, recitalul
Treptele iubirii, care da si titlul
carii. Tn acest spectacol s-au intalnit
zece creatii antologice, reprezentand
varste, stari, experiente ,rememorate
cu scopul de a trasa sensul unei
unice biografii“. Erau acolo Luluta din
Coana Chirita, Andromaca din
Troienele, Carrol din Orfeu in
Infern, Ifigenia din tragedia lui
Euripide, eroinele shakespeariene
(Ofelia, Julieta, Goneril), Larisa din
Fata fara zestre, Angelica din Trei
fra}i gemeni venetieni, Irina din
Matca lui Marin Sorescu, rol pe care
l-a visat, dar nu a apucat niciodata
sa-| joace. Aceasta superba repre-
zentatie, care a insemnat pentru
Silvia Popovici ,,un act sacerdotal®,

dar si ,,0 pasionanta confruntare cu .

mine fnsami“, I-a facut pe $erban
Cioculescu sd o numeasca ,, 0 mare
actritd a zilelor noastre“. Despre
atractia spre modernitatea valorilor
clasice - remarca Doina Papp -
marturiseste si dragostea Silviei
Popovici pentru opera lui Alexandru
Philippide, tentativa ei de a scrie
doua scenarii de film dupa nuvelele
poetului ,Floarea din prapastie” si
»imbratisarea mortului“.

O natura armonioasa, echilibrata,
spirituald rézbate si din devotiunea
actrifei pentru cultura actului artistic.
Sunt multe pasaje remarcabile
continand reflectii asupra pro-
fesiei.,,Actorul — scrie Silvia Popovici
- nu exista pentru el; arta lui este o
splendida inutilitate daca pleaca in
lume fara adresa.“ Actrita pentru care
steatrul este un altar de mister si
lumina“ nu-si alegea la intamplare
rolurile, partenerii, colaboratorii.
Afinitati de ideal si de credinta au
apropiat-o de Emil Botta, Moni
Ghelerter, Vlad Mugur, Radu
Penciulescu, David Esrig, lon Cojar,

Andrei Serban, Malvina Ursgianu,
Gheorghe Cozorici, Ovidiu luliu
Moldovan, lon Caramitru. A participat
activ la viata teatrala si cine-
matografica, a scris cronici, eseuri,
s-a implicat in bataliile artistice, in
destinul institutiilor din care facea
parte. Doina Papp exemplifica
asemenea momente de altitudine
morald ale actritei cu momentul cand
Silvia Popovici si-a exprimat in scris
dezaprobarea fata de faptul ca
spectacolul Furtuna, in regia lui
David Esrig, a fost oprit din repetitii
de cenzurd, sau cu acela cand ea
intervine in conflictul dintre regizorul
Andrei $erban si o parte a trupei
Nationalului. Autoarea rememoreaza
emotia intalnirii spirituale a actritei cu
Andrei Serban, care ii scria: ,,...te-am
simiit aproape si in acele clipe grele
de vara cand nu m-ai lasat singur si
tradat de tofi cei carora le oferisem
tot ce le-am oferit. Iti sunt
recunoscator pentru integritatea ta in
credinfa ca numai un teatru nou
poate sa distruga mediocritatea
prezenta si vei ramane un exemplu:
actorul care a incercat o viata sa
infeleaga ce inseamna sa servesti
teatrul si nu sa te servesti de teatru
pentru propriul tau profit.

Nu numai desfasurarea carierei
este creionata sugestiv de Doina
Papp, ci si ambianta, climatul in care
s-a format talentul Silviei Popovici.
Din aceasta panorama am refinut
cateva pagini relevabile ca document
pentru teatrul si filmul roméanesc:
secvenfele povestind despre
~generatia de aur* de la Craiova (,,0
alta Academie*, cum o numeste Silvia
Popovici), unde a stat alaturi de
colegii ei, ,acei frumosi nebuni dupa
teatru“, Victor Rebengiuc, Sanda
Toma, Dumitru Rucareanu, Con-
stantin Raufchi, Gheorghe Cozorici,
Radu Penciulescu, Dinu Cernescu,
Toni Gheorghiu, Tody Constan-
tinescu, Jules Perahim, lon Popescu
Udriste, si de mentorul lor artistic,
Viad Mugur. Marturiile referitoare la
perioada cand Silvia Popovici a locuit
si a jucat la Cluj si la directoratul
artistic al lui Vlad Mugur, cel care
~$tie sa faca actori”, completeaza
panorama unei vieti. Pagini impor-
tante sunt consacrate, de asemenea,
momentului antologic ,Darclée” si
colaborarii cu regizoarea Malvina
Ursianu.

Alaturi de momentele de creatie,
amplu comentate, isi gasesc locul in
carte evenimentele launtrice si cele
de viata personala, familiala, expuse

ILVIA TOPOV

ICI
cu economie de mijloace. Drama

viefii razbate in surdind, cu delicatete:
angoasele unui copil orfan, durerea

primului esec (respingerea la
concursul de admitere in Institutul de
teatru, la... proba de fotogenie),
chinurile coxartrozei care a macinat-o
toata viata, umilintele pe care a
trebuit sa le indure ca sotie de
demnitar, cand a starnit gelozia
Elenei Ceausescu. Premonitia tinerei
mirese, care ii spunea sofului ei, la
casatorie, ,Vom avea de suferit,
Maxim, apar{inem unor lumi diferite®,
se va adeveri. Doina Papp insereaza
cateva fragmente impresionante din
jurnalul lui Maxim Berghianu, pagini
ce dezvaluie suferinta de dincolo de
apareniele stralucitoare: ,Nu mi se
iarta aceasta casatorie, poate singura
manifestare a libertatii mele de vointa
- sa-mi aleg dupa criteriile inimii
sotia, tovarasa de viata, sa fiu
mandru de ea, sa nu fac compro-
misuri cu mica mea viata personala.
Restul nu-mi apartine. Le-am spus sa
faca ce vor cu mine... ca mine sunt
destui, dar de Silvia sa nu se atinga.
Sa o lase sa joace, sd nu mai dea
dispozifii sa nu mai fie distribuita in
teatru si film. Sa nu i se mai interzica
aparitia pe copertele revistelor. Sunt
amintiri, senzatii dureroase care se
topesc repede in paginile cartii. Doina
Papp a avut de infruntat un handicap
insemnat, pe care insa a reusgit sa-l
depaseasca: acela ca Silvia Popovici,
trecutd in nefiinfa, nu a putut
participa la scrierea acestui volum.
Totusi, din franturi de replici, din
declaratii de iubire transpare
substan{a omeneascéa a subiectului
biografiei, lucru care da culoare, face
discursul viu. Descifram emotiile unui
suflet si un destin artistic solar.

Prin aceasta ultima iesire la
rampa, actrita Silvia Popovici Tsi
castiga inca o data dreptul la
memorie, dreptul la viaja.

@I LUDMILA PATLANJOGLU



sStarea teatrului, mai importanta decat

Pentru lectorul grabit e posibil ca
acest volum de aproape 400 de
pagini* sa nu reprezinte mai mult
decat ceea ce autorul mentioneaza:
JCritica teatrald, polemici, puncte de
vedere"“ ,despre teatrul romanesc
dupa 1989“.

Apeland la metafora shakes-
peariana a oglinzii, frecvent invocata,
dar nu totdeauna cu atata adecvare,
Marian Popescu strange intre coperte
speculatii privind cerul fenomenului
teatral, intr-un periplu istoric erudit si
divers. Se aminteste ca, in Renagtere,
la corifeii elisabetani, fundamentarea
ideii de teatru national - ,ecuatie a
raporturilor omului cu universul® — se
conjuga cu acreditarea actoriei ca
profesie, sustinuta prin forme
incipiente de contract, de spon-
sorizare. Astfel sunt aduse indirect
argumente pentru necesitatea
configurarii unei ,viziuni privind
cultura nationald in contextul
scenariilor euro-atlantice®, pentru
sClarificarea gi consolidarea statutului
artistului in societatea moderna*“.
Sunt acestea doua laitmotive ale
consideratiilor legate de convulsiile
convertirii comunismului la capi-
talism, diagnosticate foarte precis:
,Mentalitatea de invins intr-o batalie
care nu a fost a ta, ca individ, ci a
unui sistem care a fortat delegarea de
atributii este poate cel mai greu
obstacol de trecut”.

Situatia actuala a
miscarii teatrale roma-
nesti — care se afla, de
fapt, in centrul atenfiei
autorului — se nuanteaza
prin penetrante parale-
lisme (jdanovism si
macarthysm; zorii rea-
lismului socialist si
explozia tinerilor furiosi
etc.): ,Intr-o societate
inchisa ca aceea in care
romanii au trait decenii
intregi, Teatrul a in-
semnat mult pentru
publicul prins in labi-
rintul unei ideologii
impuse prin conse-
cinfele unui pact politic
decisiv: Yalta si sfarsitul
razboiului“. Relatia cauza politica-
efect estetic nu intarzie: ,In timpul
anilor 60, teatrul roméanesc a
inregistrat ultima sa tentativa de a
cauta un drum nou catre teatralitatea
imaginii scenice. Ceea ce a urmat a
fost o lunga excursie in teritoriul
esopic al unui limbaj redus la un
vocabular in intregime manufacturat
(...) tentativa continua de a spune
adevarul prin mijloacele artei a

* Marian Popescu: ,,Oglinda spartad“, Editura
UNITEXT, Bucuresti, 1997.

MARIAN POPESCU

OGLINDA
SPART

UNITEXT ¥

ego-ul criticului

dezvoltat o imagistica originala:
imaginea scenica in teatrul romanesc
a devenit progresiv un fel de cod
bazat pe tensiunea vie dintre «sim{ul»
realitatii propriu oricui si fictiunea-
realitate impusa de extremismul
politicului“. ,Tip unic de expresivitate
considerat a fi marca teatrului
romanesc”, acest imagism e parte
intrinseca a peisajului teatral estic,
alaturi de teatrul experimental
polonez ori Teatrul de la Balustrada si
dramaturgia cehului Havel.
Amendand structurile anchilozate
ce nu favorizeaza cercetarea teatrala
si cultiva in continuare stilul aluziv
potenjat de o paradoxala auto-
cenzura, criticul furnizeaza un virtual
catalog al regizorilor romani de prim-
plan, ,punctati“ in functie de maniera
in care spectacolele lor se constituie
in ,comentarii ale actualitatii“,
corelate cu principiile unui Gordon
Craig sau Peter Brook, respectiv Liviu
Ciulei. Acestuia din urma i se
consacra chiar ,un studiu de caz*“
care reprezinta o altd lucida privire
inapoi. In oglinda trecutului se poate
sesiza ,rezistenta prin culturda“ intr-o
vreme cand ,mecanismul com-
plicitatii“ era de neevitat, noxele
morale resim{indu-se si astazi. De
unde si patetismul unor intrebari
retorice — ,Cand ne vom trezi?*,
»,Cand va reactiona lumea teatrala
roméaneasca in fafa unor
mari anomalii, a unei
tentative de a imprima
din nou artei functii
politice sau propagan-
distice?* —, preluate de
la Andrei $erban, alt
~caz“ relevant pentru
conceperea actului ar-
tistic in contextul letar-
giei primejdioase care
se instalase pe scena
romaneasca dupa ’'89.
De altfel, pana la un
punct, volumul e struc-
turat cronologic, debu-
tand cu ,lesirea din
ghetou®. Istoricul turneu
al spectacolului Hamlet
(Teatrul ,,Bulandra“) in
Anglia este reflectat cu
toate implicatiile sale care au readus
Romania in_circuitul valorilor teatrale
mondiale. In ochii larg deschisi ai
istoricului cercetator, uneori i
reporter de ocazie, dar mai totdeauna
analist caustic, efuziunea succeselor
nu estompeaza insa hibele sistemului
institutional in conditiile in care ,statul
nu mai poate juca integral rolul de
baby-sitter”, teatrul ,de repertoriu®
este o himera, iar motivatia alegerii

.

pieselor nu are suportul sondajului de
public ce ar dinamiza cu siguranta
fenomenul teatral, marcand ,un
inceput in reconsiderarea raportului
individ— mediu cultural®.

Asupra raportului dintre Teatru si
Societate se revine cu obstinatie,
detaliindu-se probleme de legislatie si
administratie, dar si de mentalitate si
creativitate, indicandu-se solutii
transante pentru maladii acute:
centralismul si subventia (din care
90% este alocat fondului de salarii $i
costurilor de intretinere a cladirii si
doar restul creatiei!); festiv(al)ismul
orgoliogilor $i criza manageriala,
inexistenta sistemului de protectie
sociala si inapetenta pentru reflectia
privind civismul ideii de teatru in
contemporaneitate.

Acest caleidoscop nu-si uita nici o
clipa tinta: ,Creatorul roméan de
teatru, protejat prin diverse strategii
inainte de 1989, mentinut artificial
intr-un tip special de ghetou cultural,
fara sa poata accede in mod real la
situatia sa de fiinta traita in lume, ar
avea acum suficiente motive, ca i
Hamlet, sa dea ambiguitatii naturii
sale de artist un sens*.

Reflectand, dar si reflectandu-se
(printr-o suma de experiente per-
sonale convertite in subiecte de
meditatie general valabile), autorul
configureaza in volute succesive
—fara sa-si fi propus in mod deliberat
- un profil-robot al omului de teatru
pe care-l statua UNITER la inceput de
drum, cand isi propunea: asigurarea
si protejarea creativitatii teatrale;
medierea schimburilor culturale cu
alte {ari; crearea de programe $i
proiecte impunand responsabilitate
individuala.

Un ideal care coincide cu o
profesiune de credinta disimulata
inca din prima pagina: ,pentru lungi
perioade, autorul acestor randuri a
fost preocupat si de chestiuni mai
practice, de interventie activa in
crearea unor politici culturale in teatru
sau de reforma ale domeniului“. O
credinta-speran{a in schimbare,
intaritd siin ultima pagina a cariii: ,Nu
pot uita ca Teatrul este o posibilitate
de a fi impreuna pentru a vedea si a
auzi ce ne spun emotiile si starile
transmise de pe scena. lar criticul de
teatru? Cine este? Poate, un pasionat
al sentimentului comunitar al durerii
si al bucuriei, dar si al puterii de a
judeca“.

I [RINA COROIU
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SCENHA AMATORILOR

Un festival de tradi;ie

Festivalul de interpretare a piesei
de teatru intr-un act ,,Mihail Sorbul“ a
ajuns la cea de-a XVIl-a editie, gazda
fiind, ca de obicei, orasul Botosani.

Acolo, in perioada 7-9 noiembrie
1997, principalii organizatori, Consiliul
Judetean, Centrul Creatiei Populare si
Inspectoratul pentru Cultura, au dat o
nota aparte manifestarii. Acest
-aparte |-a constituit faptul ca nu a
fost un concurs cu premii pentru
interpretare, ci o intalnire destinsa,
care a inclus gsase spectacole ale
unor trupe cu palmares cunoscut.
Separat, au fost premiate textele din
concursul de dramaturgie. A existat
un colocviu intitulat ,Importanta
teatrelor de amatori la sfarsit de
milenju“ si, in incheiere, actorii
Teatrului ,,Mihai Eminescu“ din Boto-
sani ne-au oferit un spectacol cu
piesa lui Matei Visniec Spectatorul
condamnat la moarte, in regia lui
lon Ciubotaru.

De asemenea, trebuie salutata
lansarea primului numar al publicatiei
»1eatrul romanesc*, lunar de opinie §i
atitudine editat de Viorel Savin,
directorul Teatrului Bacovia din Bacau.

Consemnam prestatia deosebita a
Grupului de teatru ,Ludic” al stu-
dentilor din lasi cu spectacolul Conu
Leonida fa{a cu reacfiuneade |. L.
Caragiale, a Ateneului Popular din
Focsani cu acelasi Spectator
condamnat... de Matei Visniec, o
relevanta transpunere a textului de
catre profesionisti si amatori.

Memoniile unuc chiniay

Un numeros public
tanar a participat
activ si la dezbaterea
teoretica, si la spec-
tacolele sustinute de
Casa de cultura din
Panciu, cu un colaj
teatral din Eugen
lonescu, Dumitru
Solomon si Matei
Visniec, purtand titlul
Tara orbilor, experi-
ment ingenios, in
care aforismele, pan-
tomima si metafora
s-au reunit intr-o
demonstratie origi-
nala. Cu doua par-
tituri impregnate de
spoante” actuale prin
chiar titlurile lor -
Asociatia cresca-
torilor de preturi si
Gogo-Bingo -,
Grupul satiric ,Lunatecii“ din Dorohoi
ne-a oferit scenete vesele, cu
improvizatii de bun-gust, intr-o evidenta
evolutie fata de editiile anterioare.

O incercare scolareasca, dar care
a adus pe scena prospetimea tinerilor
interpreti, a prezentat Grupul de
teatru ,Arlechin“ din Botosani cu
piesa Capul Brancovenilor de
Mihai Georgescu.

Notatiile de fata au si menirea de a
puncta preocuparea deosebita a
acestor impatimit{i de teatru din
Botosani, a scriitorului Gellu Dorian,
care de mulfi ani dovedeste pasiune
si profesionalitate in organizarea

V- . . -
@ Mihail Sorbul vazut de Marcel lancu

festivalului, In ciuda nenumaratelor
piedici financiare.

Interesul participantilor, actori
amatori, regizori, dramaturgi, critici de
teatru, ziaristi si — nu n ultimul rand - al
spectatorilor care au umplut timp de
trei zile sala Teatrului ,,Mihai Eminescu*
a fost sustinut prin acuratefea si
franchet{ea opiniilor. Editia a XVllil-a, din
1998, este asteptata cu vadita
curiozitate. Se va onora astfel prestigiul
patronului ei spiritual, dramaturgul
botosanean Mihail Sorbul.

I EUGENIU KUHARTZ

FRIGUL CA BAZA DE DISCUTII

ntr-una din zilele aprig geroase ale sfarsitului de
decembrie, cu o saptamana inainte de Craciun, am
urcat patru etaje, din redacfia revistei ,Teatrul azi®,
la directorul general al Teatrului National (se
intelege, fireste, ca revista domiciliaza cu chirie in
localul teatrului), spre a ma plange de frigul cumplit ce
domneste in cele doua incaperi redactionale, frig pentru
care ni se percep aproximativ 1 200 000 de lei lunar —
cinci luni pe an -, costul energiei termice. Directorul
general al Teatrului National, unul dintre cei mai
importanti regizori si pedagogi romani, admirabilul lon
Coijar, un bun si infelept prieten, nu a putut, bineinteles,
sa ne ofere caldura si nici s ne reduca imensa cota de
intretinere pe care urmeaza s-o platim, riscand aparifia
revistei. Si, la urma urmei, nici nu e treaba lui - 1l inteleg
perfect.
Am stat, in schimb, de vorba, cu toata seriozitatea,
despre treburile lui, despre repetitiile la Azilul de

noapte, pe care o pune in scena, cu o distributie
extraordinara, despre proiectele lui indrdznete, despre
festivaluri si premii, despre actori, regizori i critici. Incerc
sa reproduc aici, din memorie, cateva secvente din
convorbirea nostra. Azilul de noapte ar trebui sa fie un
spectacol substantial, puternic si rascolitor, asa ca
regizorul se straduieste sa-i sustraga pe actori de la un
contact superficial si aleatoriu cu personajele gorkiene,
sa-i determine sa-si explice fiecare gest i fiecare replica
prin recursul la biografia, genealogia, psihologia gi
filosofia acestora. Il stiu pe lani Cojar ca pe un regizor de
adancime, de substrat si subtext. Am asistat mai demult
la cateva repetifii ale sale i mi-am dat seama ca la el nici
un actor nu poate trisa, nu poate prinde ,din fuga“, nu
are voie sa ramana descoperit. Regizorul induce
interpretului nu numai energie creatoare, devotament
pentru personaj si pentru spectacol, dar si inflexiuni
culturale. Actorii nu-I prea citesc, in general, pe
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lon Cojar, directorul
general al TNB

Stanislavski, cu atat mai putin pe
Hegel, Husserl, Kierkegaard sau
Vianu. Cojar trece ideile estetice
printr-un aparat propriu de
distilare, de sublimare, si le face
accesibile, digerabile, palpabile.
E tipul de regizor savant, fara a fi
prin aceasta mai pufin artist sau
mai putin eficace. In fond, el are
de luptat cu imaginea unor
spectacole celebre cu Azilul de
noapte, care s-au pastrat in
congtiinta publicului. (Ar fi s& ne
v amintim doar cele doua montari
8% ; “#%  ale lui Liviu Ciulei la ,Bulandra“...)

Ca director, lon Cojar vrea sa
repund Teatrul National pe locul
N care, considera el, i se cuvine de
drept. In acest scop, dezvolta proiecte impresionante.
Mai intéi, vrea sa-i reuneasca in spectacolele Nationalului
pe cei mai buni actori din tara. Teatrul va inlocui
angajarile pentru perioade mai mult sau mai putin limitate
prin contracte pe spectacol, avantajati fiind in primul
rand actorii, care vor castiga astfel incomparabil mai
bine. Actorilor nefolositi le inceteaza contractul sau li se
recomanda pensionarea. Teatrul organizeaza concursuri
periodice prin care actorii tineri si talentati vor fi
selectionali pentru diferite spectacole.

Alte proiecte au in vedere spectacole de anvergura,
pe care numai un Teatru National le poate realiza. La
intersectia mileniului al doilea cu mileniul al treilea,
Nationalul bucurestean proiecteaza un spectacol nu
numai de mare amploare, dar si profund semnificativ
pentru filosofia epocii revolute: Furtuna de
Shakespeare, in regia lui David Esrig, opera ce va
simboliza batalia pentru om, batalie pe care pana acum
societatea, ca si Prospero, a pierdut-o. Spectacolul va fi
precedat si succedat de dezbateri, simpozioane, colocvii
si de o intensa mediatizare. Apoi, Richard al ll-lea de
acelagi Shakespeare, intr-o versiune pentru care se duc
tratative cu Mihai Maniutiu si Marcel lures. In sfarsit, un
proiect ,Alexander Hausvater“, construit pe teatrul nord-
american. Bineinteles ca toate aceste proiecte n-au fost
primite cu entuziasm unanim. Actori buni din teatru au
considerat ca nu e cazul sa fie convocafi interpreti din
alte trupe, intrucat Nationalul dispune de forte artistice
infailibile. Posibil, raspunde directorul, dar numai in acest
fel Teatrul National va fi cu adevarat National: grupand
elitele.

In sfarsit, lon Cojar mi-a marturisit contrarietatea si
amaraciunea ca, la Festivalul National de Teatru,
profesionistii au evoluat in acelagi sistem cu
neprofesionistii, asa cum numai sub Hitler si sub
Ceau$espu s-a intamplat, conducand la confuzia
criteriilor. In orice caz, directorul a decis ca, in conditii de
amestec al valorilor, Teatrul National sa nu participe in
viitor la nici o competitie, ceea ce s-a intdmplat la
Festivalul dramaturgiei contemporane de la Brasov, unde
TNB a fost prezent cu doua spectacole (O batista in
Dunédre si Regina Mama), ambele hors-concours.

Am vorbit mult si despre multe alte chestiuni, astfel
c3, in momentul in care ne-am luat ramas-bun, lani Cojar
a deschis usa si a constatat surprins: ,Au plecat tofi...
Am ramas singuri...“ Imi doresc ca umorul din tonul
bunului meu prieten sa nu exprime candva, cine stie,
vreun trist adevar.

S-a dovedit in cele din urma ca si frigul poate fi o
baza de discutii...

IS DUMITRU SOLOMON

NOI IN LUME

New York, 1997
Mai

Cunoasteti celebra arie ,Nessun dorma“ pe care
Pavarotti o canta cu batista alba in mana si care a ajuns
la fel de populara ca si Coca-Cola? Daca da, atunci
trebuie sa stifi ca opera intreaga, numita , Turandot”,
compusa de Puccini i din care aceasta arie face parte,
Pavarotti a cantat-o integral pe scena ultima oara in
1975. Stiti de ce el, cel mai bun, cel mai performant, cel
mai celebru, cel mai iubit, cel mai eclatant dintre tenori,
n-a mai cantat intregul rol, care-i vine ca o manusa, de
22 de ani? Pentru ca... nu I-a solicitat nimeni! Acest
detaliu din biografia Iui Pavarotti I-am citit intr-un fascicol
din ,The Sunday Times“ unde, pe doua pagini mari,
tenorul dadea un amplu interviu.

Am tras concluzia ca nevoia imediata a lumii
spectacolului de un anume artist este foarte mica. $i ca
un artist de popularitatea si calitatea lui Pavarotti poate
sa astepte si el mult si bine, pentru ca cei care
organizeaza lumea muzicala utilizeaza, nu si cultiva
misterul artistic.

Aceasta mica introducere vrea sa sublinieze absurdul
la care a ajuns lumea noastra suprasaturata de informatii,
grabitd, unde arta se face cu aparate electronice si unde
nu numai fiorul creator, dar si logica sunt adesea ignorate.
Nu trebuie, insd, sa fiu nedrept: numai gratie acestei lumi,
cu tot arsenalul ei electronic, e posibil sa fii in toate
punctele de pe glob, sa duci cu tine mister $i autenticitate
prin cabluri si impulsuri electrice. Ce s-ar face azi Cehov
fara ajutorul faxului sau al DHL-ului? Cum as fi putut
aduce omagii metafizice lui Gherasim Luca, poet ilustru,
fara Air France si serviciile bancare elvetiene?

Cam la acestea ma gandeam pe cand ma intorceam
acasad, dupa trei saptamani de prima sedere in Statele
Unite. Tmi pare rédu ci trebuie si incep cu sfarsitul, dar
imaginea plecarii a fost cea mai- pregnanta: in uriasul
furnicar al aeroportului JFK, intr-o seara de mai calda si
senind, s-a nimerit s asteptadm decolarea intr-un avion
gigantic, agezati pe un fel de sosea perpendiculara pe
pista. Fiind opt avioane care asteptau la rand (eram eu
venit din Romania, dar coada la avioane nu mai
vazusem!), am putut admira pentru prima oara decolarile,
una dupa alta, in cele mai mici detalii. Pe urma, tocmai
cand ne pregateam sa plecam, un mic iepuras alb a
tasnit din iarba, ca si cum s-ar fi jucat cu aparatele
acelea mari i albe care scoteau zgomote inimaginabile.
La cateva secunde, puteam vedea, prin usa lasata
deschisa de piloti, orizontul gri intunecat de siluetele
Manhattan-ului, culmindnd cu Empire State Building si
World Trade Center. Era ca o gluma: o stampa
chinezeasca veritabila, fina, serafica, discreta, al carei
desen inefabil si misterios e inlocuit de siluetele zgarie-
norilor.

Cu trei saptamani inainte, venisem pentru a avea un
prim contact cu Teatrul Century, un teatru off-Broadway
construit cu doi ani in urma sub coordonarea lui



J. C. Compton. J.C. este, asa firava i mica cum a
lasat-o Dumnezeu, patronul si animatorul acestui
asezamant. A fost actrita si acum a izbutit, dupa o lupta
acerba, sa-gi vada visul devenit realitate: cladirea
victoriana care este teatrul ei nu avea nimic pentru
aceasta destinatie. J.C. a modelat-o, a transformat-o si a
redimensionat-o, crednd o sala italiand de 300 de locuri gi
una studio de 75 de locuri, ambele cu mult farmec.
Demersul meu de a juca acolo Change of Cage, varianta
engleza a spectacolului nostru Kafka, a fost bine primit.
J.C. Compton a fost de acord cu textul si cu spectacolul
(vazut pe caseta video), spunandu-mi entuziasta si fara
ezitare ca aga vede $i ea teatrul.

La numai cateva strazi, tot in Manhattan, se afla ,La
Mama“ lui Ellen Stewart si multe dintre caracteristicile
teatrului ei se regasesc in Century Theatre. Ellen Stewart insa
nu a fost de gasit, este absolut in permanenta in voiaj teatral.

Daca ati deschis vreodata radioul intr-un oras strain
unde erati singuri, sub cerul albastru, noaptea, schimband
posturile si amestecand limbi necunoscute cu muzica,
comentarii cu rasete, strigate cu ritmuri diverse, trebuie ca
afi simtit acea melancolica singuratate care face frica si
placere in acelasi timp, speriindu-ne, dar dandu-ne
totodata iluzia ca suntem liberi si ca nu e nevoie sa facem
nimic, din moment ce totul e posibil. Cam asta am simtit
in cele trei saptamani, peste tot: in camera de hotel, in
compania prietenilor, la masa sau la sala de sport, pe
strada sau in fafa bisericii, cu familia sau la cinema, in taxi
sau la plimbare, cu pasii pe trotuar si cu ochii in sus,
privind care bloc e mai inalt decat celelalte,

Acelagi sentiment de descumpanita singuratate, de
aiuritoare depersonalizare si de identitate pierduta
voluptuos o ai in magazinele de ziare, unde miile de titluri
te fac sa infelegi ca nimic nu e esential sau urgent pe
lume, in afara de foame, sete sau somn.

Manhattan are ceva de oras selenar, mai ales daca
privesti in sus. Dar si daca privesti in jur sau in jos ai
motive de uimire. In anumite zile, pe 3rd Avenue, in plin
centrul orasului, este un fel de iarmaroc care seamana cu
cel de la Bérlad din anii '60. De o parte si de alta a strazii
largi, comerciantii etaleaza tarabe cu cele mai incredibile
lucruri de vanzare: tricouri, ceasuri false, curele, esarfe,
carnati cu arome orientale, inghetate, vechituri, obiecte de
bucatarie sau bibelouri la mana a doua, ochelari, toate cu
eticheta sau reclame scrise de mana pe cartoane ce au
avut pana ieri o alta destinatie. In aceste circumstante,
circulatia e oprita si polifisti cu aer superior $i ingaduitor
vegheaza la linistea noastra. $i cand te gandesti ca numai
la o suta-doua de metri este Trump Tower sau Emporio
Armani, cu toata vecinatatea lor ilustra de pe 5th Avenue...

Aflandu-ma in New Jersey, intr-un orasel linistit, in
week-end, am deschis ziarul ,,The New York Times*, care
trebuie carat de la chiosc cu plasa, atat e de greu. Pe
toata pagina a doua, o fotografie imensa cu José
Carreras insotea un text de reclama care anunta ca
tenorul va canta la Radio City Music Hall. Pe veranda
linigtita a casei unde ne petreceam week-end-ul, plina de
flori odihnitoare, agsezata pe un fotoliu incapator, privea
absenta o doamna obeza, care intamplator lucra in
show-business. Ideea ca marele cantaret va da un
concert la sala aceea faimoasa a animat-o putin. Am
intrebat-o, macinat de curiozitate, cate locuri are sala.
Mi-a raspuns lenes: ,Nu stiu exact, vreo zece mii...". Ma
gandeam, intelept, reflexiv si contabil, cum umplu eu cu
greu o sala de 70 de locuri... Aflu, ca un mic detaliu, ca
reclama la care ma uitam costa 60 000 de dolari la
fiecare aparitie. Doamna obeza adauga: ,Vreti sa-I
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vedeti?“ — ,Nu stiu sigur daca voi fi la New York pe 25
octombrie, suntem abia in mai!“ - ,Va priveste, biletele se
vand probabil toate azi, asa ca daca va hotariti, va ajut sa
le obtineti.“ — ,Cum se pot vinde intr-o zi zece mii de
bilete?“ — ,Telefonic. Sunt conectate mai multe linii
automate cu care comunici direct si care elibereaza
tichetele prin simpla inregistrare a comenzii si a
numarului carlii de credit.“ — ,Bine, atunci vreau doua
bilete! Care e pretul cel mai mic?* ...Imi spune o cifrd
care cutremura amintirile mele predecembriste.

Trebuie sa recunoasteti ca inefabilul e mai scump la
New York decét la Bucuresti.

Antract in august

intre timp, am conceput un proiect de turneu mondial
cu spectacolul Kafka, posibil mai ales acum, cand
aproape am definitivat varianta in limba engleza. Asa c3,
in afara de New York, pentru urmatoarele douasprezece
luni ag vrea ca acest turneu sa cuprinda Londra,
Amsterdam, Luxemburg, Dubai, Geneva si Nantes. La
Corroy, in Belgia, spectacolul a avut deja loc in urma cu
o luna. E o idee greu de realizat, primele dificultafi am si
inceput sa le simt, am multe complicatii administrative pe
care nu stiu si nu-mi place sa le rezolv, dar trebuie. Nu e
prima oara cand imi iau pe cont propriu spectacolele si
drumul profesional in general...

Vreau sa fac aici o paranteza: procesul de creativitate
artistica ramane un mister. Ce se intampla in intimitatea
lui, ce cadi urmeaza, la ce impulsuri raspunde fantezia,
cum apare inspirafia, bucuria de a descoperi sau chiar
entuziasmul de a continua sa cautji, iata intrebari ce nu au
si nici nu trebuie sa aiba raspuns. Continuu sa fiu convins
ca Raport pentru o Academie a aparut pe lume intr-un
moment de inspiratie. Cand am hotarit sa caut si sa
lucrez varianta engleza a spectacolului nu aveam nici un
plan special pentru viitor. Am simtit o nevoie launtrica de
a continua sa explorez teatrul si umanitatea, prin
descoperirea launtrului kafkian imbracat in vesmintele
altei limbi, cea engleza. Am avut surpriza sa constat ca in
engleza textul suna complet diferit, mult mai teatral, cu un
traiect emotional si chiar discursiv mult mai expresiv,
colorat in nuante mai consistente, dilatat-dramatice, care
pierdeau firescul si umorul de salon din textul francez, dar
nuanfau mai amplu, mai precis, mai tandru, mai uman,
mai teatral monologul kafkian. $i, pe urma, limba lui Will
are ceva scenic in ea, care poate fi si dezavantajos,
intinzand capcane, dar si avantajos, creand premisele
unei teatralita{i definitive, poate de neexplicat, dar vizibila
pentru mine inca de la primele lecturi...

Primele lecturi... M@ simteam ca maimuta pe care o
jucam (asta mi se mai intampla si in diverse alte
circumstante!), in curs de articulare. Nu jucasem
niciodata si nici nu pregatisem vreodata un text in
engleza. Nu e vorba numai de grija de a pronun{a corect
si de efortul de a memora un text. Eu am trait mai mult in
fari in care se vorbea limba francez4, iar in {arile de limba
engleza am stat mereu perioade care se pot masura cu
saptamanile, deci urechea mea nu era atat de obignuita
cu muzica (diferita, de altfel, de la o {ara la alta) limbii
engleze. Pe urma, una este sa inveti replicile unui rol
jucat in engleza si alta e sa vorbesti singur in fata
publicului 70 de minute. Alesesem de la inceput un
examen foarte greu de trecut. Dar lucrul a fost o
binefacere... Cu mai bine de sase luni in urma am inceput
descifrarea textului. Am continuat cu o grija obsesiva de
a afla pronuntia exacta a fiecarui cuvant. Pe cat
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descifram detalii, pe atat intregul lua un aer mai profund,
mai misterios, ca un teren necunoscut, de care auzeam
prima oara. E unica aceasta descoperire a valen{elor unui
spectacol in doua-trei limbi straine. E ca gi cum ai trai
mai multe vieti, ramanand mereu acelasi. In fine, textul
meu era un scop, dar si un instrument in acelagi timp.
Gratie lui am facut, in limba engleza, progrese pe care
nici o alta metoda nu mi le-ar fi putut oferi.

Dar a fost chinuitor... Au fost momente in care ma
intrebam de ce mai continuu, mai ales ca nu aveam in
primele luni nici un motiv cert pentru a continua. Eram
ingrijorat... Nu se vedeau prea mari progrese, mai ales ca
refuzam sa invat pe de rost. Eu repetam un rol si era doar
un amanunt faptul ca nu aveam parteneri; in repetitii nu
sinvajam“ niciodata cuvinte, ci asumam situatii, stari,
ganduri, un destin.

Paradoxal, saltul decisiv s-a produs cand ma
asteptam mai putin. Eram la Piatra Neam{ pentru alte
repetitii. Desi aveam foarte putin timp liber, am lucrat
textul englez in permanenta, fiind totodata in legatura cu
Londra si New York pentru primele doua siruri de
spectacole, cele mai apropiate, in octombrie si apoi in
martie viitor. Ei bine, in aceste saptamani in care ma
gandeam la altceva, in care eram ocupat cu un rol dificil,
in acel loc unde ma aflam izolat, am ajuns la capatul
drumului despre care nu am stiut nimic atunci cadnd am
inceput. Ca un amuzament, am scris, pe coltul din
dreapta sus al ultimei pagini a textului, numele tuturor
oraselor pe unde am purtat rolul meu, repetandu-| pe
parcursul a, iatad!, aproape un an. Lista e urmatoarea:
Geneva, Villars, Oslo, Timigoara, New York, Washington,
Bridgetown, Chicago, Bucuresti, Helsinborg, Stensnas
(mica asezare in sud-estul Suediei), Paris, Corroy, Piatra
Neamt, Aubonne, Limoges, Barcelona. Dar marele salt,
progresul vizibil I-am facut la Piatra Neamf.

Cu doua sau trei repetifii de acomodare la spatiile de
joc ale fiecarui oras in parte, noul nostru capitol ,Kafka“ e
gata de gong!

Octombrie

Aterizez la New York pentru a doua oara. Ramane la
fel de pasionant sa atingi pamantul american, dar nu mai
are farmecul de ritual de prima data. Sunt uimit de vara
indiana care se manifesta ardent anul acesta si care ne
promite o prima jumatate de octombrie de 28-30 de
grade. In prima seard, atmosfera umeda si amestecul
straniu, dar bogat, de miresme ce te asgteapta la fiecare
colt de strada mi-au adus staruitor aminte de Orient, mai
precis de Tel Aviv si lerusalim.

{®Radu Duda...

Locuiesc la Trump Palace, o cladire lunga, ca un
furture cu varful in sus, de o culoare bizara, un fel de roz-
crem, iar in camera am gasit un vas patrat cu aroma de
ambra. Cunogteam doar cuvantul ambra, care are o
rezonanta misterioasa, orientald, medievala, dar
mireasma care ii corespunde este inca si mai frumoasa...

Presimt ca sederea de trei saptamani nu va fi deloc
linistita. Voi juca pe 20 octombrie doua spectacole, la
Teatrul Century, in Studioul teatrului, o sala de bal
dreptunghiulara care are pe peretii ingusti doua
semineuri imense deasupra carora se afla cate o oglinda
de aceleasi dimensiuni. Scaunele au ceva de secol XIX,
iar deasupra usii de intrare sta foarte discret un balcon
minuscul, ca un ornament, unde incap probabil cu greu
trei scaune. Sunt incantat ca in aceasta sala am gasit un
pian, ceea ce ne va permite sa sfarsim piesa cu un
cantec $i un dans, pe care nu le putem face intotdeauna.
Am gasit atmosfera acestei sali foarte adecvata pentru
piesa noastrd. Spuneam ca sederea nu va fi linigtita.
Fireste, pentru ca nu voi putea repeta cu partenera mea,
Carmen Tanase, decat patru zile Tnainte, nu am mai jucat
spectacolul de foarte mult timp (si atunci a fost in
franceza si in roméana), a juca la New York e un
eveniment major in viata oricarui actor, Teatrul Century
este unul din cele mai frumoase teatre off-Broadway din
metropola etc., etc. Ma intreb daca vom avea public,
findnd cont ca biletele noastre costa foarte scump.

Curios, cu cat incep sa stapanesc textul mai bine, cu
atat incepe sa-mi fie frica, pentru ca acum privesc rolul
dincolo de cuvinte si il suprapun starilor, reactiilor,
miscarilor, actiunilor pe care le-am facut inainte in
franceza si apoi in roména. Mi se pare, in continuare, ca
textul in engleza este cel mai complet, cel mai profund,
cel mai dramatic si cel mai expresiv. Este o descoperire
recenta si, de aceea, mai pregnanta decét celelalte. In al
doilea rand, e o victorie personald, un demers de care mi-
a fost foarte frica si care ma bucuré cu atat mai mult,
acum, cand scopul a fost atins. In fine, exista si o
explicatie obiectiva: dupa cum spuneam, in limba engleza
textul are un profil mult mai dramatic, o vibratie in plus
fata de cel francez, de exemplu, care e suplu, ironic,
amuzant $i pufin nervos. Acesta de azi, de peste doua
saptamani, are o teatralitate formidabila, adica transforma
prin sine insusi frazele scriiturii kafkiene in replici teatrale.

Tncd o paranteza. Mergand pe 2nd Avenue, un
batranel care mesteca o bomboana de eucalipt i care
distribuia fluturasi verzi de hartie m-a oprit sa ma intrebe
daca nu vreau sa vad in avanpremiera, gratuit, filmul ,The
Kiss®, cu Holly Hunter si Danny de Vito. Am raspuns
afirmativ, desi n-am inteles imediat de ce realizatorii
contau pe parerea pre-spectatorilor acestui film; ma
gandeam ca singura explicafie a acestei generozitati, de
a oferi gratis o seara la cinema, este ca realizatorii contau
pe un entuziasm sporit al spectatorului care vine gratuit
la film. Era vorba de cu totul altceva. Realizatorii au oprit
procesul de fabricare a filmului pe ultima suta de metri si,
dandu-si seama ca este vorba de un film excelent, au
vrut sa nu-i dea ultima forma inainte de a afla de la public
parerea si preferintele privind pelicula in chestiune. Deci
noi, avanspectatorii, aveam de completat un formular
unde nu numai ca ne dadeam cu parerea despre muzica,
actori, scenariu, imagine, dar eram intrebati si despre
oportunitatea unor scene, dialoguri etc. Era un chestionar
complet si foarte minutios, excelent structurat. Am
invatat o lectie foarte importanta cu acest prilej: nimic nu
e pe gratis in aceasta lume si sustinerea financiara a unei
productii nu are nimic a face cu ,amorul artei“. Cu alte
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... $i Carmen Tanase, in Raport pentru o Academie dupa
Franz Kafka

cuvinte, eu eram naiv atunci cand ma miram de
generozitatea ofertei gratuite. lar realizatorii, excelenti de
altfel (filmul e unul dintre cele mai bune pe care le-am
vazut in ultima vreme), au inteles ca nu e suficient ca
filmul sa fie foarte bun, el trebuie sa si placa publicului
cat mai mult si sa devina un mare succes de casa.

Prima repetitie la Teatrul Century a avut loc cu trei zile
inaintea premierei. O data ajunsi in sala teatrului, o data
epuizata mirarea de a ne gasi din nou fata in fata pe
scena, Carmen si cu mine, pe un nou continent, al
patrulea (dupa Europa, Asia si Africa), intr-o noua limba,
dupa primele cuvinte si dupa primele clipe consumate in
~cusca“ realitatii piesei noastre, totul a devenit simplu,
natural, ba chiar am avut bizara senzatie ca cei doi ani de
cand nu am jucat impreuna se sterg, ca tot ceea ce
uitasem (cu adevarat) revine din subcongtient in imediat
si ca actfionam ca patrupezii canini ai lui Pavlov, din reflex
condifionat, la ,stimulii“ situatiilor scenice care se
succedau. Am plecat destul de linisti{i de la prima
repetitie (vor fi patru cu totul), desi mai sunt multe de pus
la punct pana la spectacol.

Privesc tarziu in noapte un amplu interviu (americanii
au obiceiul de a se confesa indelung) cu o actrita de film.
Ma gandesc ca, de fapt, actorul seamana intrucatva cu
un pilot de formula 1. Pentru ca, adesea, nu numai rolul
trebuie condus cu maiestrie '$i inspiratie pe drumul catre
implinire, dar si cariera in intregimea ei, in detaliile ei,
trebuie menita pe un drum inspirat si onest. Orice
abatere de la inspiratie si onestitate in raport cu ceea ce
actorul poate intr-adevar acoperi cu calitatea sa se va
intoarce, mai devreme sau mai tarziu, impotriva lui insusi.
Drumul profesional, cariera (folosesc termenul in sensul
lui propriu) ofera adesea capcane si, $i mai adesea,
necunoscute. Cum sa stii sa alegi bine? Cum sa stii sa
pastrezi o justa balan{a intre a lasa destinul sa se
producd, sa respire nederanjat, $i a initia, cu de la sine
putere, noi proiecte, tinte, praguri, care au, inevitabil,
sCuloarea“ propriei noastre limite de la momentul dat? De
multe, de foarte multe ori am avut confirmarea
indubitabila ca ceea ce mi-a aparut in viata profesionala
fara ca eu sa caut, sa intrevad, sa pregatesc, a fost mult
mai bogat, mai inspirat, mai generos decéat in cazul
celalalt, in care m-am substituit, de fapt, destinului,
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incercand sa-l creez eu pe el, ceea ce e ridicol. Nu vreau
sa spun prin aceasta ca nu ne sta in putere sa ne scriem
drumul. Dar cred ca puterea, autonomia, respon-
sabilitatea, alegerea noastra nu sta in a inventa ziua de
maine, ciin a o pregati. Propria experienta mi-a dovedit
ca nu in a alege rolul, orasul, teatrul, partenerii,
producatorul, filmul, piesa, regizorul, scenografii sta
libertatea mea, ci in a-mi pregati interior fiinta, care este
deopotriva instrument si instrumentist, sa devina gata de
a primi, de a asuma o noua experien{d, mai buna, mai
ampla, mai noud, mai misterioasa, in cadrul profesiei. Nu
e deloc ugor sa mentii o buna forma fizica, psihica,
intelectuala, afectiva ca actor, mai ales in perioadele in
care nu lucrezi. Aceasta costa mul{i bani, nervi,
entuziasm, energie, multa putere de concentrare si
renunfari. Dar cred ca e singura cale, pentru ca am
impresia ca in meseria de actor nimic nu e intamplator,
ca ni se vor intampla evenimentele pentru care suntem
pregatifi sa ni se intdmple si ca, daca vom crede altceva
despre noi decat ceea ce reprezentam cu adevarat, nu e
decat in defavoarea noastra, pentru ca mai devreme sau
mai tarziu vom suferi deziluzii.

inca doua repetitii fara nimic special de-a lungul lor
$i... ziua de luni 20 octombrie a sosit.

Sala nu a fost plina nici la matineu, nici seara. S-a
petrecut o experienta ineditd pentru mine: presiunea
psihologica datorata faptului ca ingurgitasem un text
kilometric pe care-l declamam intr-o forma teatrala
complet denudata, in limba engleza, in inima New York-
ului, m-a facut sa traiesc cele doua ore de spectacol ca
pe un fel de hipnoza. Primul spectacol a servit drept
mijloc de tatonare reciproca. Publicul privea cu interes si
mirare acest demers european alimentat de angoase
provenite din estul continentului. Cel de-al doilea
spectacol, grafie increderii dobandite in prima incercare,
a fost plin de nuante, aluzii, capcane, mult mai destins si
plin de relief. S-a petrecut insa, in ambele momente ale
zilei, acel schimb de intelesuri caruia spectacolul nostru i-
a fost destinat, schimb ce a functionat de fiecare data, pe
fiecare meridian unde el a avut loc. Nu este vorba numai
de relieful si directia unui text provenit dintr-o anume
parte a globului $i care vorbeste despre nelinigtile unui
anume loc si ale unui anume timp dat. Este, de
asemenea, vorba despre o anume energie, 0 anume
amprenta pe care artigtii formati intr-un anume spafiu
terestru le aduc prin demersul lor si care se combina intr-
un mod aproape misterios cu publicul, civilizatia i
cultura meridianului vizitat, toate acestea invesmantate in
haine lingvistice diferite de la un kilometru uman la altul.
Si este, mai presus de orice, o-forma ,organica“, daca
mi-e permis sa ma exprim astfel, de a combina intre ele
semne teatrale, culturale, istorice, sociale, temporale si
geografice, sub semnul generos si etern al comunicarii
interumane. Printre spectatorii de seara s-a numarat si
scriitoarea si biografa Hannah Pakula, un artist foarte
exigent si rafinat. Distinsa si distanta, ea a avut
amabilitatea de a cataloga spectacolul nostru drept
Jfascinant”.

Acum, la capatul acestui experiment pentru care am
muncit un an intreg, am toate semnele ca ,the show
must go on“... Pentru anul viitor, sunt mai multe invitatii
pentru piesa noastra si unele dintre ele vin chiar de peste
ocean.

.Cu Kafka printre oameni continua sa traiasca

I  RADU DUDA



CONTENTS

The periods of crisis are productive from the viewpoint of the artistic innovation. It will probably be later proven
that what seems chaos and stunt today is, in fact, the beginning of a new chapter of theatrical classicism. The
description and analysis of these new forms constitute the subject of the editor-in-chief's — the playwright Dumitru
Solomon - editorial (p. 1) and of some interviews, articles and inquiries. The dance-theatre is analyzed by stage
directors, dancers, choreographers, actors and also by critics. The debates are related to the performances of the
current theatre season, performances that have enhanced this attempt of theorization and classification (pp. 8-18).

From the same perspective - that of the association between theorization and theatrical practice — two important
Romanian stage directors, Céatalina Buzoianu and Alexandru Darie, present their interpretation of the relation between
play, text and performance (pp. 2-8).

A young critic, Sebastian-Vlad Popa, focuses on the pre-modem canon of the Romanian theatre, and another
critic, with a more profound experience of the crisis, Magdalena Boiangiu, points out the fact that the canonic battle
cannot be led disregarding the audience’s interests and options (pp. 22-27).

The reviews of the performances held in capital and province theatres take up a substantial space in the
magazine (pp. 33-35). The critic Alice Georgescu questions the situation of the Romanian theatre educational system
from the standpoint of the relation between tradition and innovation (pp. 55-57).

The interviews enrich this issue with the opinions of an art director, Stefania Cenean (p. 20) and of some young
actors - George Ivascu (p. 21.), Mihai Calin (p. 53) and Mihaela Sarbu (p. 71), conceming the temptations and downfalls
of the present time.

The contents of this 1998 double issue of the magazine ,Teatrul azi“ are completed by reviews of the lately
published theatre books (pp. 85-90), by a homage to Giorgio Strehler (pp. 80-84), as well as by other articles regarding
the theatre news.

SOMMAIRE

Les périodes de crise sont fertiles pour I'innovation artistique et il est probable que, aprés un certain temps, ce
qui semble aujourd’hui chaos et exhibitionnisme s’ordonne dans un nouveau chapitre du classicisme scénique. La
description et I'analyse de ces nouvelles formes font le sujet de I'éditorial signé par le rédacteur en chef de la revue, le
dramaturge Dumitru Solomon (p. 1), ainsi que de quelques interviews, articles et enquétes: on discute sur le théatre-
danse du point de vue des réalisateurs (metteurs en scéne, danseurs, chorégraphes, acteurs) et des critiques et par
rapport aux spectacles de la saison en cours, qui ont déterminé d’ailleurs cette tentative de théoriser et classifier
(pp. 8-18). Toujours sous l'angle ol la théorie s’unit a la pratique sont analysés les rapports entre piece, texte et
spectacle, ainsi comme les congoivent deux importants metteurs en scéne roumains, Alexandru Darie et Catalina
Buzoianu (pp. 2-8).

Un jeune critique, Sebastian-Vlad Popa, met en discussion le canon pré-modemne du théatre roumain, tandis
qu’un critique ayant plus d’expérience en matiere de crise, Magdalena Boiangiu, lui fait observer que la bataille
canonique ne doit pas prendre place sans tenir compte des intéréts et options du public (pp. 22-27).

; Une section consistente de la revue contient les comptes-rendus des spectacles qu'on joue dans la capitale et
dans le reste du pays, ainsi qu'a la TV (pp. 33-55). La situation de I’enseignement théatral est analysée paf le critique
Alice Georgescu dans la perspective du rapport tradition/innovation (pp. 55-57).

Les ,Dialogues“ enrichissent le sommaire avec les opinions d'un scénographe, Stefania Cenean (p. 20) et de
quelques acteurs — George Ivagcu (p. 21) —, parmi lesquels de trés jeunes aussi — Mihai Calin (p. 53), Mihaela Sarbu (p.
71) - sur les tentations et les déceptions du présent.

Des comptes-rendus des livres de théétre demigrement parus en Roumanie (pp. 85-90), un hommage a Giorgio
Strehler (pp. 80-84), ainsi que d’autres rubriques liées a I'actualité completent le sommaire du numéro double par
lequel la revue , Teatrul azi" commence 'année 1998. ~
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