Ancheta Teatrul azi

TEATRUL-DANS
UN GEN PUR SAU UN HIBRID? (2)

In numarul 12/1997 al revistei, am initiat o anchetd cu titlul de mai sus. Dacd pentru inceput am acordat
Int&ietate creatorilor, impargialitatea - ,ideal” al oricdrui act critic — ne obligd s dam cuvéntul si celor care
Jimortalizeaz& pentru postexitate si istorie” orice act cultural: criticii de specialitate.

. Ce intelegeti prin sintagma teatru-dans?

. Credeti ca in peisajul teatrul roméanesc exista spectacole ce se incadreaza in acest gen?

. Este publicul roméanesc interesat de aceasta forma de spectacol?

Mentionati cateva criterii de apreciere a unui spectacol de teatru-dans.

FLORICA ICHIM

1. Impresia mea este cd e o sintagmd care acum
isi implineste toate sensurile. Formula teatru-dans,
apdrutd doar de cateva decenii, isi mai ,dibuie”
continutul incd, ndscutd fiind - cred eu - din dubla
nevoie a unor balerini si coregrafi de a spune mult
mai mult decat poate grdi trupul lor, si din nevoia de
cuvant dar si din elanul novator, din senzatia aceea
ciudatd pe care mul}i creatori o incearca, la acest
sfarsit de mileniu, cd totul a fost spus si fdcut si ca
doar daramand bariere si prejudecdti se mai poate
face si spune ceva nou.

2. Din ceea ce am vdzut pand acum, consider cd&
doar spectacolele incercate si, uneori, izbutite de
tandarul Razvan Mazilu corespund genului.

3. Orice formd&@ noud trebuie sd intdmpine
rezistente venite din prejudecdti vechi. In aceasta faza
embrionard - la noi - rdméane de vazut daca publicul
va fi cucerit. Deocamdatd, teatrul-dans ii intereseaza
mai mult pe profesionistii celor doud arte.

4. Evident, functioneaza aceleasi criterii esentiale
ca pentru orice altd formd de manifestare scenica.

LUDMILA PATLANJOGLU

l. Sintagma teatru-dans defineste, poate, cel mai
bine acel sincretism scenic in care cuvantul se
.corporalizeazd”, iar miscarea se ,,verbalizeaza”.

Aceastd forma de reprezentatie ,de frontierd” este
rezultatul cGutdrilor unor creatori atat din stera
teatrului cat si din cea a dansului. Doud exemple
ilustre din strainatate: Robert Wilson si Pina Bausch;
iar de la noi, Andrei Serban, Catalina Buzoianu, Mihai
Madaniugiu, Gelu Colceag, Beatrice Bleonf, Dan Victor,
dar si Sergiu Anghel, Rdzvan Mazilu, Ioan Tugearu,
Raluca lanegic, Mdlina Andrei sau Varvara
Stef&nescu.

Dincolo de cautdrile de limbaj, cred cd nevoia
acestei forme de spectacol vine din necesitatea
recuperdrii metafizicii, in teatru ca siin dans. Teatrul-
dans este o sintagmd care ne duce, de fapt, spre
originile spectacolului, cand exista acea imbinare
mistica intre cuvant, muzicd, miscare.

2. O trilogie antica, spectacol de Andrei
Serban; Saptaméana luminata de Mihai Squlescu,
in regia lui Mihai Méniutiu si coregrafia lui Sergiu
Anghel; Dama cu camelii dupd Alexandre Dumas-
fiul, in regia si coregrafia lui RGzvan Mazilu; Jocul
de-a Shakespeare - regia si coregrafia: loan
Tugearu; Barococo Party, spectacol realizat
integral de Sergiu Anghel; Cazul Gavrilescu,
inspirat din proza lui Mircea Eliade, in regia Roxanei
si a lui Gelu Colceag; Cartea lui Prospero, dupd
Furtuna lui Shakespeare, realizat de Ion Cojar, Gelu
Colceag si Sergiu Anghel - iatd cateva dintre marile
reusite ale acestui gen.

3. Sglile sunt arhipline la acest tip de
reprezentatii, iar longevitatea unor spectacole
vadeste un mare interes din partea publicului. Interes
care vine din posibilitatea pe care o ofera teatrul-
dans de a recupera emofia si metafizica trairii.

4. Criteriile sunt complexe. Ele presupun
stdpdnirea unor cunostinte din sfera culturii teatrale,
muzicale, plastice, coregrafice, dar si capacitatea de a
le filtra prin géndire si emotie - mai mult decéat in
cazul unui spectacol ,.obisnuit” de teatru sau de dans.

VIVIA SANDULESCU

1. Teatrul-dans este o incercare de a imbina cele
doud arte intr-o form& noud, de ,granitd@”, un gen
hibrid experimental.

Ceea ce mi se pare frapant e faptul c&, in mare
mdsurd, cei care au tentajia acestei experiente sunt
coregrafii, nu regizorii de teatru. Exista, desigur,
regizori care simt nevoia sd ,dinamizeze” textul, s
gdseascd solutii mai vii in montarea unor texte
consacrate. Spectacolele acestora nu pot {i insa
considerate teatru-dans, cdtd vreme miscarea de
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intentie coregrafica -
rezervatd de reguld gru-
purilor-figuratie - are mai
mult rolul de artificiu
scenic, de ,.gdselnita”.

Teatrul-dans incepe
acolo une creatorul simte
cad miscarea poate fi mai
expresiva si mai sintetica
decéat cuvantul si tinde s&
nu mai recurgd (exclusiv)
la acesta sau sd opereze
un decupaj personal pe
textul preexistent. $i e
normal sd fie asa, pentru
cd, in timp ce teatrul
dispune de un urias fond
de scenarii valoroase,
coregraful este adesea
propriul sdu scenarist si
sucombd inevitabil in
prezenia doriniei de a
produce lucrari de o
valoare dramaticd egald
celor scrise.

In Occident, trend-ul
tot mai rdaspandit al
trupelor de teatru care
renunid treptat la cuvant,
inlocuindu-l cu miscarea,
ascunde adesea o cdutare
disperatd a originalitatii.
Aceasta ar corespunde
nevoii de intoarcere la
.Iddé&cini”, de comunicare
primard@ - cu impact
imediat asupra privi-
torului. Migrarea sincer&
dinspre teatru inspre dans
este insd rard, iar atunci
cdnd se produce (ca in
cazul lui Joseph Nadj,
coregraf de formatie tea-
trald), rezultatul pastreaza
elementele teatralitatii,
exprimate intr-un limbaj
dinamic ,de folosin}a per-

sonald@” in care, desi = : e

x fe) Imagine din Baroco
cuvantul e absent, nu & g
dansul primeaza.

La polul opus se situeazd coregrafii care creeaza
spectacole (nu balete) de o marcata teatralitate. Ele
nu se confundd cu transpunerile coregratfice ale unor
lucréari dramatice strdine sau romd@nesti (nenumdrate,
de la Shakespeare la Cehov si de la Tolstoi la
Alexandre Dumas), pe care nimdnui nu-i trece prin
cap sd le considere teatru-dans. (De ce compozitorii,
f)ictorii sau coregrafii simt nevoia s traducd in
imbajul lor artistic niste capodopere literare, e o alt&
discutie.)

Teatrul-dans sau dansul-teatru (distinctia mi se
pare forjatd, ilustrdnd mai curand o intentie sau o
Fozitie teoreticd a creatorului) poate porni sau nu de
a un text, dar atunci cand acesta existd, el devine
pretext prin alchimia la care e supus si care implica
mai mult decat un efort de .traducere”: unul de
regdndire, de re-scriere, de co-participare post-factum
la actul creator initial. Coregraful care intreprinde o
asemenea aventurd isi asumd astfel nu numai rolul
de regizor, ci si pe cel de.co-autor dramatic.

Pentru un coregraf, ,limba maternd” este dansul,
de care nu se poate detasa decdt negandu-si propria

irty la Odeon (scenariul, regia si coregrafia: Sergiu Anghel)

identitate. De aceea, cand abordeazd regia de teatru o
face (cel putin temporar, ca etapd a evolutiei sale)
apeland, voluntar sau nu, la mijloacele dinamice
tamiliare. Personal, nu cred in onestitatea transferului
direct dansator-regizor de teatru, {Grd parcurgerea
etapei-tampon de regizor-coregraf (ca in cazul lui
Beatrice Bleont).

Teatrul-dans (sau invers) transmite intotdeauna si
un text mut, in paralel cu sau in locul celui
verbal. Inseamnd comunicare simbolicd, esentializare
a imaginii, completare a expresiei.

2. Da, dar putine si, evident, datorate unor
coregrafi: Dama cu camelii si Vorbesgte-mi ca
ploaia..., montate de Rdzvan Mazilu la Teatrul
National din Bucuresti si la Teatrul Odeon, si
Barococo Party, semnat de Sergiu Anghel, tot la
Teatrul Odeon.

Nu consider Jocul de-a Shakespeare, recentul
one-man-show al lui Rdzvan Mazilu (in regia si
coregrafia lui loan Tugearu) drept teatru-dans, ci
drept o sumd de portrete coregrafice de inspiratie
dramatica.
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Z Tiberiu Almosnino si Simona §omécescu in Imblanzi
- "
coregrafia: loan Tugearu)

3. Publicul roméanesc este interesat de orice
spectacol valoros. Cel tandr cautd experimentul; cel
matur apreciaza originalitatea conceptiei sau lectura
ineditd a unui text cunoscut. Adresandu-se atat
iubitorilor de teatru cat si celor de dans, aceste
spectacole vizeazd si pot atrage un public dublu de
larg.

Mai greu e cu criticii de teatru, in majoritate putin
dispusi sd accepte cd un spectacol bazat pe miscare
poate sta aldturi de unul consfintit prin cuvantul scris.
Si-apoi, pentru unii cronicari teatrali, dansul e un
teren lunecos, pe care nu stiu cum sa-1 abordeze - iar
ceea ce te depdseste e mai prudent sd respingi sau sa
desconsideri. Altfel cum s& injeleg renunjarea la
sectiunea de spectacole de teatru-dans, prevazuta
initial pentru Festivalul Najional de Teatru din
toamna trecuta?

4. Daca spectacolul foloseste un text preexistent:
modul de selectare si prelucrare a acestuia: osmoza
cuvant-miscare; actorii-dansatori; mésura in care
folosirea miscdarii contribuie la imbogdatirea sau

a scorpiei dupa Shakespeare la Opera Nationala (regia si

explicitarea sensurilor latente si, de ce nu,
plasticitatea corporala a actorilor.

Dacéa spectacolul este o creajie integrala a
coregrafului-regizor: mdsura in care e construit un
univers teatral prin miscare; gradul de incdrcatura
semnificativa al acesteia; impactul vizual, afectiv,
cerebral; tehnicitatea si expresivitatea executiei;
originalitatea conceptiei; incdrcatura retorica a
miscdrii.

ALICE GEORGESCU

1. Prin sintagma teatru-dans injeleg ceea ce spune
ea, mai exact, cele doud parti care o compun: o forma
de spectacol aflatd la confluenja dintre teatru si dans,
arte autonome, care, insd, trebuie sd cedeze, in
aceastd combinatie, cate ceva din specificul lor, fara
a si-1 pierde cu desavarsire. N-as putea da o definitie
«ca la carte”; prefer sd pornesc de la constatdri de
bun-simj. Dacd, de pildd, admitem ca teatrul expune o



“poveste” prin intermediul unor personaje care
vorbesc si actioneazd sub ochii nostri si ca baletul
expune si el o poveste prin intermediul unor
personaje care se migcd potrivit muzicii (dupd& cum se
poate observa, am in vedere, atat in cazul teatrului,
cat si in cazul dansului, acceptiunea clasica a
termenilor), atunci in spectacolul de teatru-dans
astept sd regdsesc in primul radnd o poveste expusd de
personaje in acfiune; apoi astept ca aceste personaje
sdv orbeascd si sd se migte potrivit muzicii, atat cat
este necesar pentru ca intregul sd nu arate nici ca un
spectacol de teatru presdrat cu interludii coregrafice,
nici ca un spectacol de dans intrerupt cand si cand de
recitdri sau de .scheciuri”. Mi se pare, asadar, ca
teatrul trebuie s& renunie la o parte din forja
expresivd a cuvdntului pentru a o transfera asupra
miscdrii si cd baletul trebuie sd renunte la o parte din
caligrafia cineticd impus& de muzicd pentru a o
converti in actiune purd. Repet: nu am pretentia de a
emite defini}ii; am ingirat doar cateva caracteristici
pe care le socotesc logice si pe care, de altfel, le-am
intalnit in reprezentatiile de teatru-dans vazute,
ocazional, in strdindatate.

2. Nu am asistat, la noi, la prea multe spectacole
care apartin (ori pretind ca apartin) acestui gen;
partial, din vina mea. Oricum, cred cd existd unele
tentative - de exemplu, montdrile lui Sergiu Anghel si
ale lui RGzvan Mazilu - interesante si promijgtoare.
Dupd pdrerea mea, nu se poate insd vorbi despre
teatru-dans in Romdénia atata vreme cat vor lipsi
autorii totali - indispensabili, aici, mai mult decat in
alte genuri de spectacol. lar cand spun ,autor total”
nu mda gandesc la o persoand care sd semneze regia

si coregratia si, eventual, s& danseze, ci la un creator
care s@-si conceapd din capul locului opera in
termenii acestui gen de spectacol. De pild&, nu cred
ca se poate face teatru-dans autentic pornindu-se de
la texte de teatru ori de la librete de balet
preexistente; Regele Lear tratat in maniera teatru-
dans ar {i, de fapt, teatru dansat. Cred, dimpotrivd, ca
e nevoie de scenarii autonome, solide si coerente sub
raport dramaturgic si, fireste, ,,coregrafiabile”, in care
cuvdantul, pe de o parte, si migcarea, pe de altd parte,
s@ ,curgd” natural din evolujia actiunii, nu sd fie
.lipite” pe firul int@mpldrilor dupa principiul ,.aici e
plictisitor s& vorbim, hai s&-i tragem un dans” - ori
invers. Dar, asa cum scenariile constituie, in filmul
romdnesc, punctul slab, am impresia ca si teatrul-
dans autohton tot aici se poticneste.

3. Dacd nu este - desi nu cred -, poate sd devind
foarte interesat, cu o conditie: s& i se ofere spectacole
bune. Publicul roméanesc are, slavd Domnului,
obisnuinta teatrului bun si a baletului bun; nu vad de
ce n-ar cdpdta si obisnuinja teatrului-dans - tot bun,
pentru cd altfel...

4. Din cele spuse la punctul 1, se pot deduce,
presupun, criteriile la care apelez eu cand judec un
spectacol de teatru-dans; recomanddri generale nu-
mi permit sd fac. $i, la urma urmei, cer acestor
spectacole ceea ce ii cer oricdrui spectacol, indiferent
de formé sau formul&: s& ma {ind atentd, sd@ nu ma
plictiseascd, s&@ mda emotioneze, sG-mi dea de gandit.
Spus mai simplu si mai putin ,critic”, sG-mi placa.

I Ancheta realizatd de CARMEN STANCIU

Intrebdrile la ancheta din nr. 12/1997 al revistei i-au inspirat coregrafex Raluca
Ianegic eseul pe care il publicém mai ]os.

Interferen;e

. PRIMELE CAUZE

Infatisandu-se istoriei spectacolului ca o arta non-
verbala, dezvoltdnd excesiv tendinfele non-figurative,
dansul era pe cale sa-si construiasca, in detrimentul sau
(in primele decenii ale secolului XX), tot atatea trasaturi
imiscibile. Atacul inclement al teatrului la aceasta, adesea
stangace, integralitate a dansului a fost benefic.
Coregrafia pare a fi galvanizata de teatru $i conceptul de
»1anztheater" este azi un rezultat firesc.

Il. PRECIZARE DE ORDIN ISTORIC

Termenul ,, Tanztheater” este vehiculat in Germania
anilor '20; Germanie a convulsiilor socio-politice, aflata, i
in ceea ce priveste dansul, sub puternica zodie a
expresionismului. In fapt, cel care lanseaza termenul de
»Tanztheater“ este Rudolf von Laban. Teoretician al
dansului, arhitect prin formatie, R. von Laban intentiona
sa construiasca un teatru cu arhitectura si dotare
speciale pentru dans; termenul mentionat il intrebuinta in
acest sens. Apoi despre ,Tanztheater" sau ,dans-teatru”
ca demers estetic se vorbeste indelung la Congresul
International al Dansului — Essen 1928. Controversele nu
intarzie sa apara.

@

Convins ca spectacolul coregrafic trebuie sa inchida
in el dimensiuni socio-politice spre a putea dialoga cu
timpul sau istoric, convins ca , Tanztheater" trebuie sa fie
o simbioza intre arta regizorului de teatru si cea a
dansului, coregraful Kurt Jooss subliniaza aspectul
continutistic al nofiunii. Creatia sa Das Griine Tisch,
premiata in 1932 la Paris, vine sa ilustreze maniera in
care Kurt Jooss infelegea rezolvarea ecuatiei dans-teatru.
Spectacolul sdu este prezentat si azi in deschiderea
unora dintre cele mai importante festivaluri coregrafice.
Istoria dansului apreciaza cu precadere prima parte a
spectacolului ca fiind actul de nastere al dansului-teatru.
Aceasta parte e o re-prezentare a unei ,dezbateri
politice” in jurul unei imense mese verzi. Cu ajutorul
machiajului, al mastilor, al mimicii, al gesturilor ce
incremenesc in pozitii fotografice propuse parca pentru
eternitate, Kurt Jooss tese imaginea devastatoarei
polifonii a politicii, cladind si distrugand ,a son gré“
destinele umanitatii. Factura constructiilor lui Kurt Jooss
este recognoscibila azi in majoritatea creatiilor lui Joseph
Nadi.

In deceniile urmatoare, dans-teatrul pare si fi fost
uitat. Dupa exilul in Anglia, Kurt Jooss redeschide, in
1949, Scoala de dans de la Essen; printre elevi: Pina
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