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Gigi Caciuleanu au venit din orizonturi diferite. Rinus
Sprong din Olanda, coregraf de filiatie Béjart-Kyllian-
Neumeier, reprezinta filonul neo-clasic ce cultiva
frumusetea liniei, puritatea tehnicii academice, in care
forma este generatoare de fond si aspect fizic impecabil
- calitati ilustrate de o pereche nipono-americana,
membri ai De Dutch Dont’t Dance Division.

Anna Polikarpova si Riggins Lloyd, prim-solisti ai
Operei din Hamburg, au adus un duet din baletul
Carmen, dens, dramatic, o schita in cateva linii de for{a
aintregului libret, in conceptia lui John Neumeier.

Yuval Pick din Israel a dansat o lucrare proprie,
medaliata cu aur la Festivalul de la Bagnolet, in 1996:
plastica, potrivitd temperamental, ugsor monotona: o
mare pasare alba ezitanta, stangace...

Intr-un spectacol pe care publicul il astepta cape un
evantai de stele, compania (lui) Bruno Agati (Franta),
compusa din el insusi (coregraf) + trei danseuses-
diseuses-comédiennes, a adus o pata de culoare ce a
starnit nedumerire. O suitd de secvente nu tocmai
inchegate, in care cele trei au propus, la un nivel
interpretativ accesibil multor gospodine, parodii ale
filmelor americane muzicale interbelice, cu coregrafii
.marine“ sau ,plouate, a caror miza era tocmai umorul
produs de pastisa.

Un step de calitate, intr-un excelent numar punctat de
pantomina (plus bisul aferent), au oferit Dan Puric i
Carmen Ungureanu, incontestabil pasarirare si prefioase
nu doar printre actori, ci $i printre dansatorii autohtoni.

Desi explicitarea a fost abandonata pe parcurs, a
razbatut intentia de a demonstra ca oricine poate dansa,
interpretii la fel ca si spectatorii, care s-au ldsat cu
placere antrenati in-jocul propus de coregraf, acceptand
In final invitatia la dans pe scena, ba chiar si pe cea de a
repeta la unison o suitd de migcari de brate (chiar daca
aceasta ne amintea de odioasele stadioane de dinainte
de '89 sau de concertele lui Michael Jackson). Dansul,
limbajul universal cel mai la indemana tuturor, poate
capata un sens nu doar in pointes si practicat de
profesionisti, ci i de amatori sau stand in fotoliu, caci el
creeaza o comunicare a semnificatiei gestuale care
transcende barierele lingvistice.

Ca orice spectacol pregatit in graba (invitatii au sosit
In tara doar in ajunul reprezentatiei), era desigur loc si de
mai bine, in unitatea de conceptie, desfasurare si finisaj,
amanunte partial rezolvabile la montajul pentru
televiziune. A fost insa o poarta redeschisa spre lume,
dupa ani buni de recluziune culturala, si care ne-a
constientizat nevoia de a ne reconstrui, ca public, o
cultura coregrafica, cu discerndmant si in cunostinta de
cauza.

La National a domnit in acea seara o atmosfera de
nostalgie a regasirii ,fiului ratacitor”, poposit acasa intre
doua drumuri prin lume, ca sa-si incarce bateriile $i sa-si
Impartaseasca amorul pentru dans si umorul din
subsidiar...

Imaginati-va o lume fara cuvinte, in care comunicarea
primara, gestuald, poate deveni dans si crea o lume!
Sau, cum ar zice The Beatles: Imagine all those
people...

G VIVIA SANDULESCU
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GIGI CACIULEANU:
»Dansatorii au o «tara» a lor*

O Dupa un sfert de veac petrecut departe de
ard, in ultimii ani intoarcerile acasa se succeda la
intervale din ce in ce mai scurte...

B Slava Domnului ca e asa! Sunt foarte fericit de
asta: intre a doua si a treia oara au trecut doar cateva
lunit De fiecare data, emotia e coplesitoare, cand ies pe
strada e paralizanta, am impresia unei irealitati totale.
Cand sunt intr-o sala de dans, un teatru sau un platou de
filmare, ma regasesc. Abia acum, a treia oara, incep sa-
mi vin in fire...

O E pentru prima datd cand sunteti in contact
direct cu dansatorii romani, in cursul stagiului pe
care-| sustineti. Cum vi se par?

B Dansatorii sunt peste tot la fel, in lumea intreaga. E
un fenomen care m-a uluit intotdeauna, pentru ca,
lucrand pe continente diferite, in Chile sau Vietnam, mi-
am dat seama ca cei care fac dans alcatuiesc o
categorie aparte, au un fel de ,tara“ a tuturor — de aceea
ne e $i asa de usor cand calatorim, nu numai geografic,
ci si in imaginatie. Desi e pentru prima datd cand lucrez
pe romaneste, in momentul cand am pornit la treaba a
fost ca si cum aveam de-a face cu spanioli, rusi sau
africani...

0O Ne-am obignuit sd consideram dansul
contemporan drept un domeniu al aleatoriului, al
totalei libertati de exprimare. Urmérindu-va,
descoperim ca §i el pare sa aiba o logica
interioara, la fel ca §i clasicul.

(@ Gigi Caciuleanu
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Gigi Caciuleanu in timpul stagiului sustinut cu

dansatorii romani

B Eu nu prea cred in lucrul prin refuz... Daca un
arhitect are o idee buna, dar nu stie cum s-o puna in
practica, inseamna ca ideea nu era destul de buna. In
ceea ce ma priveste, dansul contemporan trebuie sa fie
deja in stadiul unei constructii care sa poata sta in
picioare in momentul cand ma intalnesc cu dansatorii.
Aleatoriul deschide poarta pentru orice - si esec, Si
succes. Improvizatia e o metoda importanta, dar
L,vampirizarea“ dansatorilor nu e nici onesta, nici eficienta
a la longue. E incorect ca un coregraf sa astepte ca
dansatorul sa caute si apoi sa selecteze din propunerile
acestuia, e o pierdere de vreme si de energie. Asta nu
inseamna ca libertatea de expresie nu existd, dimpotriva:
o tehnica foarte precisa ifi da posibilitatea unei cat mai
mari libertai.

O Ati lucrat foarte intens zilele acestea, la
stagiu, ca numar de ore ;i concentrare. E ritmul
obisnuit, de ,,cursa lunga*

Da. Eu lucrez destul de usor in état d’urgence,
pentru ca asa a fost sa fie: intotdeauna suntem in fata
unor proiecte care trebuie duse la capat repede si, din

" cauza lipsei de timp, sau de bani, sau de dansatori,

trebuie sa-mi concentrez lucrul fara sa-l tradez. Viteza la
care ma adaptez este o latura esentiala a personalitatii
mele, a fost un atu care m-a salvat de multe ori si pe
care-l imprim inconstient celor din jur. E o stare de
febrilitate, ca-n amor: in dans nu se poate altfel,
conceptia trebuie sa fie primita, digerata si re-expediata
in timp scurt. Daca eu pierd vremea cu conceptia, lantul
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se da peste cap - dar asta nu e o regula valabila si
pentru altii...

O Ati fost invitat in toatd lumea, afi colaborat
cu monstri sacri... A existat vreun eveniment pe
care sa-l1 considerati punctul culminant al carierei
dumneavoastra de creator?

B Nu, nu poti spune ca ,a existat“ un punct
culminant, pentru ca asta ar insemna ca ai terminat cu
viata sau ca dupa el a inceput panta descendenta. Am
avut insa momente de traire intensa sau foarte
importante, dar nu neaparat legate de monstri sacri. Pot
avea emotii profunde lucrand cu un dansator obignuit,
dar care-mi corespunde, sau cu un anume public. Te pofi
simfi foarte bine intr-un sat din Fran{a, nu neaparat la
Bolsoi.

O amintire pe care o povestesc cu placere e legata de
spectacolele ,mobile“ pe care le dam in Franta, la {ara, in

locuri in care dansul nu prea ajunge: in fafa unor castele

mici, de exemplu, pe estrade improvizate. In urma unui
asemenea spectacol, cineva din comisia de cultura care
se ocupa de acordarea subventiilor pentru companiile
artistice s-a intalnit, dupa mai mult timp, cu un taran care
nu numai ca i-a povestit despre spectacolul nostru, dar
mi-a pronuntat corect numele, ceea ce majoritatea celor
din Minister nu-si dau osteneala sa faca. Pentru un
roman numele meu nu are nimic deosebit, pentru un
francez insa e o aventura si special nu l-am schimbat - i
.Ceaikovski“ e o aventurd, dar las’ sa fie, sa se adapteze
ei la numele meu, nu invers! Am resimtit intdmplarea asta
ca pe un adevarat omagiu, pot spune ca a fost un
moment culminant!

Cat despre monstrii sacri, lucrul cu Maia Plisetkaia a
fost nemaipomenit, pentru ca era exact ca acela cu
Miriam Raducanu, pe vremuri... Ne-am intalnit in gara,
unde eu am ajuns cu ceva intarziere, si am gasit-o
asteptandu-ma pe peron - un tablou rupt din ,Anna
Karenina“! In loc de reprosuri, mi-a spus: ,Arata-mi o
migcare pe care vrei s-o facl“... A trebuit sa gasesc pe
loc ceva cinstit si mi-am dat seama ca Nebuna din
Chaillot nu va fi nici nebuna, nici batrana, ci asa cum era
Maia, o femeie care si-a pastrat frumusetea, si-a cultivat-
o si si-a sporit-o. Abia dupa ce am lucrat doua saptamani
separat cu ea $i cu trupa mea am avut curaj sa-i aduc
impreuna — o companie de modernisti si prima
ballerina assoluta! Inainte de asta, Maia venise cu o
totala discrefie la orele noastre si se antrenase in fundul
salii, ca o scolarita. Maia nu ,marcheaza“ niciodata.
Poate sa-i fie lene si sa nu se ridice de jos, dar, cand
incepe sa danseze, darama peretii! Evolutia ei in mijlocul
lor i-a electrizat pur si simplu, era ca un vulcan in eruptie
- si-asa a iesit acea lucrare... Am avut indrazneala sa-|
dam la Bolgoi, dupa un spectacol de trei ore si jumatate,
in care Maia mai dansase piese semnate de Maurice
Béjart, Roland Petit, Alicia Alonso.

Un alt moment drag mie s-a petrecut in ziua plecarii
ei, la ultima repetitie. Nu voiam ca spectacolul nostru sa
se termine intr-un mod ,sovietic*, in alb si negru, ci mai
poetic, mai Picasso, mai Cocteau... Asa ca am fixat
camera video pe trepied si, in fata ei, improvizam si
dictam. Ne-am inspirat reciproc si acest duet final a
ramas asa: dupa ce lucrasem la spectacol luni de zile,
ultimele sase minute le-am montat in sase minute!

O Preferati confruntarea direct cu spectatorii
din sala sau va tenteazad experimentele de tip
video-dans?

B Mi-e frica de video. Am fost in juriul unui concurs
de video-dans la Paris gi-am vizionat peste doua sute de




casete, eu fiind novice in materie! Mi-am dat seama ca
unele coregrafii complet neinspirate ,dadeau” bine pe
video, iar altele, pe care le stiam de pe scena gi-mi
placeau, ,dadeau” foarte prost. Video-dansul e un gen
diferit. Nu cred ca dansul trebuie adaptat la video sau
invers, ci trebuie conceput un dans anume pentru video,
in care operatorul si realizatorul sa fie implicati in creatie.
Cred intr-un video care poate fi nu un simplu martor, ci
un partener. N-am experimentat inca, dar ma tenteaza...

O Se pare ca ne aflam, in Roménia, intr-un
moment similar celui din Franta dinaintea anilor
'80: o efervescenta de tineri creatori. Ce-ar trebui
sé gtie §i ce-ar trebui sé evite un coregraf
contemporan in ascensiune?

B Nu exista sfaturi. In dans tineretea e o problema
care nu tine de varsta, ci de maturitate. Asta nu exclude
copildreala gi umorul. O maturitate, o macerare insa
trebuie sa ai de timpuriu. A propos de varsta, am
intrebat-o pe Maia cand se va opri din dansat si mi-a
raspuns ca pentru asta nu e o varsta anume $i ca unii ar
trebui sa se opreasca la 17 ani!

Coregrafia, daca nu vrea sa-si piarda din credibilitate
si deci din public, nu trebuie sa divorfeze de acest
public, izolandu-se intr-un turn de fildes, din care
cercetarile metafizice par cele mai importante. De fapt,
trebuie sa gasim inainte de a cauta, ca in povestea cu
oul si gaina! Eu intdi am dat $i apoi am cerut. intai am
produs dansuri in conditii ingrozitor de grele, fara nici un
fel de mijloace, cu care am castigat premii de creatie la
Cannes, la KéIn, la Bagnolet... Asa e si sistemul de
subventii acum: intdi demonstrezi ceva si dupa aia poti
spera sa fii subventionat. Sistemul nu e tocmai just, dar e
motivant. Ar prinde bine ceva similar si in Roménia, $i
chiar e necesar, fiindca dans nesubventionat, macar
partial, nu exista!

$i mai trebuie lucrat cu personalitati, care sa nu imite
dansul francez sau oricare altul. Eu, ducandu-ma in
Franta, nu I-am imitat, am fost disident in dansul
contemporan, asa cum fusesem la Opera din Bucuresti.
Artistul trebuie sa fie disident fata de o arta impusa (in
cazul meu, dansul clasic). Daca publicul nu te accepta a
la longue, inseamna ca pe undeva s-a strecurat
plagiatul, iar publicul isi da seama cand plagiezi sau i
tradezi personalitatea. De aceea o admir enorm pe
Miriam, pentru ca nu s-a tradat niciodata, ci s-a luptat cu
lumea intreaga si cu ea insasi. Si nici nu trebuie sa te
consideri mereu o victima a imprejurarilor, desi un artist e
intotdeauna singur. Daca n-ar mai fi, ar insemna ca e
sustinut de o autoritate si ca tinde sa devina oficial! Jocul
continuu intre artist si public e esential la mine, pentru ca
eu sunt ,circar®, arena ma excita, dar lucrez mult si
singur, inchis in casa. Inainte de a propune dansatorilor
ceva, ma framant, trec printr-o suma de rupturi de
personalitate... Dar nici asta nu-i un sfat, pur i simplu
asa sunt eu!

Tarile din Est au fost, din punct de vedere cultural,
intotdeauna mai inainte si nu au nevoie de misionari.
Rusii, care au fost cel mai mult ,misionati, sunt extrem
de recalcitranti la sfaturi si-si revendica avangarda in
multe domenii. Ce sa faca tinerii coregrafi? Ceea ce fac!
Daca au idei, sa le duca pana la capat!

N VIVIA SANDULESCU

Autoportretul
infinit

Cand Razvan Mazilu apare agatat de o franghie, la
zece metri deasupra scenei, surpriza acestei ,intrari* atat
de spectaculoase — chiar daca, aparent, atat de putin
shakespeariene - te face sa uifi de tot si sa-{i doresti sa-|
vezi ajuns cat mai repede cu picioarele pe pamant! Dar
este, incontestabil, un punct de pornire eclatant:
dansatorul-actor cu chipul vopsit in alb, ca un clovn
kabuki, cu trunchiul strans intr-un corset cu sireturi,

coborind scara nesigura pe unul dintre refrenele cele mai
cunoscute din ,Madame Butterfly* de Puccini... Jocul
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(regia si coregrafia: loan Tugearu)
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Razvan Mazilu in spectacolul Jocul de-a Shakespeare
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