casete, eu fiind novice in materie! Mi-am dat seama ca
unele coregrafii complet neinspirate ,dadeau” bine pe
video, iar altele, pe care le stiam de pe scena gi-mi
placeau, ,dadeau” foarte prost. Video-dansul e un gen
diferit. Nu cred ca dansul trebuie adaptat la video sau
invers, ci trebuie conceput un dans anume pentru video,
in care operatorul si realizatorul sa fie implicati in creatie.
Cred intr-un video care poate fi nu un simplu martor, ci
un partener. N-am experimentat inca, dar ma tenteaza...

O Se pare ca ne aflam, in Roménia, intr-un
moment similar celui din Franta dinaintea anilor
'80: o efervescenta de tineri creatori. Ce-ar trebui
sé gtie §i ce-ar trebui sé evite un coregraf
contemporan in ascensiune?

B Nu exista sfaturi. In dans tineretea e o problema
care nu tine de varsta, ci de maturitate. Asta nu exclude
copildreala gi umorul. O maturitate, o macerare insa
trebuie sa ai de timpuriu. A propos de varsta, am
intrebat-o pe Maia cand se va opri din dansat si mi-a
raspuns ca pentru asta nu e o varsta anume $i ca unii ar
trebui sa se opreasca la 17 ani!

Coregrafia, daca nu vrea sa-si piarda din credibilitate
si deci din public, nu trebuie sa divorfeze de acest
public, izolandu-se intr-un turn de fildes, din care
cercetarile metafizice par cele mai importante. De fapt,
trebuie sa gasim inainte de a cauta, ca in povestea cu
oul si gaina! Eu intdi am dat $i apoi am cerut. intai am
produs dansuri in conditii ingrozitor de grele, fara nici un
fel de mijloace, cu care am castigat premii de creatie la
Cannes, la KéIn, la Bagnolet... Asa e si sistemul de
subventii acum: intdi demonstrezi ceva si dupa aia poti
spera sa fii subventionat. Sistemul nu e tocmai just, dar e
motivant. Ar prinde bine ceva similar si in Roménia, $i
chiar e necesar, fiindca dans nesubventionat, macar
partial, nu exista!

$i mai trebuie lucrat cu personalitati, care sa nu imite
dansul francez sau oricare altul. Eu, ducandu-ma in
Franta, nu I-am imitat, am fost disident in dansul
contemporan, asa cum fusesem la Opera din Bucuresti.
Artistul trebuie sa fie disident fata de o arta impusa (in
cazul meu, dansul clasic). Daca publicul nu te accepta a
la longue, inseamna ca pe undeva s-a strecurat
plagiatul, iar publicul isi da seama cand plagiezi sau i
tradezi personalitatea. De aceea o admir enorm pe
Miriam, pentru ca nu s-a tradat niciodata, ci s-a luptat cu
lumea intreaga si cu ea insasi. Si nici nu trebuie sa te
consideri mereu o victima a imprejurarilor, desi un artist e
intotdeauna singur. Daca n-ar mai fi, ar insemna ca e
sustinut de o autoritate si ca tinde sa devina oficial! Jocul
continuu intre artist si public e esential la mine, pentru ca
eu sunt ,circar®, arena ma excita, dar lucrez mult si
singur, inchis in casa. Inainte de a propune dansatorilor
ceva, ma framant, trec printr-o suma de rupturi de
personalitate... Dar nici asta nu-i un sfat, pur i simplu
asa sunt eu!

Tarile din Est au fost, din punct de vedere cultural,
intotdeauna mai inainte si nu au nevoie de misionari.
Rusii, care au fost cel mai mult ,misionati, sunt extrem
de recalcitranti la sfaturi si-si revendica avangarda in
multe domenii. Ce sa faca tinerii coregrafi? Ceea ce fac!
Daca au idei, sa le duca pana la capat!

N VIVIA SANDULESCU

Autoportretul
infinit

Cand Razvan Mazilu apare agatat de o franghie, la
zece metri deasupra scenei, surpriza acestei ,intrari* atat
de spectaculoase — chiar daca, aparent, atat de putin
shakespeariene - te face sa uifi de tot si sa-{i doresti sa-|
vezi ajuns cat mai repede cu picioarele pe pamant! Dar
este, incontestabil, un punct de pornire eclatant:
dansatorul-actor cu chipul vopsit in alb, ca un clovn
kabuki, cu trunchiul strans intr-un corset cu sireturi,

coborind scara nesigura pe unul dintre refrenele cele mai
cunoscute din ,Madame Butterfly* de Puccini... Jocul

)

(regia si coregrafia: loan Tugearu)
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Razvan Mazilu in spectacolul Jocul de-a Shakespeare
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de-a Shakespeare incepe cu un numar de ,circ" -
numai ca este un ,circ* atat de intens-dramatic, atat de
somptuos-operatic, atat de halucinant-metafizic incat
ceea ce urmeaza risca sa treaca pe sub stacheta ridicata
dezarmant de sus.

Dupa o cariera — desigur, neincheiata inca - de solist
(incununata cu premii prestigioase) si una de coregraf-
regizor (careia ii datoram doua dintre cele mai indraznete
si mai provocatoare spectacole din ultimul timp: Dama
cu camelii, la National i Vorbegte-mi ca ploaia gi
lasd-ma sa te ascult, la Odeon), foarte tanarul Razvan
Mazilu si-a ingaduit ,rasfajul* unui one man show pe
scena mare a Nationalului — cu vocea din off a lui $tefan
lordache recitand din Shakespeare, coregrafia lui loan
Tugearu ilustrand vorbele actorului $i costumele Janinei
Stefan dand un ambalaj corespunzator stradaniei
interpretului... Este un spectacol in care lucrul cel mai
bun este, fireste, Mazilu; Mazilu, cu felul lui atat de abil-
ingenuu de a se arunca in gol fara plasa (pentru ca,
fireste, nimeni nu o face in locul lui!), cu simtul sau sigur
pentru pariurile uriage (si, tocmai de aceea, copios
comentate...), cu rafinamentele sale de dansator-vedeta
si cu rafinamentul - rarisim - al viziunii sale asupra
Scenei ca spatiu sincretic. Jocul de-a Shakespeare
este, de fapt, ,Joaca de-a Shakespeare": autoportretul
(cum singur declara) unui tanar artist care se proiecteaza
in infinitul shakespearian fara seriozitatea hilara a atator,
ci cu acea gratie candida ce are ,ludicul bine temperat*
ca regula de compozitie. Un spectacol al transformarilor
continue (la un moment dat, Tugearu trece in fundal ca
umbra unei fantome din epoca ,marelui mut* - si este
unicul moment involuntar caraghios al show-ului!) in
care, paradoxal, cel care nu se schimba este insusi
chipul: Razvan Mazilu va fi infeles faptul — subtil, dar
elementar — ca raportul unui interpret corporal cu
-melodia“ Shakespeare tine de gest si de sugestia
ritmurilor interioare, nu de excesul de grimasa. De aceea,
albul acela, care nu este ,hartia“ pe care se scriu
codurile pantomimei, ci coperta — masca... inchizand, in
dosul machiajului, toata istoria ,psihologica“ a textului
Shakespeare, Mazilu isi permite luxul suprem: diferenta,
indiferenta la ,recitativul” fetei!

Cu Jocul de-a Shakespeare, Rdazvan Mazilu
dovedeste — ca $i cum mai era nevoie - ca este, poate,
talentul cel mai complex afirmat in Romania in zona
artelor spectacolului. Chiar daca anumite
~compartimente“ chemate sa-i ofere suportul (o
coregrafie adesea déja-vu, costumele mai putin socante
decat ne-am fi asteptat) trec, cum spuneam, pe sub
intentiile lui Mazilu, spectacolul ii pune totusi, ,pe tava‘,
un spatiu de manevra si o ,artilerie“ plastica pe care
interpretul sa le poata converti — de-a lungul celor saizeci

' si ceva de minute - in miscare inteligenta. O miscare

contopind personajele (Richard Ill, Othello, Falstaff,
Hamlet) si fragmentele muzicale (Puccini, Mahler,
Rossini, $ostakovici) in acea diferen{a constitutiva:
orgoliul oricarui artist de a imprima, in mintea si sufletul
spectatorului, idioritmul propriu — autoportretul infinit.

R AL EX. LEO SERBAN

Joc de cuvinte
si de pagi

Un individ micut, ponosit, Nebunul (lonu} Pohariu),
clipind spre noi cu stranie veselie agresiva, insira iute
cuvinte, cuvinte, cuvinte - cuvinte legate intre ele nu atat
prin nexuri logice, cat prin sonoritate, prin muzica
interioara. Surprinzatoare la inceput, combinatiile,
asociatiile lingvistice devin treptat previzibile, ca o
melodie careia ii ghicesti linia si, de aceea, ii presimti
refrenul. Pe neobservate, o altda muzica, muzica
adevarata (compozitor - Royon Le Mée, despre care am
fi dorit, totusi, sa aflam cate ceva din elegantul program
al spectacolului), se substituie bizarei litanii oniric-
suprarealiste si, o data cu ea, in scena decorata (nu stim
de cine) ca un vast salon isi fac aparifia si celelalte
personaje. Sunt invitafii la Barococo Party-ul convocat
de scenaristul, coregraful si regizorul Sergiu Anghel in
sala Majestic a Teatrului Odeon. Sunt, adica, invitatii
doamnei Starly (Laura Jianu), o ex-vedeta acum in
baston, la petrecerea ce se va transforma, incet-incet,
intr-un Sabat de la care nu lipsesc diavolii Azazel
(Romulus Neagu, un tanar balerin excelent), Lilyth (Laura
Jianu) si Asmodeu, in civilie servitoarea Mathilde (Maria
Varsami). Acesti special guests si ceilalli participanti la
serata (membrii Companiei Orion Balet, condusa de
Sergiu Anghel) ofera o frumoasa mostra de teatru-dans:
un spectacol situat, dupa parerea mea, cel mai aproape
de ntelesul pe care il are sintagma in lumea larga.
Comparatia implicita confinutd de superlativul relativ al
adverbului (m-am contaminat, dupa cum se vede, de
verva gramaticala a scenariului!) se refera la productiile
autohtone de teatru-dans, tributare, indeobste, unei
conceplfii ce privilegiaza fie teatrul, fie dansul, in dauna
celuilalt termen, cand nu a amandurora. Este ceea ce nu
se intampla aici, chiar daca, intr-un moment sau altul,
teatrul sau dansul prevaleaza (producand atunci unele
lungimi fastidioase).

Principala calitate a scenariului imaginat de Sergiu
Anghel este, alaturi de inventivitatea lexicala vadita in
monologurile Nebunului, faptul ca pretextul narativ
permite trecerea fireasca, nesilita de la secventele de
recitare (le-as putea zice si recitative) la cele de miscare
dansanta, fara a naste nici o clipa senzafia suparatoare
de ,lipitura“. Nimic mai firesc, intr-adevar, ca la un party,
ba baroc, ba rococo, invitatii s& se opreasca din
conversatie pentru a dansa, si invers. Cu atat mai mult
cu cat - ne lamurim la sféarsit, daca nu ne-am dat seama
de la inceput - intamplarea e un vis, de noapte sau de zi,
al Nebunului. Pe acest fir epic, minim dar solid,
episoadele dramatice si cele coregrafice se succeda fara
accidente, alcatuind o structura coerenta sub raport nu
numai logic, ci si spectacologic. (Frumoasei limbi
romane, care se lauda cu trei vocabule diferite pentru
nofiunea de ,zapada“, spre exemplu, ii lipseste un
adjectiv care sa insemne ,de spectacol“, spectacular
vrand sa zica spectaculos - nimic altceva. Propun,



