DIALOGURI SECUNDE

Mai mult decat ,,doar o vorba...“ cu George Pruteanu

Q Ce relatie aveti cu lumea Thaliei, ca om de
cultura? Daca mai aveti timp sa mergeli la teatru...

B Mulfumesc! Utimele spectacole pe care le-am
vazut au fost alaltaieri (12 decembrie '97, n.n.), la
Festivalul de Teatru Studentesc, care a avut loc la Teatrul
»lon Creanga*“, unde am vazut o chestie pusa de o trupa
din Targoviste, Strip-tease de Mrozék, jucata
student{este, cu unele stangacii, dar simpatic, si una pusa
de Emil Hossu cu o trupa din Bucuresti, plina de haz, pe
muzica moderna, ceva folcloric, o poveste dupa
Ispirescu, dar facuta foarte haios, tineresc, bun de vazut,
adica nu te plictisea! Am fost sustras de alte obligafii i
n-am putut vedea restul festivalului.

Am mai vazut la National ultimele premiere, de pilda
Ibsen, si Orfeu in Infern, cu o distributie care nu m-a
satisfacut grozav. M-ai intrebat de relatile mele cu lumea
Thaliei. Ele sunt vechi. Pe vremuri am montat chiar eu
teatru, cand eram student: Eugen lonescu, Lectia,
Beckett, Agteptandu-l pe Godot (i in franceza, i in
romana), Sorescu, Paracliserul si lona. De asemenea,
sunt prieten bun de tot cu céativa mari actori: Traian
Stanescu, llinca Tomoroveanu, Misu Fotino, Victor
Rebengiuc (chiar am sa fac sarbatorile cu ei), asa ca...
ma prapadesc dupa Thalia... ingusta sau lata!

Q Din copildrie ati avut o patimd pentru ea?

B Nu chiar. Dar imi placea. Aveam chiar trupa mea
de studenti, ,Mini Teatru Club“, cu care am montat

spectacolele de care-{i povesteam. Am pastrat chiar
taieturile din presa, cu cronicile aparute atunci, in anii
saptezeci si... Apoi ne-a taiat macaroana Partidul, pentru
ca Agteptandu-l pe Godot a fost interzis dupa doua
reprezentatii.

Q Sunteti extrem de charismatic. V-ati dorit
vreodata sa fifi actor?

B Nu. Sincer sa fiu, nu mi-am dorit, dar ii respect
foarte mult pe actori. i si compatimesc pentru
efemeritatea muncii lor, mai ales avand acesti prieteni,
mari actori, ma uit... ce ramane in afara de colectia aceea
de cronici si fotografii de pe perefi, color sau postere,
daca au ajuns vedete?... Majoritatea actorilor sa stii ca au
fotografii alb-negru! $I albumul acela de cronici, repet...
Mai nou, acum sunt si benzile video!... Dar nu din cauza
asta nu m-a atras lumea lor. Tata vroia sa ma fac medic.
Nici asta nu m-a atras...

Q Care este actorul dumneavoastra preferat?

B George Constantin. Pana acum nu s-a gasit nimeni
sa-| egaleze. Dupa el, Traian Stanescu, la o anumita
distan{a (sa nu se supere, ca mi-e prieten de ani de zile!).
Actorul strain preferat este Peter O'Toole.

Q Ativazut cumva Hamlet pus de Tompa Gabor?

B Cu Pintea? Da. E bun. $i Adrian imi place foarte
mult. Am si o caseta cu el. Recita foarte frumos, si in
engleza... E un actor inteligent, intelectual, care stie,
infelege ce joaca. | IF.

TRIPTICUL INTOLERANTEI
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O tema imposibila

Voi face doamnei tale ce al
facut tu jupdnesei mele - propun
acest titlu pentru repertoriile
dramatice ale ultimilor ani '90. Piesa a
fost scrisa de Bolintineanu la 1868. E
o pestilen{a de balci al spiritului, in
care numai varsta decadenta a unei
culturi ar fi putut dezlega delicii, daca
ar fi avut si simturile rafinate pe
masura. Ar putea-o face macar
astazi, daca le-ar avea.

Dar nu le are. Stangace, ilara si
grandilocventa, fara putere dramatica
si mai ales neterminata, piesa e,
desigur, cu neputinta de pus in
scena, pentru un lucid lucrator in
teatrul roméanesc. Totusi, sub toate
aceste poveri de vetustitate si de

- neputinta literara sta chiar mania

galanta si foarte valaha a lui Voda
Stefan Gheorghe! Dramatica si
aventuroasa mi se pare a fi insasi
intamplarea de a intalni un asemenea
text orgolios si ridicol, care ne

apartine, dar pe care nu-l|
recunoastem a ne reprezenta,
vorbind despre o medievalitate
ciudata, uneori schimonosita, care se
ia in serios si pune pret pe butaforia
romantica. Acum, in plind canonada
anticanonica, simpaticele esecuri ale
copilariei literaturii noastre in limba
romana ne raman straine. Sub
oprobriul sau le fine $i omul de teatru:
dusmanul tuturor fixitatilor si fixatiilor.

Alte piese (proaste) istorice, cu
neputin{a de montat pe scena de
catre un om cu scaun la cap, ar mai
fi: Mlhnea Vodd care-gi taie

‘Boieril, tot de Bolintineanu, Voichlja

de Romanle si Elena Dragog de
Moldavia de Asachi; apoi Mihul de
Nicolae Istrati, Moartea lui Mihai
Viteazul la Turda de C. Halepliu,
Matei Basarab sau Dorobantii i
seimenll de G. Baronzi i chiar piesa
lui Al. Deparateanu, apreciata de
Eminescu, Grigore Voda, domnul
Moldovei. Cat despre Curtea lui
Neagoe Voda de V.A. Urechia, Radu

Il cel Frumos de George
Bengescu-Dabija sau Despot Voda
de N. Scurtescu, sangeroase,
naturaliste, ele vin cu recomandarea
cum nu se poate mai provocatoare
a lui Caragiale: ,minunatii de
absurditate®.

Promoatiile din jurul varstei mele,
pana catre grupul optzecistilor
(sceptice si superficiale, inteligente si
lucide, pana la forme extreme de
vanitate maniacala a spiritului de
echilibru, a politetii $i a bunului-simt
mediu) sufera de o lipsa cronica de
umor. De cand deriziunea $i ironia nu
mai sunt simple petreceri umorale, ci
chestiuni de-a dreptul formale in
discutia operei de arta, e de-nfeles.

Reciclarea stilurilor, dezgroparea
obiectelor abandonate de decenii sau
de veacuri in marginea dogmelor si
modelelor, revivificarea unor limbaje
iesite din circulatie, valorarea
vetustului, in fine descrierea istoriei
neoficiale $i a unor fapte artistice
considerate pana acum de rang
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secund, intreaga aceasta memorie
afectuoasa si toleranta s-a fixat,
deocamdata, la noi, intr-o utopie
universitara. In teatru cel putin, gustul
pentru pluristilism nu face cu putin{a,
cu cateva marcante exceptii, decat o
unica experien{a: parodia; in punctul
cel mai slab artisticeste, unde
Imaginarul ingaduie orice solutie
pentru artistul bricoleur. Cand otiosul
vames care era Sfinxul de la Giseh a
luat chipul lui Stalin cel mancator de
oameni, brusc s-a inviorat spiritul
analitic bucurestean, s-au deschis mai
multe dezbateri $i s-au emis o suma
de pareri in contradictoriu, aproape
toate, insd, echilibrate, de bun-simf.
Spectacolul s-a prelungit in grotesc
foarte mult.

Dar ce prilej de parodie ar fi
razbunarea jupanesei sale de catre
Gheorghe Stefan!

Ba, cu putin umor, ar putea fi luata
chiar in serios.

Nici un regizor de teatru din
promofiile ultimilor zece ani n-a avut
bruma de umor de a monta macar una
dintre piesele detestatei noastre
dramaturgii istorice, romantice. Sa
scoatd din intoxicafia pateticarda a
scenelor anilor '50, '60 si 70 texte
clasice de lemn precum Despot Voda

Q:y Scena din Despot Voda de Vasile Alecsandri la Nationalul iesean

de Alecsandri, Apus de soare sau
Viforul de Delavrancea, Vlaicu Voda
de Alexandru Davila. Ce sa mai
vorbesc despre deja spirituala drama
Razvan si Vidra de B.P. Hasdeu,
care ma iluzionasem ca l-ar putea
ispiti chiar pe (optzecistul) Silviu
Purcarete (Richard Ill, Ubu Rex cu
scene din Macbeth...), singurul
creator de limbaj in teatrul romanesc?

Pentru ce, totusi? Pentru a salva
texte care au hranit (in istoria noastra
destul de recenta) nationalismul
autarhic si au exaltat virtuti, astazi
devalorizate prin exagerare $i
ineficienta, ale spiritului romanesc?
Nu, ar fi, pur si simplu, un exercitiu de
fantezie teatrald, o tema imposibila, un
joc al spiritului care se aventureaza in
spatii incerte, ia in serios partea cea
mai agasantd a scoalei noastre de
literatura si scoate de supt un catafalc
anost atitudini teatrale de un imens
ridicol, descoperindu-le un alt sens
artistic. Cu toata pasiunea de
neconventional de care mintile noastre
captusite cu lecturi despre post-
modernitate promit a fi capabile!

N-am cazut, cu totii, de acord
asupra aspectului conventional al
acestui teatru? Inseamna ca ne-am
inregimentat in postul aceluiasi loc

comun. in goana dupd necon-
ventional, a pierde un asemenea prilej
de senzatii tari care este conven-
fionalitatea dramei romantice istorice e
de-a dreptul o ironie (postmodema) a
soartei.

$i e plin de despoti dedafi la vicii
sanguinare din pricini de blestemata
politica externa! Si e plin de boieri
maximaligti, dar duiosi in strafundurile
sufletelor lor de intransigenti paméan-
teni! Si e plin de boieri intriganti, de
tarani idilici, de soli aroganti care ajung
sa-si inghita limba. Plin de violenta,
atrocitati, injustitii, ura. $i sunt tirade
toride despre neam si statornicie! Nu e
fascinant?

Ei bine, nu.

Si e un aspect vetust in toate, iar
praful, atat de inecacios... Visez un
Andrei Serban coborind scara
avionului si declarand pentru posturile
de televiziune ca a venit s3 monteze
la T.N.B. Apus de soare de
Delavrancea. Invitat la un teatru
berlinez, Silviu Purcarete face senzafie
cu un spectacol pe un text ciudat,
Réazvan §i Vidra. Urmeaza tumee in
Argentina, Scofia si Coreea de Sud.
Tompa Gabor ameteste o Pesta
intreaga cu Vlaicu Voda de Alexandru
Davila. Catalina Buzoianu scoate de la

=3

R SRR BN R A



24

sertar o mai veche dramatizare a
«Istoriei ieroglifice” si pune in scena
epopeea Inorogului cantemiresc la
Botosani. Se gandeste sa reia
proiectul mai vechi cu dramaturgia
istorica a lui Mihai Eminescu. Si ce
dramaturgie proasta a scris Eminescu:
poematica, aproape monologala, atat
de nescenica! Un val de febrilitate i
inghite pe tineri. Felix Alexa e obsedat
de Elena Dragog. Anca Bradu isi
intoarce pe toate fetele genealogia de
la caderea Vienei incoace $i viseaza
padisahi aiurind domnite valahe.
Beatrice Bleont renunta la obsesivul
negru si incepe sa poarte anterie
stilizate, naframe si camasi cu
podoabe bizantine, iar Claudiu initiaza
un curent excentric romanesc, al
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caftanelor. Theodor Cristian Popescu
imagineaza un straniu spectacol-
coupé cu piesele Petru I, tarul
Rusiei la lagi de Asachi si Petru (la
Paris) de Vlad Zografi. Strehler
dramatizeaza el insusi Tiganiada de
Budai-Deleanu, iar Peter Brook anunta
un workshop la Santiago de Chile cu
tema: ,Doamna Clara, clar de femeie*.

Se observa, cred, destul de usor ca
toleranta in vremile noastre se
cladeste pe excluderi; pe mai vechi si
mai noi moduri ale intolerantei
culturale; pe apatie; pe spaima de risc
$i insucces; in lipsa cronica a
umorului.

Domnule Tompa Gabor, lasati-ma,
in numele tolerantei, al dragostei de
neconformism si al hedoniei ludice

=~ Eugenia Dragomirescu si Emanoil Petrut in Razvan si Vidra de
B. P. Hasdeu la Teatrul National din Bucuresti

care se preda astazi la Universitate, sa
montez eu insumi, la Teatrul Maghiar
din Cluj, unul dintre textele
dramaturgiei romanesti cazut intr-o
adanca dizgratie din pricini extra-
literare, din ignoranta critica i lipsa de
umor. Este o poveste de dragoste,
poate cea mai frumoasa din teatrul
romanesc, deopotriva in registrul
lumesc si in cel mistic, dintre un
roman si o unguroaica. Romanul
poartd, uneori cu jovialitate $i chiar
haz, alteori cu intristare, aura
mesianica, iar unguroaica, focoasa si
senzuala, se transfigureaza luand
chipul iluminat al Nascatoarei. O
stranie Madona Ardeleana, Erji-Béji.
Decorul este, desigur, politic, dar ideile
politice sunt de o europenitate
ireprosabila, in dispretul manifest (si
declarat de catre autor) al oricarei
insinuari nationaliste. Daca ma
gandesc bine, textul acesta ar putea
figura pe de-a-ntregul ca preludiu
exemplar la orice initiativa (de
sintegrare“) europeana. Este Avram
lancu de Lucian Blaga.

Toleranta cenzitara

Unii mai pomenesc si lecturile in
limbi straine; altii, benzile desenate,
foarte multi evoca ,.samizdatul” cinefil;
sunt sigur ca patimile fotbalistice au
contat intr-o masura. Dar ceea ce nu
are cum sa lipseasca cu nici un pret,
poarta providentiala de evadare din
timpul opresiv, greenwichul ,socia-
lizarii“ tinerelor promofii panain 1989,
sub semnul celor mai europene si
progresiste atitudini romanesti, este
Canalul MTV. Aici, in acest falanster al
energetismului mediat, nu numai
experimentele de son fascineaza, sinu
numai sincerltatea robusta a
metronomului, dar imaginarul psihe-
delic, poetica halucinatorie a tuturor
altoiurilor de obiecte si decoruri
desteapta miraculos ochiul nostru din
frunte de ciclopi declasafi, ochiul din
care tragem afara, cu navodul, coclite
nostalgii naturiste, dragostea de
simplicitate, nevoia de rentabilizare a
institutiilor culturale, pragmatismul in
chestiuni de audienta publica, o
grandioasa escatologie a tolerantei
etc., etc. Dupa 1989 s-a mai schimbat
cate ceva: s-a instalat voluptatea
zap-ului teledinamic, a inceput sa se
vorbeasca despre literatura virtuala,
atrage tot mai mult trucul cibernetic,
surfingul, alte cateva tehnici digitale.
Dar nimic n-a izbutit sa clinteasca
acest hotar al renasterii anticanonice
care este Music Television; cladita
magic pe dominatia etern solara a



armoniilor elementare, pe module
ritmice $i melodice simple, previzibile,
mai vechi si mai fara alte ifose decét
truvaiurile unor deja prea elitisti
precum Palestrina sau Gesualdo da
Venosa. Cat despre Boulez sau Ligety,
aici toleranta nici nu trebuie invocata,
pe buna dreptate: asa ceva nu exista,
este chiar rezultatul sondajelor de
opinie. Nume de cibemeticieni esuate
in obscure cercetari de granita. De
fapt, Canalul acesta de televiziune a
castigat batalia (anti)canonica la noi in
fara!

Consecintele sunt nducitoare. Se
poate observa foarte usor, spre
exemplu, ca exista o afinitate adanca
intre majoritatea celor ce afirma
despre ei insisi ca descind dinspre
cultura MTV, tracasa{i de cultura
oficiala, agresiv canonica si idola-
trizanta, si cei ce se opun astazi
starpirii haitelor de caini liberi din
Bucuresti sau cel putin sterilizarii lor. In
definitiv, nimic nu mai poate fi tratat
astazi, in lume, in regim de excludere,
de segregatie, de infe-rioritate: nici
surogatul cultural, nici dobitoacele.

Democratizarea valorii, ecume-
nismul socialist, infrastructura
consolativa si caritabila, inhibate de
elita socialista in sistem real din
Romania, au rabufnit, in fine, dupa
1989. In intarziere, ca de obicei,
ne-am sincronizat totusi cu socialismul
liber practicat in lumea civilizata.
Gusturi socialiste antielitare, refulate
de socialismul real, opresiv, pe care
l-am pipait, au devenit chiar blazonul
elitei de azi. Poate nimic mai
semnificativ decat uimirea fericita a
unui tanar dascal universitar de a fi
descoperit spiritul liber al studentilor
sai, crescuti in dispretul enco-
mioanelor de partid de pana in 1989,
ei preferand aerul tare al liricii lui Bob
Dylan. Bineinteles céa fata de socia-
lismul instalat la comanda statului, cel
subversiv si contestatar emana un
farmec de basm. lata-| pe printul
scapatat, cu chipul lui Che Guevara,
sub contract cu cateva importante
trusturi media, cum o saruta pe
frumoasa europeana de Est,
neurastenizata de corurile patriotice
slavind partidul i poporul.

Tanara elita romaneasca pro-
feseaza antielitismul, adica soci-
alismul, sub pavaza silei de elitismul
statului socialist. Nu conteaza, regulile
jocului se pastreaza: speranta
socialista se cladeste dintotdeauna pe
ideologia impotriva careia se rascoala:
exclusivismul, lupta de clasa. Tot asa
cum expresia minora inlatura sau

minimalizeaza avangardele. Tot asa
cum umanitarismul se dezintereseaza
de victimele umane care platesc cu
sange tocmai oroarea de cruzime.
Zilnic, fiinte inocente si cu un destin
nefericit musca, in Bucuresti, doua
sute de oameni retrograzi. O noua
categorie de outsider-i se formeaza:
snobii si inumanii.

Ei sunt intolerabili!

Fara indoiala, cainii din Bucuresti
sunt a doua mare victorie in batalia
canonica de la noi.

Renegata modernitate

Niciunde altundeva ca in teatru
sintagma ,totul e posibil“ nu are o
frecventa mai mare si nu se acopera
de o convingere mai patimasa. A fi
totul posibil atrage atentia asupra
dublei prezumtii: de intransigenta si de
toleran{a a artei dramatice; de refuz al
oricarui conformism sau inhibifie si de
generoasa permea-bilitate fata de
orice strategie, oricat de neortodoxa,
in comunicarea faptului artistic. Dar nu
se intdmpla asa. In teatru nu numai ca
nu este totul cu putin{d, dar sunt cu
putinta doar cateva directii, foarte
precise, de tratare neconven;ionalé
a scenei. Anume: amestecul limbajelor
istorice; parodia - la etajul stilistic.
Apoi: demitizarea; pamfletul social;
moralizarea cetatenilor in numele
tuturor formelor de antitotalitarism - la
lectura temelor dramaturgice. Re-
pertoriul se limiteaza la titlurile
consacrate de canonul clasic sau la
popularitatea unor texte straine pe
scene straine. Intransigenta are un
aspect destul de tolerant, iar principiul
tolerantei se circumscrie stréans unui
singur motiv stilistic, deconstructia; si
unei singure suprateme, semnalul
umanitar — vigilenta. Sa fiti avertizati:
cand se aduce vorba despre
postmoderna toleran{a in teatru sau
despre spiritul antidogmatic, atunci
amuzati-va sa deslusiti lucrarea a
douad concepte dogmatice ,,cum doi

dobermani in les&/aproape cuminti“*: -

deconstructia si alarma umanitara.

Poate ca un prilej mai generos
pentru exercitiul deconstructivist si
avertizant in sens umanitar decat
drama shakespeariana nici nu exista.
Aici oniricul poate face oricand jocul
patologiilor psihice sau ipostazia
constiinfe manipulabile aruncate in
lume ca nigte marionete, in vreme ce
duhurile, fie ele si intelepte, isi gasesc
rolul ingrat de manipulatori. Totul este,
finalmente, o jalnica reprezentatie pe
scena cuprinzatoare care este viafa,

iar noi, niste biete papusi. Caragiale e
chiar contemporanul lui lonescu. El
simte enorm si vede monstruos
relatdnd despre maniaci in pragul
apoplexiei. In general, orice ,noua
lectura“ descopera surse noi de
malignitate in universul operei si se
comunica pe un ton ultimativ. Pentru
ca, risipind clipele acestea din ceasul
al Xll-lea, cataclismul ramane de
neevitat. Comedia, la randul ei, nu-gi
mai poate regasi umorul decéat ajutata
de truculenfa parodiei. Parodia este
intr-adevar lentila nemiloasa prin care
grauntele de vanitate al unei umanitati
capata dimensiuni hipertrofiate.

Aceasta cultura a minorului care se
acopera prea adesea cu demagogia
umanitara se plaseaza mult, foarte
mult sub sperantele spiritului pe care
si-ar dori sa-I incarneze. Profesorul
Mircea Martin a spus foarte bine:
~postmodernism fara postmoder-
nism“. La noi, postmodernitatea tine
de fascinatia textelor teoretice si
nicidecum de constiinfa unui prag
istoric. Descrierea, la un moment dat,
a unei istorii recente s-a convertit in
model cultural, iar a atinge acest
model este o chestiune de onora-
bilitate deopotriva artistica si civica.

Asa se explica de ce in teatru, dar
si in literatura, toleranta, probabil
postulatul cel mai cuprinzator pentru
postmodemitate, se afirma inca de pe
pozitii de exclusivism - nu vad prin ce
anume mai putin categoric decat cel
modem. Literatorii promoftiilor din jurul
vérstei mele isi reneagd modernitatea
pe tonul intratabil al modernistilor.
Agreeaza substantivizarile, masurile de
ordine interioara precum: relati-
vizarea (,«marilor adevaruri» de istorie
literara®), sau desfiinjarea (,mono-
polului infailibilitatii critice®); chiar
postmodemizarea (,discursului critic
si a modelelor...“), adoptarea sau
dinamizarea, in fine democra-
tizarea si liberalizarea™.

Literatorii si creatorii de teatru cei
mai tineri anima un mediu cultural
profund modernist, bornat de
atitudini radicale si ideologii
eufemizate. Visul lor de aur este
departe si va ramane departe pentru
ca ei simt, probabil, foarte bine: intre
voluptatea luptei si euforia de o clipa a
unei iluzorii ajungeri e de preferat cea
dintai. Motivul revolutiei perpetue e
perpetuu.

EEEEEEE SEBASTIAN-VLAD POPA

* Versuri ale criticului Gheorghe Grigurcu in
scurta poezie ,Sanii“.

** Dintr-un eseu al prozatorului lon
Manolescu (,$apte idei radioactive®).
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