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eisajul teatral dominat de o
Pcumintenie »minora“, lipsit de
ambitia marilor descoperiri, dar

si a reinterpretarilor, democratizarea
valorilor prin simplificarea con-
ceptelor, ,convertind toleranta in
exclusivism®, ii smulg lui Sebastian-
Vliad Popa suspine — expresie a
mabhnirii provocate de diferenta dintre
ceea ce vede $i ceea ce ar dori sa
vada pe scenele romanesti. Tristetea
criticului de azi si a teoreticianului -
probabil — de maine-este motivata de
indiferenta lumii teatrale fata de
dezbaterea fierbinte a zilei: batalia
canonica, efortul de reconsiderare si
de reordonare a valorilor, care-i agita
pe universitarii de pretutindeni; dar
mai abitir pe cei romani, obligati sa
find seama nu doar de evolutia
gustului public si a criteriilor estetice,
ci si de elementele compromitatoare
din biografia unor persoane care au
colaborat cu autoritafile comuniste.
Nevoia de a pune etichete si de a
opune liste de autori §i opere este
intr-adevar o problema ,fierbinte* -
dar ea este de viafa si de moarte doar
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pentru cercul specialistilor. Ceea ce
nu.inseamna o diminuare a im-
portantei ei: daca intelegem prin
canon ,lista“ scrierilor care se bucura
de aprobarea criticilor si antolo-
gatorilor si sunt considerate demne
de a fi studiate in scoald, de victoria
in aceasta batdlie depinde orizontul
de asteptare al publicului de maine.

Ar merita sa zabovim un pic
asupra influentei pe care o exercita
canonul in formarea gustului si
preferinfelor celui care a depasit cu
mai mult sau mai putin succes faza
examenelor obligatorii. Sa excludem
deocamdata din discutie promovarea
non-valorilor si trecerea la index a
unor autori de catre canonul din
perioada totalitara. Nici un consens
universitar nu a izbutit sa-i introduca
in circuitul viu al culturii pe marii
autori ai trecutului, astazi greu
accesibili pentru ca lipseste contextul
referential, iar modalitatea lor de a
exprima adevarul se deosebeste
radical de limbajul contemporan. Cu
exceptia celor care-si fac o meserie
din lectura si din interpretarea

Numai asta ne lipsea

textelor, oamenii care cumpara si
citesc carti se refera la Homer, Dante,
Milton cu respect, dar intr-o absoluta
ignorare a motivelor ce ar putea
justifica acest respect. Nimeni nu va
scoate aceste nume de pe lista
valorilor care trebuie transmise, insa
ele sunt un capital mort, fara pierderi,
dar si fara castig.

Singurul gen care are posibilitatea
de a eluda aceasta trista, dar,
probabil, ineluctabilda imbalsamare
este teatrul. Prin insdsi conditia lui,
spectacolul pune mereu in discutie
valorile mostenite si le confrunta cu
asteptarile publicului contemporan.
Canonul teatral este viu pentru ca
dramaturgia - cand e buna - lasa
spatii largi de interpretare, de
racordare a subiectului la pro-
blematica epocilor ulterioare
momentului scrierilor. Ar fi ridicol sa
spunem ca Shakespeare a fost mai
talentat decat Cervantes sau Dante.
Opera lui este mai cunoscuta datorita
oamenilor de teatru care ii cerceteaza
necontenit replicile si spatiile dintre
ele, iscand spectacole bune sau
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proaste, dar care nu au probleme cu
canonul. Dramaturgia clasica fran-
ceza este mai prezenta decat
celelalte genuri ale secolului XVl
pentru ca regizorii $i actorii se simt
atrasi de frumusefea ei si de ambitia
perfectiunii. Exemplele se pot inmult;,
dar, revenind la rezervele oferite de
dramaturgia romaneasca si pe baza
carora Sebastian-Vlad Popa viseaza
spectacole rafinate si populare in
acelasi timp, cred ca este necesara o
diferentiere: cel mai des, piesele
uitate au fost uitate pentru ca nu
meritau sa fie memorate. Valoarea lor
literara a fost corect definita de
Caragiale: ,minunatii de absurditate”.
Cand a montat, in 1982, un spectacol
cu doua piese de la inceputul
literaturii dramatice, Occisio
Gregorii..., Alexandru Tocilescu a
exprimat absurditatea lumii in care
trdia, mascand-o cu barbi si caftane.
In versiunea Iui lon Olteanu, aceleasi
piese, puse in scena la Oradea in
respectul literei textului, starneau o
plictiseald de moarte. N-am vocatia
teoretizarilor, dar experienta de
spectator m-a invatat ca readucerea
in actualitate a unei piese uitate este
un mijloc, nu un scop: ea impune -
temporar - valoarea unui regizor sau
a unei trupe, nu a unui dramaturg sau
a unui text.

Teatrul mai prezinta un specific:
cel a interpretarilor scenice canonice
(aici, in sens de strict reglementate).
Traditia Paul Gusty - Sica
Alexandrescu in spectacole Caragiale
a fost doar treptat dislocata si,
inaintea marilor spectacole ,revo-
lutionare” regizate de Moisescu,
Pintilie, Ciulei, Alexa Visarion, s-a
desfasurat un discret razboi de
transee, din care ramane in amintirea

celor care au vazut-o O scrisoare
pierdutd la I|IATC, clasa lon
Fintesteanu - Sanda Manu. Nu
trebuie uitata nici indignarea cu care
au fost intampinate spectacolele
astazi considerate clasice, pentru a
intelege de ce o seama de noi
versiuni scenice ale operei lui
Caragiale sunt primite cu o prudenta
care mascheaza neplacerea (indig-
narea a iesit din moda). O reinter-
pretare in cheie postmodema, ironica
sau parodica, a unor piese ca Apus
de soare sau Razvan §i Vidra pare
neadecvata momentului de cautare a
identitatii pe care-l traieste atat de
dramatic Romania in incercarea de a-
si impune specificul si valorile in
contextul europenizarii si al globa-
lizarii criteriilor politice, economice,
culturale. In perioadele de elan
afirmativ, distanta ironica este
acceptata cu greu, iar oamenii de
teatru sunt prea sensibili la spiritul
timpului ca sa nu inteleagad ca nu e
momentul bascaliei pe monologul
»Moldova nu e a mea, nici a
voastra..."

Batalia canonica a devenit un
subiect de meditatie §i dezbatere in
universitatile americane atunci cand,
datorita politicilor de discriminare
pozitiva (dar nu numai), prezenta in
numar mare a minoritatilor de tot felul
- femei, negri, homosexuali, latino-
americani, amerindieni - a determinat
interesul pentru valorile specifice ale
acestor grupuri. ,Multiculturalismul“ a
devenit un canon al ,,gandirii politice
corecte” si, dincolo de exagerarile
ridicole pe care orice noutate le
provoaca, largirea sferei de studiu a
adus corectiile necesare intr-o cultura
in mod arogant autosuficienta. Dar
daca multiculturalismul a ramas un

concept pentru uzul elitelor,
relativismul introdus de el, folosit cu
masurd, poate deveni o busola utila
pe harta culturala a lumii. Nu tot ce
nu ne seamana este urit si plicticos,
dupa cum nu.tot ceea ce e altfel este
minunat i interesant.

Dupa ce au participat cu
entuziasm in 1989 la daramarea
statuilor, intelectualii din Estul
european (disidenti sau conformisti)
au constatat cu inlemnita stupoare ca
partidele socialiste din Vest exista in
continuare, ca ideile de solidaritate si
justifie sociala sunt inca atractive
pentru o seama de creatori
importanti. Trebuie scosi scriitorii de
stanga din canon, asa cum o cer
criticii romani, care pun etica de
astazi deasupra esteticii de ieri?
Poate cé da, poate ca nu. Dorinta de
a reglementa e buna pentru programa
scolard, dar nu pentru circulatia reala
a operelor, pentru vitalitatea ideilor gi
imaginilor propagate de ele.

Intr-o epoca in care scoala e
departe de a mai fi singura si cea mai
autoritara sursa de informatii, ,,lupta
dintre fundamentalismul canonjic si
cel necanonic” (Monica Spiridon) tine
de rigorile scolastice. Teatrul s-a
luptat mereu cu canoanele de toate
felurile, instinctiv, prin talentyl
autorilor, regizorilor, actorilor. In
teatru, consolidarea canonului este
sincrona cu contestarea lui prin
practica scenei. Defazati sunt nu
creatorii, ci teoreticienii care nu
observa aceasta tensiune perma-
nenta, ce-i asigura teatrului con-
tinuitatea gi modernitatea.
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Ce inseamna a fi actual?

u demult, am purtat (in cateva
Nnumere ale saptamanalului

»,Rampa“) o polemica destul de
cordiala cu un coleg critic, pe tema
actualtatii/ inactualitatii teatrului
romanesc de azi. Polemica este,
poate, prea mult spus: a fost, de fapt,
un scurt schimb de epistole deschise,
fnvartindu-se in jurul unui exemplu
concret. Nu am de gand sa reiau
acum si aici discutia asupra cazului in
speta; pe de alta parte, insa, tema

controversei mi se pare prea
importanta pentru a fi expediata in
cateva subsoluri de pagina. Cred,
intr-adevar, ca intrebarea ,Este sau
nu actual teatrul care se practica azi
in Romania?“ merita, daca nu un
raspuns transant (ce-i drept, extrem
de greu de dat), oricum o dezbatere
mai ampla. incerc sa propun, in cele
ce urmeaza, un inceput.

O prima chestiune cerand lamurire
prealabila este dupa parerea mea,

aceea a intelesului pe care il dam
termenului de actualitate. Ce
inseamna a fi ,actual” in arta, in arta
teatrului? A fi in pas cu timpul si cu
oamenii acelui timp, dar si ai acelui
loc, a te conforma necesitatilor lor, a
te face ecoul cautarilor, sperantelor $i
spaimelor lor - iata o posibila
definitie. A fiin pas cu moda - iata o
alta posibila (si deloc superficiala, in
fond) definitie, careia insa i-ar urma
numaidecat o noua intrebare: care
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