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Una dintre primele dis­
juncţii de care ia cunoştinţă 
oricine se apropie de istoria 
şi estetica antică, mai exact, 
grecească, este aceea 
dintre apolinic şi dionisiac. 
Concepte fundamentale ale 
spiritualităţi i  (şi chiar ale 
spiritului) eline, ele desem­
nează, în l ini i  mari, atitu­
dinea senină, calmă, .,rece" 
şi, respectiv, pasionalitatea, 
frământarea, ardenţa; este 
vorba în primul rând despre 
atitudini mentale, care se 
exprimă cel mai pregnant în 
actul creaţiei artistice. 
Recurgând la  un  celebru 
vers al lui Baudelaire, am 
spune că apolinicul îşi poate 
lua drept deviză declaraţia 
.,Je hais le mouvement qui 
deplace les lignes/Et jamais 
je ne pleure, et jamais je ne 
ris", în timp ce dionisiacul ar 
fi, dimpotrivă, un adorator al 
mişcării, al schimbării, gata 
oricând să plângă şi să 
râdă. 

Pe această pereche de 
termeni contradictorii şi-a 

DIONISIACUL APOLINIC 
întemeiat, ca tonalitate de ansamblu, 
Mihai Măniuţiu lectura scenică a 
tragediei lui Euripide, aplicând-o altui 
dublu antagonic: principiul masculin 
(apol in ic) şi principiul femin in  
{d ionis iac). E o viziune pe care 
aproape că o impune, de altfel, însuşi 
subiectul piesei, preluat de autor (aşa 
cum procedau adesea tragicii elini) 
din mitologie: alarmat de influenţa 
nefastă asupra cetăţenilor tebani a 
cultului bahic (Dionysos = Bacchus 
era, spre deosebire de cei la lţ i  
locuitori ai  Olimpului, un .,zeu nou"), 
regele Penteu ordonă combaterea 
d rastică a .,bacanţilor" ; aceştia 
(acestea, de fapt, pentru că ma-

joritatea covârşitoare a adepţi lor 
ereziei sunt femei), conduşi chiar de 
mama basileului, Agave, şi instigaţi 
de zeul furios, care le provoacă o 
transă mistică, îl iau drept animal 
sălbatic şi îl ucid. O poveste 
sângeroasă, aşadar, şi, pe deasupra, 
cât se poate de .,d ionisiacă" ,  nu 
numai pentru că Dionysos este unul 
dintre personajele piesei, ci şi pentru 
că Euripide, .,cel mai tragic dintre 
poeţii tragici" (Aristotel), poate fi 
asimilat, sub raport stilistic, unui aşa­
zicând curent dionisiac, prin mişcarea 
interioară tumultuoasă a dramaturgiei 
sale. 



Aşa stând l ucrur i le ,  apare 
deconcertantă completa l ipsă de 
emoţie; de fior tragic a montării. 
Regizoru l  a expus cu remarcabi lă 
limpezime atât firul naraţiunii, cât şi 
datele "teoretice" ale înfruntării; mai 
mult, cu ajutorul costumelor realizate 
de Doina Levintza, a ilustrat nu doar 
net,  ci ş i  plastic ant iteza tem­
peramentală dintre grupuri: negrul şi 
a lbu l  veşminte lor mascu l ine  
contrastează eficient c u  roşul ş i  
verdele straielor femeieşti. Totuşi, în 
ciuda sonorităţ i lor pr imitive a le 
m uzicii (amintind insistent, dar  nu  
supărător, de partitura d in  Trllogia 

antică a lui Andrei Şerban), în ciuda 
evoluţiilor dansate şi cântate, intens 
dramatice, ale cetei de bacante în 
fruntea cărora se distinge Florina 
Cercei (Agave), spectacolul are o 
răceală ce îl ţine departe pe privitor, 
interesat doar de mesajul intelectual 
al mizanscenei. Tot astfel e receptat 
şi jocul actoricesc, sec, liniar, în cazul 
reprezentanţilor establishment-ului 
(Penteu - Ovidiu Iu l iu  Moldovan,  
Cadmos - Constantin Dinulescu), 
pătimaş, c u m  spuneam, în  cazul 
adeptelor turbulentului zeu. Inspirat 
conceput ca o fi inţă bizară, tu l ­
burătoare pr in  indeterminarea e i  

sexua lă ,  acesta d in  urmă este 
ireproşabil întruchipat de Marius 
Bodochi, debutant fără complexe pe 
scena N aţion a l u l u i  bucureştean.  

Mihai  Măn iuţ iu propune,  pr in  
Bacantele, un fel de eseu vizualizat, 
de  incontestabil rafinament .  
Întrebarea e dacă tragedia, fie ea 
antică ori modernă, se reduce la atât. 

---- ALICE GEORGESCU 
P.S. Eseuri în toată regula pot fi 

cit ite î n  superbul caiet-program 
alcătuit de Carmen Mocanu şi Violata 
Scoradeţ. 
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