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Traian Stanescu si llinca Tomoroveanu in
Strigoii de Ibsen la TNB (regia:

CI\RTILE DOAMNEI ALVING

STRIGOII de Henrik Ibsen.
Traducerea: Alecu Popovici @
TEATRUL NATIONAL din
BUCURESTI @ Data reprezen-
tatiei: 17 ianuarie 1998 @ Regia:
Nicolae Scarlat ® Scenografia:
Stefania Cenean ® Muzica si
interpretarea la pian: Dorina

Crisan Rusu @ Distributia: llinca
Tomoroveanu (Doamna Helene
Alving), Liviu Lucaci (Osvald
Alving), Traian Stanescu (Pastorul
Manders), Valentin Uritescu
(Tamplarul Engstrand), Brandusag
Mircea (Regine Engstrand).

Indicatiile de decor ale Iui Ibsen la -
Strigoii mentioneaza, in planul al :
doilea al scenei, ,0 sera de flori <

deschisd, cu un glasvand cu geamuri
mari“. In scenografia $tefaniei
Cenean, sera invadeaza, luxurianta,
intreg spatiul de joc, astfel incat
siluetele actorilor, imbracati in negru
sever, in ton cu peretii sdlii Atelier a
Nationalului bucurestean, se stre-
coara prin verdele vibrant al plantelor
artificiale, producand interesante
efecte de contrast. Aceasta con-
ceptie scenografica sacrifica supra-
punerea vizuala simbolica (dorita de

Nicolae Scarlat)
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Valentin Uritescu si Brandusa Mircea in Strigoii

autor) dintre rozele sudului $i peisajul
pluvios al fiordului. In schimb,
subliniaza ancorarea temporald in la
belle époque, cand salonul incarcat
de plante era locul infruntarilor
verbale si al contactelor con-
cupiscente. Trei spatii de joc sunt
constituite prin grupari elegante de
mese, etajere si fotolii. Pe mobile, la
vedere, cartile Doamnei Alving
starnesc de la inceput suspiciunea
Pastorului Manders.

Ibsen nu ne spune ce citea
Doamna Alving, ce anume putea fi
subversiv Tn lecturile ei.. Banuim ca,
traind intr-o atmosfera protestanta,
nu-i erau strdine lucrarile lui
Kierkegaard sau ale reformatorului
Grundtvig. Privind spre cultura
franceza, nu puteau sa-i scape ideile
lui Auguste Comte si este probabil ca
citise ,La vie de Jésus“ de Ernest
Renan, ca si primele romane din
marele ciclu al lui Zola. Din lumea
germanica, atat de apropiata
geografic si spiritual, il va fi citit pe
Schopenhauer si poate chiar pe
Feuerbach. Sigur ca apucase sa
citeasca ,Menschliches, allzumen-
schliches” de Nietzsche, aparuta in
1878. Sa fi cunoscut si romanele lui
Dostoievski, disparut, acesta, chiar in
anul in care Ibsen scria Strigoii
(1881)? Probabil ca nu, cel putin nu
lucrarile esentiale: prima traducere
germana din ,,Crima si pedeapsa“
urma sa apara abiain 1882.

Cu asemenea lecturi rezistase
Doamna Alving atata timp ,prin
cultura“ la poverile pe care viata i le-a
dat si educatia a obligat-o sa le
poarte. Ca majoritatea oamenilor care
sunt conformisti in fapte si liberi in
spirit, Helene Alving isi Tngaduie
exprimarea brusca si o doza infima
de cinism afigat. Cultura, arta (pictura

lui Osvald) sunt mijloace de a
innobila, de a rdscumpara, de a
justifica o viata jertfita pe altarul
valorilor burgheze in care de mult nu
mai crede. Doamna Alving spera ca
trecutul poate fi, daca nu anulat,
atunci exorcizat, purificat prin
reflectie si creatie. Acel trecut, care ar
fi putut fi cu totul altul, daca Pastorul
Manders n-ar fi respins-o cand era
gata sa-si ia viata in proprile maini.
Acel trecut odios, pe care vrea sa-|
remodeleze infiinjand fundatia (azilul)
si crescandu-si baiatul, pe Osvald, in
luminile sudului si ale artei.

Pastorul Manders nu o poate
urma pe vechea lui prietena intr-o
aventura intelectuatd de care,
instinctiv, se teme. El deplange
intinarea de catre sambelanul Alving
a idealurilor pe care se reazema
familia burgheza, dar nu contesta nici
un moment valabilitatea lor. Cleric
conformist in piesd, in zilele noastre
ar fi un nostalgic comunist. Exista
totusi, in spatele cuminteniei lui
Manders, si 0 doza de nebunie care-|
inrudeste cu Brand sau cu Rosmer.
Ea transpare in actul incendierii
azilului, jertfa somptuoasa facuta
pentru conjurarea unui destin.

Destinul este insa necrutator cu cei
care cred ca, fara asumaiea esecului
printr-o impotrivire deschisa, plina de
riscuri, inteligenta si frumusetea ar
putea, ele singure, salva lumea.
Tragedia consta tocmai in aceea ca
trecutul nu se lasa reinventat, el se
intoarce, sub forma strigoilor, in
realitatea lui necrutatoare, zdrobind
iluziile celor care cred ca gandirea
poate fi mai tare decat fapta.
Pregatind doza de morfind pentru fiul
ei sacrificat, Doamna Alving are
luciditatea de a-si asuma esecul si




eroismul de a accepta ultima solufie:
vor muri gi vor fi liberi.

A recurge la un spatiu de joc
modern in montarea unei piese
gandite pentru scena italiana
presupune a adopta un stil de joc
mai pufin findatorat cligeelor
interpretative. Situati in imediata
proximitate a publicului, actorii joaca
insa »ca
la teatru“, simtindu-se mereu
pe un podium imaginar. llinca
Tomoroveanu $i Traian Stanescu
sunt profesionigti reputati; poate
tocmai de aceea am fi dorit sa-i
vedem depasindu-se, nu reluand
poze clasice si inflexiuni vocale gen
Lteatru la microfon®. llinca Tomo-
roveanu joaca in tensiune de la bun
inceput, nu ne ofera surpriza trecerii
de la pasnica revedere familiala la
infruntarea tragica a destinului. Daca
resentimentul femeii refuzate este
bine interpretat, nimic din jocul
actritei nu lasa sa se banuiasca vreo
urma de nonconformism intelectual.
Are, dimpotriva, crisparea activistei
cu munci de raspundere si aduce
aminte de roluri mai vechi din
Surorile Boga. Traian Stanescu in
Pastorul Manders este, la randul lui,
doar un pasnic raisonneur, un fel de
Doctor Ranke, nu se decide nici
pentru caricatura anticlericala, nici
pentru asumarea fanatica a con-
vingerilor morale. Cel care gaseste
tonul just este Valentin Uritescu, dar
rolul lui nu este suficient de lucrat,
lipsind necesarele accente de bufon
shakespearian. Tanarul Liviu Lucaci
incearca prea devreme unul dintre
marile roluri ale scenei, Osvald. Lipsit
de complexe, se angajeaza cu prea
mare dezinvoltura intr-un demers
care pretinde o anumita complicatie
interioara, reflectie si experienta de
viata. Oricum, nu-l ajuta nici vocea,
cam insonora, vatuita. Brandusa
Mircea este frumoasa si congti-
incioasa, subliniind cu acuratete toate
detaliile legate de rolul Reginei. Din
pacate, nu are inca suficienta
personalitate pentru a strange toate
aceste detalii intr-un tot unitar.
Neimplinirile actoricesti sunt insa
relative, legate de raportarea la o
zona ideald, creativa, de interpretare.
Asa cum este, spectacolul nu bruiaza
textul, punerea in scena a lui Nicolae
Scarlat este clara, ,curata“,
exceptand insa finalul care, prin
prabusirea melodramatica a eroinei,
transpune inexplieabil drama lui Ibsen
in tonalitatea lui Dumas. Doamna
Alving nu este, totusi, nici Dama cu
camelii, nici Marion Delorme.

G ADRIAN MIHALACHE

PIATRA DE INCERCARE

NOAPTEA INCURCATURILOR
de Oliver Goldsmith. Traducerea:
Lucia Pascal si Victoria
Gheorghiu ® TEATRUL MIC @
Data reprezentatiei: 1 decembrie
1997 @ Regia: Petru Vutcarau @
Scenografia: Stefania Cenean @
Coregrafia: Angela Doni @
Selecsia muzicala: Petru
Vutcarau, Angela Doni ©
Distributia: Claudiu Istodor (Sir
Charles Marlow), Florin Piersic jr.
(Tanarul Marlow), Mitica Popescu
(Domnul Hardcastle), Emil
Hostina (Hastings), Cristian lacob
(Tony Lumpkin), Papil Panduru

(Diggory), Marius lonescu/Nicolae
Praida (Thomas), Avram Birau
(Roger), Coca Bloos (Doamna
Hardcastle), Catalina Mustata
(Domni§oara Hardcastle), Dana
Dembinski-Medeleanu
(Domnisoara Neville), Mihaela

Radescu (Pimple), Adriana
Schiopu (Rosapina), Ruxandra

nescu (Bett Bouncer), Liliana
Pana, Simona Mihaescu, Oana
Albu, Argentina Dumitrescu, lon
Lupu, Vitalie Bantag, Dan
Zamfirescu, Radu Zetu (Grupul
de prieteni ai lui Tony).

Pentru orice regizor din tara si, cu
atat mai mult, pentru un regizor din
Chiginau, format la o alta scoald de
teatru, prima montare bucuresteana e
o grea piatra de incercare. Lui Petru
Vutcarau ea ii aduce o incontestabila
biruinta profesionald, printr-un
spectacol de mare succes la public,
ce are toate sansele sa se afle pe
afigul Teatrului Mic si dupa anul 2000.
E fara indoiala o performanta, ce
trebuie mai intai numita ca atare,
urmand ca abia apoi sa despicdm
firul in patru si sa ne intrebam daca -
in raport cu propria-i valoare, dar si
cu posibilitatile trupei — e mult sau e
putin ceea ce a reusit sa faca
Vutcarau in acest spectacol.

Pe de o parte, e foarte mult.
Regizorul a lucrat de asta data ,la
comanda“, nealegandu-si el piesa, i
»Ccu materialul clientului“ (o distributie
care mai mult sau mai putin i se
impunea), in conditiile in care -
dincolo de cateva montari izbutite —
actuala trupa a Teatrului Mic era inca
departe de a-si fi regasit forma de
dinainte de '89. Ei bine, tocmai din
acest punct de vedere, al gasirii
(regasirii) unei excelente forme de joc
a trupei, insemnand deopotriva
credinta si daruire, Petru Vutcarau a
facut foarte mult. Pentru ca, dincolo
de implinirile sau neimplinirile unui rol
sau altuia, tindnd pana la urma de
posibilitafile fiecarui actor, trupa ca
atare are acum alt tonus vital, alta
cadenta si alt fel de a fi impreuna,

bucuria jocului transmitandu-se de pe
scena si in sald, cu o miraculoasa
tonicitate. Poate de aceea mi-am i
reamintit fara sa vreau de admirabilul
spectacol creat in urma cu aproape
30 de ani de Andrei $erban la Teatrul
Tineretului din Piatra-Neamf,
Noaptea incurcaturilor de Oliver
Goldsmith chemand automat in
memorie si tulburétorul spectacol cu
Omul cel bun din Siciuan de
Bertolt Brecht in regia aceluiasi
Andrei $erban — ambele, montari ce
au marcat atunci o data importanta in
istoria teatrului romanesc. Pastrand
proportiile, n-ar fi rdau ca si acest
spectacol cu Noaptea incurca-
turilor, semnat de Petru Vutcarau, sa
nsemne o data importanta in istoria
postdecembrista a Teatrului Mic, caci
el a adus o stare de spirit benefica,
de unde se poate construi mai
departe, desigur cu disciplina i
tenacitate, calitafi pe care speram sa
le aiba directoratul doamnei
Leopoldina Balanuta.

E bine de spus ca regizorul n-a
lucrat singur, ci in compania unei
scenografe de mare clasa, $tefania
Cenean, ale carei decoruri au facilitat
— ca $i coregrafia semnata de Angela
Doni - o mizanscena deosebit de
alertd si ale carei costume au
imprimat intregii montari o ironie
acida si un spirit parodic din care n-a
lipsit totusi eleganta desenului,
preluatd in mai mica masura de
regizor, tentat sa dea castig de cauza
sarjei caricaturale. Cunoscandu-i si
apreciindu-i talentul de actor, regizor,
creator si conducator de trupa (sub
bagheta sa, Teatrul ,,Eugen lonescu“
din Chisinau, pe care Il-a infiintat, a
produs spectacole de referin{a, de la
Regele moare de Eugen lonescu la
Revizorul de Gogol), se poate spune
ca montarea de la Teatrul Mic e totusi
sub posibilitatile lui Petru Vutcarau,
spectacolul pacatuind printr-o anume
lipsa de stil si de finete artistica,
evidentiata de altfel i in ,selectia
muzicala“ pe care regizorul o
semneaza impreuna cu Angela Doni.
Aici isi face uneori loc o parodiere
ieftina si pagubitoare, ce tine cont
doar de ritmul spectacolului si de
nevoia unei imagini de ansamblu
vesele si socante, uitdndu-se ca e
vorba, totusi, de o comedie
englezeasca, pe care n-o putem
impinge spre ,cazacioc”, oricata
priza la public ar avea, in general,
denaturarea stilului unui autor sau
altuia. Nu cred ca regizorul va
subscrie acestei observatii, dar
pretuirea pe care i-o port ma obliga la
o exigenta corespunzatoare.

Lucrand cu actorii, regizorul n-a
avut ragazul sa ni-i arate pe toti intr-o
altd lumina, ci doar intr-o alta stare
de joc, ceea ce, cum spuneam, nu e
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