
RECITI NOU-L 
PE 

DOSTOIEVSKI 

Este acesta Dostoievski? se vor 
întreba mulţ i  d i ntre spectator i i  
reprezentaţiei inspirate de romanul 
Karamazovilor. Unii vor răspunde cu 
un "nu" categoric. Alţii îl vor crede pe 
reg izor,  care a i n s i stat în a da 
amploare previziuni lor sumbre ale 
scriitorulu i  rus cu privire la vi itorul 
u man i tăţ i i .  Căci t i m p u l  i -a  dat 
dreptate. Scri itoru l u i ,  desigur ,  nu  
regizorului .  Acesta a încercat să ne 
vorbească şi despre intriga roma­
n u l u i ,  atât de b ine  cu noscută, ş i  
despre " mistica" personajelor,  şi  
despre raport u l  l u m i i  d e  azi cu  
Dumnezeu şi cu lnchizitorul ,  în  care 
autorul spectacolului a încarnat tot ce 
a foşt mai rău în acest secol, adică 
nazismul şi comunismul. Dar a făcut­
o în aşa fel încât mulţi dintre cei care 
i -au adm i rat s pectacole le  cu Un 
veac de  singurătate, Amadeus, 
Steaua fără nume, Anna Karenina 
şi Hamlet ,  m ontate la Teatru l  
Naţ iona l  " M iha i  E m inescu"  d i n  
Chişinău, s e  vor f i  întrebat: "Oare 
acesta este, cu adevărat, Alexandru 
Vasilache?". 

Nu l ipsesc din acest spectacol 
câteva dintre virtuţile ce I-au impus 
respectului şi admiraţiei noastre pe 
acest om de teatru atât de tânăr şi de 
matur totodată, atras mereu şi mereu 
de poezia şi de tragedia existenţei. 

Este vorba de patosul demonstraţiei, 
de o anumită frenezie a exprimării 
trăirilor, de simbolismul cromatic şi 
de vigoarea sugestiilor muzicale (aici, 
v ioara " l u i "  Pagan in i ) ,  ca şi d e  
ambiţioasa descoperire a unor noi 
valenţe ale textului ,  devenit aproape 
pretext, spre a-i permite regizorului 
să-şi  reitereze ·u n e l e  convi nger i  
morale, estetice ş i ,  nu în ultimul rând, 
politice, într-un consens mai mult sau 
mai puţin credibil cu ideile autorului. 

În fe l u l  acesta, s pectaco l u l  se 
întregeşte ca arie a semnificaţii lor, 
devine mai incitant ca tonal itate şi 
mai actual prin "sancţiunile" pe care 
le dă ori prin întrebările pe care le 
pune. Numai că, mergând pe acest 
drum cu paşi repezi - ce zic?, cu 
viteza unu i  bol id - şi invitându-şi 
interpreţii la un  ritm alert, aproape 
sufocant (ş i  adeseori sufocat de 
intensitatea muzicii), regizorul pierde ._... pe parc u rs câte ceva d i n  mistica ......,.. 
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dostoievskiană şi din însuşi misterul 
teatrului, "expediază" mare parte din 
taina şi din complexitatea relaţi i lor 
dintre fraţi i Karamazov {şi nu numai 
d i ntre e i ) ,  ori constru ieşte acea 
tensionată confru ntare d i ntre I n ­
ch iz itor ş i  D u m nezeu {cu totul  
remarcabilă ca esenţă dramaturgică 
şi vizual izare scenică) în dimensiuni 
ce riscă la  un  moment dat să 
"lovească" în armonia ansamblului şi 
în cursivitatea spectacolului .  Faptul 
că montarea, la premiera sa, nu s-a 
prezentat ca o performanţă, - deşi, în 
bună parte, tensiunea ei intelectuală 
şi emoţ ională dă seama despre 
valoarea trupei şi a directorulu i  de 
scenă - se exp l ică ş i  pr in  une le  
excese de  zel ori prin voluptatea de 
"a ieşi în faţă" a unor interpreţi. Dacă, 
în contextul activităţ i i  unu i  regizor 
caracterizat de o iubire man ifestă 
pentru actori, cărora le oferă întot­
deauna şanse generoase de afi r­
mare, faptul poate fi lesne înţeles în 
cazul unor interpreţi mai tineri sau 
mai puţin cunoscuţi, el devine greu 
de acceptat în evoluţia unor artişti de 
frunte ai Odeon-ulu i  şi ai teatrului 
românesc,  în general . Aproape 
fiecare d intre personaje le  p iesei 
aduce cu sine fragmente de adevăr 
caracterologic şi temperamental {nu 
în ultimul rand, excelentul personaj 
co lect iv a l  "soldaţ i lor")  or i  de 
substanţă metaforică {Dumnezeu,  
l nch iz i toru l  etc . )  . .  N u mai  că,  în  
evoluţia lor, actorii manifestă adesea 
ezităr i ,  l i psă d e  con secvenţă ş i  
coerenţă,  sau transformă unele 
gesturi, atitudini ş i  reacţi i  în măşti ale 
u n u i  teatra l i sm s upărător pentru 
fizionomia rolului şi a spectacolului în 
ansamblu, în totală contradicţie cu 
instinctul teatral excepţional cu care 
ne-a obişnuit Alexandru Vasilache. 
Este, însă, un spectacol pe care simt 
nevoia să-I revăd. Căci, uneori, chiar 
şi ezitări l e  or i  n eîm p l i n i r i l e  u n u i  
travaliu ieşit din comun reprezintă o 
zonă d e  i nteres major.  Mai  a les 
atunci când el poartă girul seriozităţii 
profesionale, al bunului-simţ artistic 
şi al bunei-credinţe . 

............ ION PARHON 

FRICA DE IDENTITATE 
piese româneşti - l a  fel de 
contemporane, la fel de premiate -
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rămân, pentru destulă vreme, pierdute 
pr in sertare, nebăgate în seamă.) 

În locul unor astfel de referinţe, 
am putut citi, totuşi, în foile ce ne-au 

· fost date la intrarea în teatru, un soi 
IMii�N d e  "exp l ic itare" {scr isă c h iar d e  

��������������� autoarea americană, nu  şt i m  însă 
dacă special  pentru această pre-
mieră) a tramei ce urma s-o vedem 
pe scenă. 
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Drogeanu (Guy),  N ico lae Că lu­
găr ita (Ron) ,  E ugen ia  Ba laure 
(Da lton) ,  M i h a i  Răzus (Fanon) .  

' 

Având în vedere că este vorba de 
o autoare contemporană mai puţin 
{sau defel) cunoscută în România, 
trebuie să recunoaştem că ne-ar fi  
plăcut să aflăm măcar câteva date 
despre Ellen Kaplan. Să ştim ce a mai 
scris, dacă şi unde i s-au mai jucat 
piesele/piesa, cu câte premii a fost 
ono rată la ea acasă ori aiurea . . .  Nu de 
alta, dar direcţiile teatrelor s-au cam 
obişnuit să opteze pentru un text sau 
altul în funcţie de laurii cu care a fost 
încununată fruntea dramaturgi lor -
mai  a les când sunt  stră i n i  ş i  
contemporani !  {Nu · contează că 

Să nu faci umbră este, după 
cum Ellen Kaplan ne mărturiseşte, "o 
p iesă desp re gest u l  d e  auto­
eliminare . . .  a fost o explorare, o ură 
de s i n e  i nter iorizată, o a n i h i lare 
culturală din afară şi d inăuntru" .  În 
fapt, este vorba despre viaţa unei 
tinere balerine evreice care vrea să-şi 
destrame ident i tatea pr i ntr-o 
"integrare, asimilare, occidentalizare" 
totală, pe care şi-o doreşte până la 
uitarea de sine. Rămâne însă frica 
teribilă de lumina reflectoarelor, care 
o expune pr iv i r i lor  ş i  o face să 
îng heţe,  d u b lată d e  o spa imă 
ancestral ă  d atorată, în  parte, 
"moşten iri i "  l ăsate de o istorie cu 
totul nedreaptă . . .  Se simte permanent 


