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DOSTOIEVSKI

FRATII KARAMAZOV de F. M.
Dostoievski, dramatizare de
Alexandru Vasilache si lon Rusu
® TEATRUL ODEON @ Data
reprezentatiei: 21 decembrie
1997 @ Regia §i coloana sonora:
Alexandru Vasilache @ Decorul:
Constantin Ciubotariu ® Cos-
tumele: Stela Verebceanu @
Distributia: Virgil Andriescu
(Fiodor Pavlovici Karamazov),
Serban lonescu (Dmitri Fiodo-
rovici Karamazov), Dan Badarau
(lvan Fiodorovici Karamazov),
Marius Stanescu (Alexei
Fiodorovici Karamazov), loan
Batinas (Smerdiakov), Elvira
Deatcu (Katerina lvanovna),
Adriana Trandafir (Agrafena
Alexandrovna), Crina Murgsan
(Lise), Gelu Nitu (Inchizitorul),
Dumitru Bogomaz (El); in alte
roluri: Mugur Arvunescu, Mircea
Constantinescu, lonel Mihai-
lescu, Liviu Timu§, Geo Costiniu,
Florin Dobrovici, Lauren;iu Lazar,
Niculae Urs, Marian Lepadatu,
Constantin Cojocaru.

Este acesta Dostoievski? se vor
intreba multi dintre spectatorii
reprezentatiei inspirate de romanul
Karamazovilor. Unii vor raspunde cu

un ,nu“ categoric. Altii il vor crede pe .

regizor, care a insistat in a da
amploare previziunilor sumbre ale
scriitorului rus cu privire la viitorul
umanitatii. Caci timpul i-a dat
dreptate. Scriitorului, desigur, nu
regizorului. Acesta a incercat sa ne
vorbeasca si despre intriga roma-
nului, atat de bine cunoscuta, si
despre ,mistica“ personajelor, i
despre raportul lumii de azi cu
Dumnezeu si cu Inchizitorul, in care
autorul spectacolului a incarnat tot ce
a fost mai rau in acest secol, adica
nazismul si comunismul. Dar a facut-
o in asa fel incat multi dintre cei care
i-au admirat spectacolele cu Un
veac de singuratate, Amadeus,
Steaua fara nume, Anna Karenina
si Hamlet, montate la Teatrul
National ,Mihai Eminescu® din
Chisinau, se vor fi intrebat: ,Oare
acesta este, cu adevarat, Alexandru
Vasilache?“.

Nu lipsesc din acest spectacol
cateva dintre virtutile ce I-au impus
respectului si admiratiei noastre pe
acest om de teatru atat de tanar si de
matur totodata, atras mereu si mereu
de poezia si de tragedia existentei.
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,~ Dumitru Bogomaz si Gelu Nitu in Fratii Karamazov dupa Dostoievski la

(O Odeon (regia: Alexandru Vasilache)

Este vorba de patosul demonstratiei,
de o anumita frenezie a exprimarii
trairilor, de simbolismul cromatic si
de vigoarea sugestiilor muzicale (aici,
vioara ,lui“ Paganini), ca si de
ambitioasa descoperire a unor noi
valenfe ale textului, devenit aproape
pretext, spre a-i permite regizorului
sa-gi reitereze unele convingeri
morale, estetice si, nu in ultimul rand,
politice, intr-un consens mai muilt sau
mai putin credibil cu ideile autorului.

in felul acesta, spectacolul se
intregeste ca arie a semnificatiilor,
devine mai incitant ca tonalitate si
mai actual prin ,sanctiunile pe care
le da ori prin intrebarile pe care le
pune. Numai ca, mergand pe acest
drum cu pasi repezi - ce zic?, cu
viteza unui bolid - si invitdndu-si
interpretii la un ritm alert, aproape
sufocant (si adeseori sufocat de
intensitatea muzicii), regizorul pierde
pe parcurs cate ceva din mistica
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dostoievskiana si din insusi misterul
teatrului, ,expediaza“ mare parte din
taina i din complexitatea relatiilor
dintre frafii Karamazov (gi nu numai
dintre ei), ori construieste acea
tensionata confruntare dintre In-
chizitor si Dumnezeu (cu totul
remarcabild ca esenta dramaturgica
si vizualizare scenica) in dimensiuni
ce risca la un moment dat sa
soveasca“ in armonia ansamblului si
in cursivitatea spectacolului. Faptul
ca montarea, la premiera sa, nu s-a
prezentat ca o performanta, - desi, in
buna parte, tensiunea ei intelectuala
si emotionala da seama despre
valoarea trupei si a directorului de
scena - se explica si prin unele
excese de zel ori prin voluptatea de
»a iesi in fafa“ a unor interpreti. Daca,
in contextul activitatii unui regizor
caracterizat de o iubire manifesta
pentru actori, carora le ofera intot-
deauna sanse generoase de afir-
mare, faptul poate fi lesne infeles in
cazul unor interpreti mai tineri sau
mai putin cunoscuti, el devine greu
de acceptat in evolutia unor artisti de
frunte ai Odeon-ului si ai teatrului
romanesc, in general. Aproape
fiecare dintre personajele piesei
aduce cu sine fragmente de adevar
caracterologic si temperamental (nu
in ultimul rand, excelentul personaj
colectiv al ,soldatilor”) ori de
substantd metaforica (Dumnezeu,
Inchizitorul etc.). Numai ca, in
evolutia lor, actorii manifestd adesea
ezitari, lipsa de consecventa si
coerenta, sau transforma unele
gesturi, atitudini si reactii in masti ale
unui teatralism suparator pentru
fizionomia rolului si a spectacolului in
ansamblu, in totala contradictie cu
instinctul teatral exceptional cu care
ne-a obignuit Alexandru Vasilache.
Este, insa, un spectacol pe care simt
nevoia sa-| revad. Caci, uneori, chiar
gi ezitarile ori neimplinirile unui
travaliu iesit din comun reprezinta o
zona de interes major. Mai ales
atunci cand el poarta girul seriozitatii
profesionale, al bunului-simt artistic
si al bunei-credinte.
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DREMIERA PE TARA

FRICA DE IDENTITATE

SA NU FACI UMBRA de Ellen
Kaplan ® TEATRUL EVREIESC DE

ianuarie 1998 @ Regia: Liana
Ceterchi ® Decorul: Andreea
Mincic @ Costumele: Oana Botez
® Muzica: Lucian Ban @ Imagini
video: Sorin Toma @ Distribusia:
Leonie Waldman Eliad (Ea), Rudy
Rosenfeld (El), Dana Dembinski-
Medeleanu (Marcia), Mihaela
Radescu (China-Chanah), Marius
Drogeanu (Guy), Nicolae Calu-
garita (Ron), Eugenia Balaure
(Dalfon), Mihai Razus (Fanon).

Avand in vedere ca este vorba de
o autoare contemporana mai putin
(sau defel) cunoscuta in Romania,
trebuie sa recunoagstem ca ne-ar fi
placut sa aflam macar cateva date
despre Ellen Kaplan. Sa stim ce a mai
scris, daca si unde i s-au mai jucat
piesele/piesa, cu cate premii a fost
onorata la ea acasa ori aiurea... Nu de
alta, dar directiile teatrelor s-au cam
obignuit sd opteze pentru un text sau
altul in functie de laurii cu care a fost
incununata fruntea dramaturgilor -
mai ales cand sunt strdini si
contemporani! (Nu conteaza ca

piese romanesti — la fel de
contemporane, la fel de premiate -
raman, pentru destula vreme, pierdute
prin sertare, nebagate in seama.)

in locul unor astfel de referinte,
am putut citi, totusi, in foile ce ne-au
fost date la intrarea in teatru, un soi
de ,explicitare” (scrisa chiar de
autoarea americana, nu stim insa
daca special pentru aceasta pre-
mierd) a tramei ce urma s-o vedem
pe scena.

Sa nu faci umbra este, dupa
cum Ellen Kaplan ne marturiseste, ,,0
piesda despre gestul de auto-
eliminare... a fost o explorare, o ura
de sine interiorizata, o anihilare
culturald din afard si dinduntru“. Tn
fapt, este vorba despre viata unei
tinere balerine evreice care vrea sa-si
destrame identitatea printr-o
sintegrare, asimilare, occidentalizare*
totala, pe care si-o doreste pana la
vitarea de sine. Ramane insa frica
teribila de lumina reflectoarelor, care
o expune privirilor si o face sa
inghete, dublata de o spaima
ancestrala datorata, in parte,
~mostenirii* lasate de o istorie cu
totul nedreapta... Se simte permanent

Imagine din Sa nu faci umbra de Ellen Kaplan la TES (regia: Liana

Ceterchi)




