dostoievskiana si din insusi misterul
teatrului, ,expediaza“ mare parte din
taina i din complexitatea relatiilor
dintre frafii Karamazov (gi nu numai
dintre ei), ori construieste acea
tensionata confruntare dintre In-
chizitor si Dumnezeu (cu totul
remarcabild ca esenta dramaturgica
si vizualizare scenica) in dimensiuni
ce risca la un moment dat sa
soveasca“ in armonia ansamblului si
in cursivitatea spectacolului. Faptul
ca montarea, la premiera sa, nu s-a
prezentat ca o performanta, - desi, in
buna parte, tensiunea ei intelectuala
si emotionala da seama despre
valoarea trupei si a directorului de
scena - se explica si prin unele
excese de zel ori prin voluptatea de
»a iesi in fafa“ a unor interpreti. Daca,
in contextul activitatii unui regizor
caracterizat de o iubire manifesta
pentru actori, carora le ofera intot-
deauna sanse generoase de afir-
mare, faptul poate fi lesne infeles in
cazul unor interpreti mai tineri sau
mai putin cunoscuti, el devine greu
de acceptat in evolutia unor artisti de
frunte ai Odeon-ului si ai teatrului
romanesc, in general. Aproape
fiecare dintre personajele piesei
aduce cu sine fragmente de adevar
caracterologic si temperamental (nu
in ultimul rand, excelentul personaj
colectiv al ,soldatilor”) ori de
substantd metaforica (Dumnezeu,
Inchizitorul etc.). Numai ca, in
evolutia lor, actorii manifestd adesea
ezitari, lipsa de consecventa si
coerenta, sau transforma unele
gesturi, atitudini si reactii in masti ale
unui teatralism suparator pentru
fizionomia rolului si a spectacolului in
ansamblu, in totala contradictie cu
instinctul teatral exceptional cu care
ne-a obignuit Alexandru Vasilache.
Este, insa, un spectacol pe care simt
nevoia sa-| revad. Caci, uneori, chiar
gi ezitarile ori neimplinirile unui
travaliu iesit din comun reprezinta o
zona de interes major. Mai ales
atunci cand el poarta girul seriozitatii
profesionale, al bunului-simt artistic
si al bunei-credinte.

IS |[ON PARHON

DREMIERA PE TARA

FRICA DE IDENTITATE

SA NU FACI UMBRA de Ellen
Kaplan ® TEATRUL EVREIESC DE

ianuarie 1998 @ Regia: Liana
Ceterchi ® Decorul: Andreea
Mincic @ Costumele: Oana Botez
® Muzica: Lucian Ban @ Imagini
video: Sorin Toma @ Distribusia:
Leonie Waldman Eliad (Ea), Rudy
Rosenfeld (El), Dana Dembinski-
Medeleanu (Marcia), Mihaela
Radescu (China-Chanah), Marius
Drogeanu (Guy), Nicolae Calu-
garita (Ron), Eugenia Balaure
(Dalfon), Mihai Razus (Fanon).

Avand in vedere ca este vorba de
o autoare contemporana mai putin
(sau defel) cunoscuta in Romania,
trebuie sa recunoagstem ca ne-ar fi
placut sa aflam macar cateva date
despre Ellen Kaplan. Sa stim ce a mai
scris, daca si unde i s-au mai jucat
piesele/piesa, cu cate premii a fost
onorata la ea acasa ori aiurea... Nu de
alta, dar directiile teatrelor s-au cam
obignuit sd opteze pentru un text sau
altul in functie de laurii cu care a fost
incununata fruntea dramaturgilor -
mai ales cand sunt strdini si
contemporani! (Nu conteaza ca

piese romanesti — la fel de
contemporane, la fel de premiate -
raman, pentru destula vreme, pierdute
prin sertare, nebagate in seama.)

in locul unor astfel de referinte,
am putut citi, totusi, in foile ce ne-au
fost date la intrarea in teatru, un soi
de ,explicitare” (scrisa chiar de
autoarea americana, nu stim insa
daca special pentru aceasta pre-
mierd) a tramei ce urma s-o vedem
pe scena.

Sa nu faci umbra este, dupa
cum Ellen Kaplan ne marturiseste, ,,0
piesda despre gestul de auto-
eliminare... a fost o explorare, o ura
de sine interiorizata, o anihilare
culturald din afard si dinduntru“. Tn
fapt, este vorba despre viata unei
tinere balerine evreice care vrea sa-si
destrame identitatea printr-o
sintegrare, asimilare, occidentalizare*
totala, pe care si-o doreste pana la
vitarea de sine. Ramane insa frica
teribila de lumina reflectoarelor, care
o expune privirilor si o face sa
inghete, dublata de o spaima
ancestrala datorata, in parte,
~mostenirii* lasate de o istorie cu
totul nedreapta... Se simte permanent

Imagine din Sa nu faci umbra de Ellen Kaplan la TES (regia: Liana

Ceterchi)




frustrata, urmarita, vanata... Sigur ca
renunfarea la dans ar fi o solutie
pentru a se putea pierde in masa
amorfa a mediocritatii, dar, in afara
baletului, ea se simte neimplinita,
urita... In conditiile in care o mama
cam frivola si un unchi cam super-
ficial nu o pot incuraja gi sustine
suficient, tanara China-Chanah,
extrem de vulnerabild, devine cu
usurinta victima unei brute precum
Guy... .

Intr-un alt plan, mult mai in-
departat, ca si cum ar fi coborit din
trecutul poporului evreu, doi batrani
stau la o masa rituala agteptandu-si
fara incetare si cu deplina speranta
nepoata. in final, intalnirea devine
posibila, dar nu vom afla niciodata
daca ea s-a petrecut in planul real al
vietii sau pe tardmul mortii, in...
istorie.

Spectacolul montat de Liana
Ceterchi poarta pecetea unei
simplitati faste, in care povestea se
deapana firesc, fara convulsii
excentrice. (Trebuie sa reprosam,
insd, o anume ambiguitate despre
care nu stim daca se datoreaza
demersului regizoral sau scriiturii
dramaturgice.)

Un sistem de perdele (din folie
transparenta si din panza) rezolva cu
ingeniozitate delimitarea spatiilor de
joc, ce se transforma uneori intr-o
ciudata arca a Iui Noe care aduna
laolaltd oameni disperati ce vor sa-gi
rupa radacinile (chiar daca ele
dureaza de 4 000 de ani, intr-o
calatorie lipsita de sens. (Aceasta
stranie pribegie este potentata cu
ajutorul unor imagini video. Util
artificiu!)

Actorii (chiar toti) interpreteaza cu
congtiinciozitate, dar fara bucurie,
rolurile incredintate. (De unde,
probabil, si sentimentul nostru de
safietate.) Ar fi de amintit, totusi,
evolufia marcata de experienta si
profesionalism a cuplului de batrani
Leonie Waldman Eliad (Ea) si Rudy
Rosenfeld (El), ce da o aura de
melancolie intregului. Pe alocuri,
Mihaela Radescu (China-Chanah)
devine veridica. Dar nu mai mult!

Jocului destul de tern despre care
vorbeam i se adauga efortul nostru
de a urmari desfasurarea repre-
zentatiei in limbile engleza (cea mai
mare parte), idis si ebraica. E drept,
cu traducere la casca.

CGEEEEENNEEER MARIA LAIU

BASME PENTRU TOTI

PASAREA DE FOC de Igor
Stravinski @ TEATRUL ,,TANDA-
RICA“ @ Data reprezentatlel 30
octombrie 1997 @ Scenariul Si
regia: Irina Niculescu {
Scenografia: Mihai Madescu @
Migcarea scenica: Adina Cezar @
Actori-manuitori: Marcela Sava

(Pasarea de foc), Daria Ganescu,
Liviu Berehoi (lvan), Gabriel

Apostol (Kascel), Sara Dan,
Angela F|I|pescu, Marcela Sava,
Bruno Mastan, Mihai Dumitrescu,
Gabriel Apostol (Ursitoarele,
Merele de aur, Stanele de piatra)
® Voci: Florian Pittig (Poves-
titorul), Irina Petrescu (Pasarea
de foc), Mihai Bisericanu (lvan),
Valeriu Simeon (Kascei).

Continuandu-si opera de formare
a viitorilor spectatori-adulti, dar si de
educare culturala a generatiilor foarte
felurite care 1 frecventeaza
reprezentatiile, Teatrul ,Tandarica“
ofera, prin Pasdrea de foc, o noua
montare ,pentru toate varstele“.
Celebra suitd a lui Stravinski,
compusa in 1909-1910 pentru
Baletele Ruse ale Iui Serghei
Diaghilev, se potriveste de minune
teatrului de marionete, nu numai
pentru ca subiectul, inspirat dintr-un
basm popular rusesc, e usor de

urmarit de catre copii, ci si pentru ca
personajele pot fi frumos infatisate
prin papusi sau obiecte animate. Or
animatia este, ca intotdeauna la
»] andarica“, de o impecabila calitate
tehnica, fie ca manuitorii raman in
umbra, fie ca evolueaza la vedere, cu
migcari a cadror eleganta se
datoreaza, fara indoiala, $i coregrafei
Adina Cezar. Regizoarea Irina
Niculescu a compus un scenariu
concis, limpede si a orchestrat cursiv
(cu unele mici caderi de ritm)
desfasurarea povestii, careia
scenografia rafinat simpla a lui Mihai
Madescu i asigura cadrul plastic
ideal (doar Stanele de piatra - in care
vrajitorul Kascei inchide sufletele
celor ce nu i se supun - sunt parca
un pic mai urite $i mai greoaie decat
ar fi fost nevoie). Asa incét, privind
scena si ascultand muzica lui
Stravinski gi glasurile valorosilor
actori ,de proza“ care citesc
partiturile personajelor principale,
copiii sunt deopotriva fermecati si
indrumati cu discretie sa se
gandeasca la libertate si tiranie, la
sacrificiu $i demnitate, la dragoste si
forta ei datatoare de viata. lar daca,
pe langa ei, se gandesc o clipa la
toate acestea si adultii insotitori, cu
atat mai bine...

Emmm ALICE GEORGESCU

DREMIERA ABSOLUTA

MITUL REACTUALIZAT

IOANA PE RUG de Dina Cocea
® TEATRUL ,AL. DAVILA“ din
PITESTI ® Data reprezentatiei: 19
decembrie 1997 @ L IER
Constantin Dinischiotu ()
Scenografia: Mihaela Dinu-Pitigoi
® llustratia muzicala: Vasile
Manta ®° Distributia: Mirela
Popescu (loana), lleana Zarnescu
(Mama), Florin Dumitru (Val),
Petrisor Stan, lon Roxin, Dumitru
Dragan (Anchetatori), Carmen
Roxin (Directoarea), Dan Ivanesei
(Sotul), Andreea Raicu (Femeia I),
Elena Tutulan (Femeia ll), loana
Chirita (Femela Ill), Emilian Cortea
(Procurorul), Petre Dumitrescu
(Judecatorul), Vasile Pieca
(Stefan), Lia Deaconu (Doina),

ornelia Niculescu (Victoria),
Cristina Caragea (Sorina).

Marile mituri ale fecioarelor
neinfricate, mitul -Antigonei sau
povestea loanei D’Arc au fost
reactualizate de catre autorii veacului
nostru fie prin reconstituirea legen-
delor sau a adevarului istoric, fie prin
sugerarea unor tulburatoare coinci-
dente cu intamplari din ziua de azi.In
cea dintai categorie se inscriu Sfanta
loana de G. B. Shaw, Ciocérlia si
Antigona de Jean Anouilh, ba chiar
si Antigona de Bertolt Brecht, in
timp ce in cea de a doua vom
descoperi scrieri precum Antigona
§i ceilalti, piesa Iui Peter Karvas,
sau ,Duios Anastasia trecea"“,
frumoasa nuvela a lui D.R. Popescu.
Lor li se adauga acum loana pe rug
de Dina Cocea.
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