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dostoievskiană şi din însuşi misterul 
teatrului, "expediază" mare parte din 
taina şi din complexitatea relaţi i lor 
dintre fraţi i Karamazov {şi nu numai 
d i ntre e i ) ,  ori constru ieşte acea 
tensionată confru ntare d i ntre I n ­
ch iz itor ş i  D u m nezeu {cu totul  
remarcabilă ca esenţă dramaturgică 
şi vizual izare scenică) în dimensiuni 
ce riscă la  un  moment dat să 
"lovească" în armonia ansamblului şi 
în cursivitatea spectacolului .  Faptul 
că montarea, la premiera sa, nu s-a 
prezentat ca o performanţă, - deşi, în 
bună parte, tensiunea ei intelectuală 
şi emoţ ională dă seama despre 
valoarea trupei şi a directorulu i  de 
scenă - se exp l ică ş i  pr in  une le  
excese de  zel ori prin voluptatea de 
"a ieşi în faţă" a unor interpreţi. Dacă, 
în contextul activităţ i i  unu i  regizor 
caracterizat de o iubire man ifestă 
pentru actori, cărora le oferă întot­
deauna şanse generoase de afi r­
mare, faptul poate fi lesne înţeles în 
cazul unor interpreţi mai tineri sau 
mai puţin cunoscuţi, el devine greu 
de acceptat în evoluţia unor artişti de 
frunte ai Odeon-ulu i  şi ai teatrului 
românesc,  în general . Aproape 
fiecare d intre personaje le  p iesei 
aduce cu sine fragmente de adevăr 
caracterologic şi temperamental {nu 
în ultimul rand, excelentul personaj 
co lect iv a l  "soldaţ i lor")  or i  de 
substanţă metaforică {Dumnezeu,  
l nch iz i toru l  etc . )  . .  N u mai  că,  în  
evoluţia lor, actorii manifestă adesea 
ezităr i ,  l i psă d e  con secvenţă ş i  
coerenţă,  sau transformă unele 
gesturi, atitudini ş i  reacţi i  în măşti ale 
u n u i  teatra l i sm s upărător pentru 
fizionomia rolului şi a spectacolului în 
ansamblu, în totală contradicţie cu 
instinctul teatral excepţional cu care 
ne-a obişnuit Alexandru Vasilache. 
Este, însă, un spectacol pe care simt 
nevoia să-I revăd. Căci, uneori, chiar 
şi ezitări l e  or i  n eîm p l i n i r i l e  u n u i  
travaliu ieşit din comun reprezintă o 
zonă d e  i nteres major.  Mai  a les 
atunci când el poartă girul seriozităţii 
profesionale, al bunului-simţ artistic 
şi al bunei-credinţe . 

............ ION PARHON 

FRICA DE IDENTITATE 
piese româneşti - l a  fel de 
contemporane, la fel de premiate -
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rămân, pentru destulă vreme, pierdute 
pr in sertare, nebăgate în seamă.) 

În locul unor astfel de referinţe, 
am putut citi, totuşi, în foile ce ne-au 

· fost date la intrarea în teatru, un soi 
IMii�N d e  "exp l ic itare" {scr isă c h iar d e  

��������������� autoarea americană, nu  şt i m  însă 
dacă special  pentru această pre-
mieră) a tramei ce urma s-o vedem 
pe scenă. 
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Drogeanu (Guy),  N ico lae Că lu­
găr ita (Ron) ,  E ugen ia  Ba laure 
(Da lton) ,  M i h a i  Răzus (Fanon) .  

' 

Având în vedere că este vorba de 
o autoare contemporană mai puţin 
{sau defel) cunoscută în România, 
trebuie să recunoaştem că ne-ar fi  
plăcut să aflăm măcar câteva date 
despre Ellen Kaplan. Să ştim ce a mai 
scris, dacă şi unde i s-au mai jucat 
piesele/piesa, cu câte premii a fost 
ono rată la ea acasă ori aiurea . . .  Nu de 
alta, dar direcţiile teatrelor s-au cam 
obişnuit să opteze pentru un text sau 
altul în funcţie de laurii cu care a fost 
încununată fruntea dramaturgi lor -
mai  a les când sunt  stră i n i  ş i  
contemporani !  {Nu · contează că 

Să nu faci umbră este, după 
cum Ellen Kaplan ne mărturiseşte, "o 
p iesă desp re gest u l  d e  auto­
eliminare . . .  a fost o explorare, o ură 
de s i n e  i nter iorizată, o a n i h i lare 
culturală din afară şi d inăuntru" .  În 
fapt, este vorba despre viaţa unei 
tinere balerine evreice care vrea să-şi 
destrame ident i tatea pr i ntr-o 
"integrare, asimilare, occidentalizare" 
totală, pe care şi-o doreşte până la 
uitarea de sine. Rămâne însă frica 
teribilă de lumina reflectoarelor, care 
o expune pr iv i r i lor  ş i  o face să 
îng heţe,  d u b lată d e  o spa imă 
ancestral ă  d atorată, în  parte, 
"moşten iri i "  l ăsate de o istorie cu 
totul nedreaptă . . .  Se simte permanent 



frustrată, urmărită, vânată . . .  Sigur că 
renunţarea la dans ar fi o soluţ ie 
pentru a se putea p ierde în masa 
amorfă a mediocrităţii, dar, în afara 
baletu lu i ,  ea se s imte neîmpl in ită, 
urîtă ... În condiţiile în care o mamă 
cam frivolă şi un unchi cam super­
f ic ial  nu o pot încuraja şi  susţine 
suf ic ient ,  tânăra C h i na-Chanah , 
extrem de vu l nerabi lă ,  devine cu 
uşurinţă victima unei brute precum 
Guy . . . . 

Într- un  a lt  p lan ,  m u lt mai  în­
depărtat, ca şi  cum ar f i  coborît din 
trecutul poporului evreu, doi bătrâni 
stau la o masă rituală aşteptându-şi 
fără încetare şi cu deplină speranţă 
nepoata. În f inal,  întâln irea devine 
posibilă, dar nu vom afla niciodată 
dacă ea s-a petrecut în planul real al 
v ieţi i sau pe tărâ m u l  morţ i i ,  în . . .  
istorie. 

S pectaco l u l  m ontat de L iana 
Ceterch i  poartă pecetea unei  
simpl ităţi faste, în  care povestea se 
d eapănă f i resc,  fără convu ls i i  
excentrice. (Trebuie să  reproşăm, 
însă, o anume ambigu itate despre 
care nu şt im dacă se datorează 
demersu lu i  reg izoral sau scri ituri i  
dramaturgice.) 

Un sistem de perdele (din fol ie 
transparentă şi din pânză) rezolvă cu 
ingeniozitate delimitarea spaţiilor de 
joc, ce se transformă uneori într-o 
ciudată arcă a lui Noe care adună 
laolaltă oameni disperaţi ce vor să-şi 
rupă rădăc i n i l e  (ch iar  d acă e le  
d u rează d e  4 000 de an i ,  într-o 
călătorie l ipsită de sens. (Această 
stranie pribegie este potenţată cu 
aj utoru l  unor  i m ag i n i  v ideo .  Ut i l  
artificiu!) 

Actorii (chiar toţi) interpretează cu 
conştiinciozitate, dar fără bucurie, 
ro l u r i le  încredi nţate .  (De unde ,  
probabi l ,  ş i  sentimentul nostru de  
saţietate.) Ar  f i  de amintit ,  totuş i ,  
evoluţia marcată de experienţă şi 
profesionalism a cuplului de bătrâni 
Leonie Waldman Eliad (Ea) şi Rudy 
Rosenfeld (E l ) ,  ce dă o aură de 
melancol ie  întregu lu i .  Pe alocur i ,  
M ihaela Rădescu (China-Chanah) 
devine verid ică. Dar nu mai mult!  

Jocului destul de tern despre care 
vorbeam i se adaugă efortul nostru 
de a u rmări  d esfăşu rarea repre­
zentaţiei în l imbile engleză (cea mai 
mare parte), idiş şi ebraică. E drept, 
cu traducere la cască. 

------ MARIA LAIU 

BASME PENTRU TOŢI 
PASA R EA D E  F O C  d e  l g o r  

Stravinski e TEATRUL "TĂNDĂ­
RICĂ" e Data reprezenta'tiei: 30 
octombrie 1 99 7  • Scenar iu l  si 
reg i a :  I r i n a  N ic u l escu  e 
Scenograf ia :  M iha i  Mădescu e 
Miscarea scenică: Adina Cezar e 
Actori-mânu itori : Marcela Sava 
(Pasărea de foc), Daria Gănescu, 
L i v i u  Bereho i  ( l van } ,  Gabr i e l  
Aposto l  (Kasce i ) ,  Sa ra D a n ,  
Angela Fi l ipescu, Marcela Sava, 
Bruno Măstan, Mihai Dumitrescu, 
G a b r i e l  Aposto l  {U rs itoa re le ,  
Merele de  aur, Stanele de piatră) 
e Voc i :  F lo r ia n P i tt i s  (Poves­
titorul}, I r ina Petrescu' (Pasărea 
de foc}, Mihai  Bisericanu (lvan}, 
Valeriu Simeon (Ka�cei). 

Continuându-şi opera de formare 
a viitori lor spectatori-adulţi, dar şi de 
educare culturală a generaţiilor foarte 
fe lur ite care îi frecventează 
reprezentaţ i i le, Teatrul "Ţăndărică" 
oferă, prin Pasărea de foc, o nouă 
m ontare " pentru toate vârste le" .  
Celebra s u i tă a lu i  Strav insk i ,  
compusă în 1 909-1 9 1  O pentru 
Ba ietele Ruse ale lu i  Serg hei  
Diaghilev, se potriveşte de minune 
teatru l u i  d e  marionete, nu numai  
pentru că subiectul ,  inspirat dintr-un 
basm popu lar  rusesc,  e u şor d e  

urmărit de către copii, c i  ş i  pentru că 
personajele pot fi frumos înfăţişate 
prin păpuşi sau obiecte animate. Or 
an imaţia este, ca întotdeauna la  
"Ţăndărică", de o impecabilă calitate 
tehnică, fie că mânuitorii rămân în 
umbră, fie că evoluează la vedere, cu 
m işcări a căror e l eganţă se 
datorează, fără îndoială, şi  coregrafei 
Ad i n a  Cezar. Reg izoarea I r i n a  
N icu lescu a c o m p u s  u n  scenariu 
concis, l impede şi  a orchestrat cursiv 
(cu u ne l e  m i c i  căderi  de ritm) 
desfăşu rarea poveşt i i ,  căreia 
scenografia rafinat simplă a lui Mihai 
Mădescu îi asigură cadrul plastic 
ideal (doar Stanele de piatră - în care 
vrăj itorul Kaşcei înch ide sufletele 
celor ce nu i se supun - sunt parcă 
un pic mai urîte şi mai greoaie decât 
ar fi fost nevoie). Aşa încât, privind 
scena şi asc u ltând m uzica l u i  
Strav insk i  ş i  g lasuri l e  valoroş i lor  
actori "de  proză" care c itesc 
partituri le personajelor principale, 
copi i i  sunt deopotrivă fermecaţi şi 
îndru maţi  cu  d iscreţie să se 
gândească la l ibertate şi t i ranie, la 
sacrificiu şi demnitate, la dragoste şi 
forţa ei dătătoare de viaţă. Iar dacă, 
pe lângă e i ,  se gândesc o c l ipă la 
toate acestea şi adulţii însoţitori, cu 
atât mai bine . . .  

---- ALICE GEORGESCU 

MITUL REACTUALIZAT 

IOANA PE RUG de Dina Cocea 
e TEAT R U L  "AL.  DAVI LA" d i n  
PITESTI e Data reprezentatiei: 1 9  
dec embr ie  1 9 9 7  • Reg ia :  
Constant in  D i n i s c h iotu • 
Scenografia: Mihaela Dinu-Pitigoi 
• I l u strat ia  muz i ca l ă :  va's i l e  
Ma nta e ' D istr i bu t i a :  M i re la  
Popescu (Ioana), Ileana Zărnescu 
(Mama} ,  F lo r i n  D u m itru (Va l ) ,  
Petrisor Stan, Ion Roxin, Dumitru 
Drăg'an  (Anchetator i } ,  Ca rmen 
Roxin (Directoarea}, Dan lvănesei 
(Sotul}, Andreea Raicu (Femeia 1}, 
Elena Tutulan (Femeia 1 1} , Ioana 
Chirită �Femeia I I I), Emilian Cortea 
(Procurorul) ,  Petre Dumitrescu 
(Judecăto ru l } ,  Vas i l e  P i eca  
(Stefan} , L ia  Deaconu (Doina) ,  
Corne l ia  N ic u lescu (V ictor ia} ,  
Cristina Caragea (Sorina). 

Mar i le  m itur i  a le  fecioare lor  
neînfr icate, mitu l  ·Ant igone i  sau 
povestea l oanei  D ' Arc au fost 
reactualizata de către autorii veacului 
nostru fie prin reconstituirea legen­
delor sau a adevărului istoric, fie prin 
sugerarea unor tulburătoare coinci­
denţe cu întâmplări din ziua de azi. În 
cea dintâi categorie se înscriu Sfânta 
Ioana de G.  B. Shaw, Ciocârlia şi 
Antigona de Jean Anouilh, ba chiar 
şi  Antigona de Bertolt Brecht, în 
t i m p  ce în cea de a doua vom 
descoperi scrieri precum Antigona 
fi ceilalţi , piesa lu i  Peter Karvas, 
sau " D u ios Anastasia trecea", 
frumoasa nuvelă a lu i  D.R. Popescu. 
Lor li se adaugă acum Ioana pe rug 
de Dina Cocea. 
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