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POPESCU VERSUS IONESCU 
U C I GAS FĂRĂ S I M B R I E  de 

Eugen Ionescu. Traducerea: Dan 
C. M i h ă i l es c u  e TEATRUL NA­
T I O N A L  d i n  C R A I OVA s i  
�UNDATIA W. SHAKESPEARE e 
Data re'prezentatiei :  20 dece m ­

br ie  1 9 9 7  • R e g i a :  Theodor  
Cristian Popescu e Scenografia: 
V io re l  Pe n i s oa ră - Ste g a ru e 
Muzica: Dan Dediu e Coregrafia: 
Cosmin Manolescu e Distributia: 
Va len t i n  M i h a l i  (Bera nger ) ,  
Remus Mărgineanu (Arh itectul) , 
Tamara Popescu (Dany), Angel 
R a b a boc ( E d u a rd ) ,  Theodor  
Marinescu (Patronu l) ,  Pompi l iu  
C r i st i a n ,  C i o c h i a  G h i nea ( U n  
p o l i t i st ,  U n  d e m o n strant ) ,  
Sma'ragda O ltea n u  (Uc igasu l ) ,  
Mar ian  Po l i t i c  (Alt pol i t ist:  Alt 
demonstrant), Laura Dragomir (O 
dansatoare). 

Neobosit, cu entuziasmul tinereţii ,  
Theodor Cristian Popescu a realizat 
un nou spectacol; de data aceasta, la 
Craiova, pe scena faimosului Naţional 
de aic i :  Ucigaf fără simbrie de 
E ugen Ionescu .  O piesă d i f ic i lă ,  
polisemantică şi pol icromă, cu un  
final pesimist, rezistenţa lu i  Beranger, 
personaj p re luat de autor d i n  
Rinocerl i ,  f i i nd a c u m  i n ut i lă .  
Ucigaşul este mai puternic decât el şi 
îl reduce la tăcere, sugrumându-1, aşa 
cum i -a  omorît, pe rân d ,  pe toţi 
locuitori i  oraşu lu i  p l i n  de l umină. 

Am apreciat curaju l  lu i  Theodor 
Cr ist ian Popescu şi i n iţ iat iva 

Naţionalului craiovean de a readuce 
acest text în atenţie, cu atât mai mult 
cu cât în 1 998 vor fi exact trei decenii 
de la incitanta montare realizată la 
Teatru l  de Comedie de Lucian 
Giurchescu, avându-i în  distribuţie pe 
Radu Bel igan, Ion Lucian , M i rcea 
Şeptilici şi Sanda Toma, în inspiratele 
decoruri ale lui  Dan Nemţeanu. 

M-am dus la premiera craioveană 
cu nel in iştită emoţie şi purtând în 
minte, fără să vreau, imagin i ,  încă 
surpr inzător de proaspete, d i n  
spectacolul Teatrului d e  Comedie, din 
oraşul mirific creat de Dan Nemţeanu 
ş i  pe care Arhitectul  i - 1  arăta l u i  
Beranger, naivulu i  Beranger, inter­
pretat cu farmec de Radu Beligan. Nu 
fac comparaţii şi mă feresc chiar cu 
îndârjire de ele: fiecare spectacol are 
personal itatea sa şi fiecare artist, 
sti lu l  şi viziunea sa. in 1 968, Eugen 
Ionescu era dramaturgul momentului, 
piesa lui ridica întrebări legate direct 
de cond iţia acelu i  t imp,  iar spec­
taco l u l  lui Lucian G i u rc hescu 
aparţ inea ş i  el a n u l u i  i nvadări i 
Cehoslovaciei de trupele sovietice, 
anului "Primăverii de la Praga" strivită. 
sub şenilele tancurilor Pactului de la 
Varşovia. Spectacolul fusese creat 
chiar în acele zile fierbinţi de după 21 
august 1 968, şi  toţi cei d in sală l-am 
receptat pe acest fundal  emotiv. 
Acum suntem la sfârşitul lu i  1 997, 

aproape la  capăt d e  mi len i u ,  ş i  
regizorul e tânăr, la fel ca ş i  cea mai 

mare parte a interpreţilor, începând 
cu Valentin M ihal i  - Beranger - şi 
terminând cu cei câţiva studenţi  
prezenţi în distribuţie. 

Deosebirile sunt mari şi fireşti. Alt 
timp, altă sensibilitate, altă recelfltare. 
Pentru cei  de pe scenă,  pentru 
regizor, mai ales, Eugen Ionescu nu 
mai  este un contem poran , c i  un 
clasic. 

Oraşul luminos nu mai există pe 
scenă: în locul  arh itectur i i  de v is  
propuse acum treizeci de ani, draperii 
întunecate şi o tristă întâlnire între un 
Arhitect sobru, straniu, interpretat cu 
gravitate de Remus Mărgineanu ,  şi 
entuziasmul  juven i l  al l u i  Valentin 
Mihali, al cărui Beranger ne obligă să 
vedem prin ochi i  lu i  clădiri le minu­
nate. in partea a doua, însă, Viorel 
Penişoară-Stegaru şi-a dat drumul 
fantez ie i ,  mobi lând camera l u i  
Beranger c u  cele mai stranii fotolii şi 
comode, prinse de plafonul scenei cu 
sfor i ,  pentru a putea d i spărea 
zburând parcă spre înălţimi, lăsând 
loc unor construcţii metalice - stâlpii 
de fier ai unui lagăr. 

Dacă prima parte a fost, poate, 
prea lungă, un ritm mai susţinut, mai 
d inamic  f i i n d  i nd icat, în partea a 
doua, o dată cu creşterea tensiuni i ,  
cu dovezi le ad u n ate de E d u ard 
(convingător jucat de Angel Rababoc) 
şi cu dor i nţa l u i  Beranger de a- 1  
descoperi ş i  anula pe Ucigaş. ritmul a 
fost cel nec�sar, producând teamă, 



ne l in işte,  am uzament amar.  Am 
acceptat apariţia frumoasei Dany 
(Tamara Popescu) pe mişcări de 
dans, într-un cadru alcătuit, în fundul 
scenei ,  pr in rid icarea cort i n e i  şi 
degajarea unui  spaţ iu d ispus pe 
orizontală, ca o fâşie la jumătatea 
perete l u i .  Dar am fost mai  puţ in  
entuziasmată de refacerea aceleiaşi 
desch ideri  pentru etalarea unor 
coroane mortuare şi a unei dansa­
toare adevărate, înger prevestitor de 
m oarte. Repetarea soluţiei  a dat 
impresia de lipsă de fantezie şi nu a 
funcţionat ca semn cu valoare de 
comun icare. În sch imb,  prezenţa 
Uc igaşu l u i  a fost foarte insp i rat 
gândită: Smaragda Olteanu a apărut 
ca o u m bră ce se târa pe jos,  
urmărindu-1, chinuindu-1 şi, în cele din 
urmă,  înăbuşindu- 1  pe Beranger. 

Decorul final era o completare şi o 
continuare a celui de la început, dar 
în locul perdelelor întunecate s-au ivit 
acum grat i i  şi gardur i  metal ice,  
subliniindu-se ideea de claustrare, de 
închisoare fără de ieşire. 

Pentru tânărul regizor, piesa lui 
Eugen Ionescu a fost o metaforă a 
m orţi i  şi a distrugerii  i m i nente, a 
totalei lipse de lumină şi salvare. Au 
fost atenţi la n9tele grave ale textului 
şi Valentin Mihali, şi Angel Rababoc, 
care i-au realizat i ntenţ i i le şi i-au 
înţeles propunerile, dar m-a surprins 
ocolirea intenţionată, atât din partea 
regizorului,  cât şi a interpreţilor, a 
umorului lui Ionescu. Dacă' au fost 
mcunente comice, precum episoa­
dele cu poliţiştii sau cu demonstranţii 
ori apariţia Patronu l u i  (Theodor 
Marinescu), ele s-au apropiat mai 
mult de grotesc. Apreciez seriozi­
tatea tinerei generaţii, dar nu trebuie 
uitată nici forţa de regenerare a 
râsului. Nu este vorba de râsul stâmit 
de o comedie de situaţ i i ,  de 
paradoxurile lui G.B. Shaw, de ironia 
rafinată a lui  Oscar Wilde sau de 
inventivitatea scl ipitoare a lu i  
Feydeau, c i  de râsul ce ne ajută să 
suportăm, distanţându-ne, absurdul 
existenţei. 

Theodor Cristian Popescu nu a 
vrut să râdă şi nu ne-a lăsat nici pe 
noi să râdem. Pentru el ,  Eugen 
Ionescu este un autor grav, un clasic, 
un mare scriitor, atent la dimensiunea 
tragică a vieţii. 

---- ILEANA BERLOGEA 

GEOMETRIA VARIABILĂ 
A CUPLULUI . 

A M E D E U  s a u  C U M  SA T E  
D E S C O T O R O S E S T I  d e  E u g e n  
Ionescu e TEATRUL D RAMATIC 
din BAIA MARE, în colaborare cu 
ACADEMIA DE TEATRU SI FILM 
B U C U R ESTI  e Data repreze n ­
tat i e i :  20  s e p te m b r i e  1 9 9 7  • 
Reg i a :  A l i n a  H ri stea • Sceno­
g rafia: Mihai  Văl u  e D istributia: 
Pet r u - B a r b u  R a d e s i u  (Amedeu 
B u c c i o n i ) ,  A d r i a'n a C o va c i  
( M a g d a l e n a ) ,  R e m u s  B u r d e a  
( P o � ta � u l ,  P o l i t i s t u l ) ;  î n  a l t e  
r o l u r i :  M a rc e l  T o p ,  M a r i l e n a  
B o t i s ,  A n c a  A r d u s ăta n ,  N o ra 
C o s m a ,  R e n ata N e d e a l ,  P e t r e  
Mure�an, Raul Covaci. 

O temă frecventă în teatrul lui  
Eugen Ionescu, mai ales în piesele de 
început, este cea a cuplu lui .  Viaţa 
acestu ia ,  procesele interne de 
regenerare sau de erodare la care 
este supus, fie dintr-o perpetuă şi 
reciprocă admiraţie şi solidaritate, fie 
d intr-o neîntreruptă stare de 
beligeranţă, sunt prezente atât în 
piesa de debut, Clntillreafa cheall 
(1 950), cât şi în Scaunele (1 952) ori 
Amedeu sau Cum si te desco­
torosettl, scrisă în 1 954 şi jucată 
acum în premieră românească la Baia 
Mare. Mai ascunsă sau mai în­
vederată, influenţa lui Caragiale, 
recunoscută de părintele absurdului 
şi subliniată de comentatorii avizaţi ai 
operei sale, este indiscutabilă, aşa 
încât "mantaua" Conului Leonida -
întoarsă pe toate feţele, retuşată sau 
"modemizată", uneori descusută sau 
peticită - pare să fie purtată, de la o 
piesă la alta, de personaje care, 
oricât s-ar diferenţia, ajung până la 
urmă la un numitor comun. Dacă în 
Scaunele componenţii cuplului se 
admiră şi se susţin, aidoma modelului 
caragialian, în Amedeu relaţia pare 
de adversitate: cei doi se hărţuiesc 
continuu,  îşi fac reproşuri pentru 
orice fleac, starea de nervi arareori 
cunoaşte momente de relaxare, astfel 
că până şi lor li se pare că legăturile 
de dragoste sunt rupte ("Dacă ne-am 
iubi cu adevărat toate acestea n-ar 

avea n ici o importanţă"). Totuşi,  şi 
într-un caz, şi în celălalt raportul este 
unul de complementaritate. Numai că 
în primul dragostea nu e chiar atât de 
mare cum se declară, iar în al doilea 
antagonismul este supralicitat, din 
reflex.  Poate motivaţ i a  să-i  d i ­
ferenţieze sensibil: în timp ce soţii din 
Scaunele sunt uniţi prin speranţa în 
venirea Oratorului şi transmiterea, cu 
ajutorul său, a Mesajului, Amedeu şi 
consoarta sa,  Madeleine,  sunt  
tracasaţ i ,  ag resaţ i ,  exasperaţi de 
prezenţa Cadavrului. Unii sunt legaţi 
de u n  vi itor i l uzor iu ,  cei lalţ i  sunt 
agresaţi de o real itate terifiantă. 
Cadavru ! care l i  s-a i n sinuat în 
apartament cu vreo cincisprezece ani 
în urmă le-a destabi l izat complet 
traiul ,  devenind parte integrantă a 
acestuia ("La urma urmei a crescut şi 
a îmbătrânit în casa noastră, alături 
de noi" ) .  N u mai  că prezenţa 
Cadavru l u i  pr ic inu ieşte multe 
neajunsuri. Înainte de toate, acela că 
el creşte continuu, capătă proporţii 
îngrijorătoare, devine mult prea mare 
pentru spaţ iu l  locativ al bieţ i lor 
parizieni ("Doamne, o să ocupe toată 
camera. Unde o să-I mai aşez?"), ba 
mai provoacă şi apariţia unor ciudate 
ciuperci ("Ciuperci de apartament" 
sau "ciuperci de Paris"}, sporind 
disconfortul. Se întrezăreşte chiar un 
pic de gelozie din partea lui Amedeu · 

pentru atenţia acordată de Madeleine 
celui de al treilea din menajul lor. 
Descotoros i rea de i ncomodu l  
colocatar devine, deci, imperativă şi 
se va consuma într-un final (de fapt, 
autorul propune două variante de 
final} la  fel de insolit ca întreaga 
piesă: pentru a scăpa de ochi i  
curioşilor, dar mai ales de cei ai 
poliţiştilor, Amedeu îşi va lua zborul 
spre înă�imi cu mortul său în braţe. 

Spectacolul de la Baia Mare este 
lucrarea de diplomă a unei tinere 
absolvente de la clasa profesoarei 
Cătălina Buzoianu - Alina Hristea - şi 
a fost realizat în noua sală Studio a 
teatrului, având în distribuţie interpreţi 
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