
durata sentimentelor şi a frumosului 
să fie l imitată la fulguraţi i le aleatorii 
a le  fenomenelor  meteoro log ice .  

M ax ,  inte lectual u l  descr is  d e  
Nag h i u ,  n u  este u n  ero u :  e l  îşi 
drămuieşte concesi i le,  negociind o 
bucăţ ică d e  ta lent contra u n u i  
fragment d e  glorie. Ş i  d e  fiecare dată 
dă mai  m u lt decât pr i meşte, 
devenind tot mai vulnerabi l .  Doar că 
aspiraţia spre lumină se cuibăreşte 
chiar în cele mai întunecate lăcaşuri: 
unul d intre hoţi scrie poezii şi, d in 
momentul în care M ax le găseşte 
calităţi, el devine la rându-i vulnerabil 
şi transparent. Armatele întunericului 
au mai pierdut un purtător de glugă, 
un voluntar al orbirii. 

În spectacolu l  Teatru lu i  "Maria 
Filotti" din Brăila dramaturgul Naghiu 
este sistematic sabotat de regizorul 
Naghiu. Dacă nu ar fi una şi aceeaşi 
persoană aş zice că nu s-au înţeles 
deloc unul pe altul. Subtila dialectică 
a piesei este transpusă extrem de 
simplist: pentru că nu se poate juca 
tot t impu l  pe întuner ic ,  în actu l  1 
bezna este întreruptă de 
sem io bscu ritate ,  iar  m işcarea 
dezordonată pr in  spaţ i u l  scen ic  
încearcă să justifice în planul realului 
de ce hoţii nu-şi văd victima şi de ce 
nu-i iau în consideraţie protestele. 
Poliţistul ,  la câţiva metri de băncile 
pe care stau spectatorii ,  chiar poartă 
o glugă care îi acoperă ochii, actorii 
fac eforturi sti mabi le  să joace o 
metaforă, să trăiască în "universal" 
corporal itatea stupidă a situaţ ie i .  

În partea a doua l u m ina 
cop leşeşte efortur i le  l u i  George 
Ţoropoc de a stabil i  contacte, de a 
se face înţeles,  deşi toată l u mea 
joacă în cont inu are întuner ic u l .  
Ambiguitatea inteligentă a fabulei se 
diluează în contrasensuri, în absenţa 
evidentă a sensului. 

"Teatru l absurd ist" ,  a l  cărui  
exponent Iosif Naghiu s-a dorit dintru 
început, îşi dobândeşte percutanţa 
scenică prin spectacole care expun 
articulaţi i le absurde ale realităţ i i  şi 
modul cum ele devin sistem, nu prin 
însăi larea unor  comportamente 
absurde în ambianţe aleatorii. 

Aşa cum a fost, spectacolu l  a 
readus, totuşi, în atenţie o piesă şi 
a m i nt i rea spectac o l u l u i  de la  
"Bulandra", unde reg izorul Valeriu 
Moisescu dovedise cu strălucire că 
ştie şi înţelege mai b ine teatrul lu i  
Ios if  Nag h i u  d ecât riva lu l  său de 
astăzi. 

--- MAGDALENA BOIANGIU 

MIRACOL SECUIESC 
VITEZ LELEK (Suflet glorios) 

de Tamâsi Aron e TEATRUL DE 
STAT "TAMÂSI  Â R O N "  d i n  
SFÂNTU G H E O R G H E  e Data 
reprezentat  i e i :  1 O n o i e m b r i e  
1 997 • Regia: Bocsârdi Lâszl6 • 
Scenograf ia :  Bartha J6zsef e 
Distributia: Gyori Andrâs (Bal la 
Peter), barvas Lâszl6 (Lâzâ r) ,  
Nemes Levente (Ambrus), Bartha 
Bor6ka (Bor6ka), Botka Lâszl6 
(N i k ita) ,  Mo lnâr  G ize l la  (Sâr i ) ,  
Debreczi Kâlmân (Krist6f), Di6-
szegi lmola (R6zâlia), Bocsârdi 
Angi Gabriel la (Panna), Komives 
M ihâly (Csorba), T6th J. Tamâs 
(Bu l lents ) ,  P â l ffy T i bo r ,  Vâta 
L6rând, Szakâcs Lâszl6 (Spiritele 
nelini�tite). 

Toamna trecută s-au împl in it o 
sută de ani de la naşterea marelui  
scri itor Tamăsi Aron, reprezentant de 
marcă al literaturii maghiare, autor de 
romane, nuvele şi piese de teatru 
inspirate din viaţa secui lor din ţara 
noastră. Teatrele de expres ie 
maghiară au venit în întâmpinarea 
centenaru l u i ,  fiecare în fel u l  său. 
Teatrul din Sfântu Gheorghe, care îi 
poartă numele, a optat pentru piesa 
Vitez lelek (Suflet glorios) - după ce, 
acum un deceniu şi jumătate, o mai 
avusese în repertor i u ,  în reg ia  
regretatului maestru Tompa Mikl6s -, 
de astă dată într-o i nterpretare 
reg izorală şi actoricea.scă necon­
venţională. 

În răstimpul celor cincisprezece 
ani trecuţi de la precedenta montare, 
în regi unea noastră ş i ,  impl icit ,  în 
zona geografică locuită în majoritate 
de mag h iar i ,  n u m ită Szekelyfo ld  
(Secu ime), s-au desfăşurat nenu­
mărate even i mente pol i t ice .  Se 
i m pune întrebarea: pr in ce se 
motivează reluarea acestei piese pe 
scena din Sfântu Gheorghe, ştiut fiind 
că în memoria pub l icu lu i  trăieşte 
foarte intens varianta semnată de 
Tompa Mikl6s, autor al unu i  c ic lu 
Tamăsi Aron la acest teatru, dar, mai 
cu seamă, al unui "stil" inconfundabil 
Tompa, etalon al montări lor după 
Tamăsi? Uni i  regizori maghiari d in  
teatrele româneşti au aj uns  la  
conc luz ia  că astăz i ,  la  sfârş i tu l  
m i l e n i u l u i  d o i ,  l u mea l u i  Tamăsi  

trebuie reprezentată pe scenă într-o 
nouă lectură. Moderna concepţie 
reg izorală a tânăru l u i  Bocsărdi 
Lăszl6, inventivitatea sa pot şoca 
pub l icu l  ob işnu i t  cu montări le de 
altădată, dar ·ş i  surpr inde în mod 
plăcut pe cei care vor "al tceva". 

Erou l  pr incipal ,  Balla Peter, se 
întoarce de pe front (în piesă, d in  
primul război mondial} acasă, în satul 
său natal. Aici nu mai regăseşte însă 
secuimea de dinainte de război, pe 
acei consăteni pe care i-a cunoscut. 
Izo lat de l ume ,  ţ inut  pr iz ionier în 
lagăre t i m p  de trei an i  d u pă 
închei erea războ i u l u i ,  el rămâne 
contrariat de rezultatele Tratatului de 
la Trianon. Lupta lu i  Balla Peter -
acest l u p  s ingurat ic - cu n o i l e  
structuri sociale, cu l in i i le de forţă 
conturata în urma retrasării graniţelor, 
cu inerţia socială, cu modul de viaţă 
rutinat, cu blazarea, apropie piesa lui 
Tamăs i ,  scr isă în anu l  1 940 ,  de 
s ituaţ ia d e  astăz i ,  de la  sfârşitu l  
secolului  XX. Piesa era dureros de 
actuală d u pă cea de-a doua 
conf lagraţ ie mond ia lă ,  în t i m p u l  
colectivizării forţate, a l  deportări lor 
comun iste,  al d eznaţ iona l izăr i i  
m in9rităţi lor,  dar ,  vai ! ,  ea a rămas 
astfel şi în per ioada n u m ită "de 
tranziţie". Baii a Peter vrea mai mult 
sau mai puţ in  să sch i m be lumea, 
îndreptând-o. Nu este în nici un caz 
un iconoclast, ci ,  pur şi simplu, un 
duşman al intoleranţei. Astăzi s-ar 
p utea z ice că e un adevărat 
european . El revine în satu l  natal 
călare pe un măgar, îşi construieşte o 
casă cu valoare s imbo l ică  în 
contextul piesei ,  îşi  croieşte o altă 
viaţă. S-ar spune că avem de-a face 
cu u n  happy end într-o l u m e  
cenuşie, apăsătoare. Remarcabilă 
este ideea regizorului de a sugera că 
sufletele neliniştite ale camarazilor 
căzuţi în luptă îl urmăresc pe eroul 
principal pe toată durata conflictului; 
ele îşi vor regăsi tihna o dată cu Balla 
Peter, dispărând apoi din scenă. Am 
fi tentaţi să conchidem că nu şi-au 
vărsat sângele degeaba. Şi totuşi. . .  
S-au trasat no i  graniţe unei naţiuni 
învinse. Restul e suferinţă. Deseori, 
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Tamâsi Aran a fost etichetat drept 
scriitor naţionalist; afirmaţia nu este 
adevărată, autoru l a lăsat pur  şi  
s i m p l u  posterităţ i i  opere l iterare 
despre un grup etn i c  mai puţ in  
cunoscut, ce-şi duce traiul în zona de 
curbură a Carpaţilor. 

Artistul p lastic Bartha J6zsef a 
creat un decor simplu, oferind spaţiu 
larg desfăşurări i  acţ iun i i ;  lemnăria 
sugerează austeritatea construcţiilor 
rurale secuieşti, iar ridicarea, la un 
moment dat, a unei masive secţiuni 
centrale conferă spectac o l u l u i  o 
încărcătură simbolică. 

Actorul Gyori Andrâs întrupează 
un Ba l la  Peter neconformist ,  

revoluţionar în  felu l  său . S-a întors 
acasă, dar n u - ş i  g ăseşte l o c u l :  
căminul i-a fost spulberat d e  vârtejul 
războiului şi al schimbărilor. Se apucă 
d e  lucru  (stârn i n d  astfel i r itarea 

'consătenilor), luând totul de la zero. 
Aşteaptă semnele Domnu lu i ,  res­
pectându- i  căi le. Bătăl ia sa sufle­
tească avtodistrugătoare ia sfârşit cu 
o izbândă.  R o l u l  este o grea 
încercare, mai ales pentru un actor 
debutant. Absolventul Academiei de 

Artă Teatra lă  d i n  Târg u - M u reş, 
promoţia 1 997, Gyori Andrâs Ounior), 
fiul regretatului Gyori Andrâs, actor al 
ace l e iaş i  t rupe,  nu-ş i  d ez m i nte 
părintele: evoluţia lu i  convingătoare 
prefig u rează o personal itate în 
ascensiune. Bartha Bor6ka evoluează 
cu prec iz ie ,  pu n ctând excelent 
etapele rolului  încredinţat. Bocsârdi 
Ang i  Gabr i e l l a  surpr inde p l ăcut ,  
septuagenarul Botka Lâszl6 încântă 
din nou publicul prin naturaleţea cu 
care ne-a obişnuit pe parcursul lungii 
sale cariere; Nemes Levente inter­
pretează adecvat un personaj cu 
valenţe simbolice. În roluri episodice, 
atent lucrate, apar Di6szegi lmola, 

Debreczi Kâlmân, Komfves M ihâly, 
Molnâr G izel la,  T6th J. Tamâs. O 
menţiune specială pentru Pâlffy Tibor, 
Vâta L6rând şi Szakâcs Lâszl6 ,  în 
roluri le fără text ale camarazilor de 
luptă ai protagonistului ,  imagini  ale 
"sufletelor zbuciumate". 

Montarea reg izoru lu i  Bocsârd i 
Lâszl6 "poate fi calificată drept un  
mirraculum siculorurn - miracol 
secuiesc. 

---- STRACULA ATTILA 

REVĂZÂND 

Revizoru l 
U n  s p ectacol pr i n excelenţă 

şocant,  cum e Revizoru l l u i  
Vutcărău, realizat la Teatrul .. Eugen 
Ionescu" din Chişinău, nu strică să fie 
văzut de două ori , fie şi în două 
festivaluri diferite �n cazul de faţă, cel 
Internaţional de la Sibiu, din mai-iunie 
'97, şi cel Naţional de la Bucureşti, 
de la sfârş i tu l  l u i  noiembrie '97) .  

Impresiile se pot sedimenta, ceea ce 
părea forţat şi aleatori u ,  dacă n u  
chiar incoerent, îşi poate dovedi o 
subtilă coerenţă lăuntrică, în cadrul 
unei paradigme alese şi respectate 
da capo a l  fine, iar forţa de şoc 
poate dezvălui, la rându-i, nu numai o 
frusteţe frapantă, ci şi o direcţionare 
actuală, l ips ită de echivoc.  N u  e 
câtuş i  d e  puţ in  relevant că 
spectacolul a primit sau nu un premiu 
la Festivalul Naţional. (Cel puţin câtă 
vreme un spectacol ca Hamlet, de la 
Teatrul Naţional din Craiova, semnat 
de Tompa Gâbor, a putut fi pur şi 
simplu neglijat de un juriu care avea 
totuşi în componenţa lui şi un regizor, 
în persoana dnei Beatrice Bleonţ.) 
Distincţi i le fiind - în sfârşit! - foarte 
puţine, iar competiţia, foarte strânsă, 
poate că nici nu avea cum să ia unul 
d intre cele trei premi i ,  fie el şi  de 
originalitate. Dar nu asta e important. 
Important e faptul că spectacolul a 
fost selecţionat (merit incontestabil al 
Crist inei  Dumitrescu) şi  a putut fi 
astfel văzut de foarte m u ltă lume 
(inclusiv de oameni de teatru), intrând 
într-u n  c i rc u it al dezbater i i  pro­
fesionale, care nu-i  putea fi decât 
profitabil . 

Dincolo de observaţiile care s-au 
făcut şi se mai pot face încă, de la 
.. respectarea" la .. siluirea" textului, ce 
a demonstrat spectacolul  lu i  Petru 
Vutcărău? În primul rând, că ne aflăm 
în faţa unei înzestrări regizorale de 
primă mărime, cu o extraordinară 
apetenţă pentru virulenţa satirică, 
devenită marcă distinctivă a viziuni i  
de ansamblu, care datorează foarte 
mult - în grotescul ei - componentei 
coregrafice a mişcări i .  Vutcărău nu 
face dans-teatru sau teatru-dans, dar 
n i c i  nu e foarte d eparte de o 
asemenea modal itate, câtă vreme 


