in urma unui premiu...

— Teatrul ,Maria Filotti“ din Braila la Bucuresgti —

incurajat, probabil, de succesul
spectacolului Chira Chiralina la
Festivalul National de Teatru de la
Bucuresti (Marele Premiu, atribuit de
Ministerul Culturii), teatrul brailean a
pornit la drum spre capitala, pentru a-
si arata cele mai recente productii,
patru la numar, in doua zile (6 si 7
decembrie), cu gandul, poate, de a
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O] Vanessa Radu in Edith Piaf de Mia Cutitaru

demonstra ca premiul respectiv n-a
fost o intamplare.

in ordinea prezentarii lor,
spectacolele au fost urmatoarele,
toate beneficiind de conditiile oferite
de primitoarea sala Majestic a
Odeonului:

® Edith Piaf - Non, je ne
regrette rien - un scenariu literar de
Mia Cutitaru, adaptat si pus in scena
de Nicolae Ivanescu, in ambianta
plastica sugestiva realizata de
Svetlana Potanga, cu coloana sonora
$i muzicala semnata de Dinu Giurgiu
si ing. Vasile Manta.

Nu este prima incercare de a
evoca pe scena destinul tragic si
spectaculos al celei care a fost Edith
Piaf, ,La MGme*“, cum i se spunea in
~cercurile pariziene ale anilor *'50-'60.
Si la noi, si in alte tari, de pilda, s-a
jucat acum vreo 20 de ani o
monodrama de O. Massalitinova,
care a dat unor actrite de mari insusiri
posibilitatea de a-si pune in valoare
maiestria si forta de comunicare
afectiva cu publicul.

in spectacolul brailean, lungul
monolog al eroinei — o dramatica
spovedanie intretdiata de minunatele
cantece intrate in patrimoniul
universal - cuprinde cateva dintre
etapele esentiale ale scurtei sale vieti,
un loc important ocupand iubirea ei
pentru boxerul Marcel Cerdan, un alt
destin frant inainte de vreme. Totul se
petrece la
timpul tre-
cut, po-
vestirea e
caun lung
lamento,
fara va-
riatii de
tonalitate,
o plan-
gere con-
tinua,
obosi-
toare prin
mono -
tonie.
Tanara
actrita
Vanessa
Radu, pe
care am
intalnit-o
in rolul
Cantéretei din Chira Chiralina, are o
voce frumoasa si, mai ales, sensi-

bilitate si vibratie dramatica, dar,
folosind mereu o singura coarda, isi
pierde forta de comunicare. In puti-
nele dialoguri ale piesei, replicantul ei
este George Toropoc, un actor cu o
buna experienta, care apare aici in
mai multe roluri, dar care, desi corect
in ipostazele intruchipate, nu-si
diversifica suficient mijloacele.

Regizorul a cautat, prin elemente
vizuale si auditive, sa dea o
dimensiune cosmica ,fenomenului
Edith Piaf“, cum il numeste directorul
lon Bélan in afisul-program, dar
excesul de intuneric si insuficienta
marcare a diferentelor de tonalitate
dintre episoade au dat o dominanta
cenusie intregului spectacol.

® Blestemul Sanzienelor - de
lon Balan, dupa o idee din piesa
Casa de la miezul nopftii de Fanus
Neagu, un spectacol de George
Motoi, in scenografia semnata de
Gheorghe Mosorescu (decor) si Diana
loan (costume). De fapt, aceasta
piesa, scrisa dupa o idee din alta
piesa, e un fel de variatiune pe
aceeasi tema, dar deviata mult
tocmai de la tema inifiala, dobandind
noi semnificatii $i o noua dimensiune.
Nu cred ca sgi-ar avea locul aici o
paralela intre cele doua piese, data
fiind si diferenta de calibru literar

@ Scena din Blestemul Sanzienelor de lon Balan




dintre cei doi autori, dar si faptul ca
Fanus Neagu a acceptat, se pare,
ifmprumutul marturisit comis de lon
Balan.

Blestemul Sanzienelor e o
tragedie, iscata si consumata in
noaptea de la inceputul verii, careia
credinta populara ii atribuie puteri
miraculoase, uneori malefice. Sub
semnul unui prolog premonitoriu,
scurt, furtunos, intunecat, se petrece
o acfiune bizara si absurd tragica in
trei episoade distincte: casatoria unui
cuplu de indragostiti, jocul crud a
cinci puscariagse evadate, care-l {in
prizonier pe subofiferul gardian, al
treilea episod reunind cele doua
grupuri separate la inceput intr-un sir
de intamplari catastrofice. Nu lipsesc
scenele de comedie grotesca, in
episodul al doilea indeosebi, in care
jocul celor cinci interprete atinge cote
fnalte de virtuozitate, sub conducerea
de mare autoritate artistica a Lilianei
Ghita (Sefa pusgcariagelor). Atmosfera
intregului spectacol poarta pecetea
~blestemului“ plutind ca o amenintare
continua asupra oamenilor $i a
gesturilor lor. Din vuietul furtunii
razbate din cand in cand un strigat
deznadajduit (,Omuleee!”), cu care se
incheie spectacolul, ca un refren
obsedant, dupa sirul de morfti tragice
la care am asistat, chemand parca la
o reculegere intru meditatie.

George Motoi a strunit cu energie
componentele spectacolului,
realizand atmosfera, lucrand bine cu
actorii — s-a remarcat, pe langa
Liliana Ghita, Mircea Valentin, in rolul
Pescarului -, distribuind accentele
intr-un ritm sustinut. Nu cred insa in
declaratia sa din afigul-program ca
aici e vorba de blestemul infidelitatii.
Ar fi prea marunta miza intregului
spectacol - i a piesei, de altfel. Mai
degraba, cum spune tot el, in treacat,
e vorba de ,o deslugire a fiintei
omenesti, a imperfectiunilor ei
normale” si, mai sigur, mi se pare ca
e vorba de o fatalitate, in faja careia
fiinfa umana isi pierde busola.

® Gluga pe ochi - de losif
Naghiu, in directia de scena a
autorului $i scenografia lui Gheorghe
Mosorescu. A constituit principalul
punct de interes al turneului brailean,
dat fiind destinul accidentat al piesei,

&

opritda, dupa cum se stie, de
autoritatle comuniste, in 1971, dupa
un numar de reprezentatii la Teatrul
»,Bulandra“.

Interesant mi se pare, acum, nu a
face procesul trecutului — au fost si
sunt destul de frecvente ocaziile
pentru asemenea demersuri —, ci a
aprecia valoarea piesei dincolo de
orice conjunctura, sub raportul
actualitatii ei inca vii si al calitatii
scriiturii, asa cum au aparut ele in
spectacolul pus in scena de autorul
devenit regizor.

Naghiu Tnsusi afirma, in afisul-
program al teatrului, ca ,nu este o
piesa politica, ci una etern umana,
vorbind despre compromisurile,
spaimele si frustrarile individului in
relatiile sale cu societatea“. Intr-
adevar, acfiunea piesei se poate
petrece oriunde i oricand, acolo $i
atunci cand, la adapostul intunericului
(care poate insemna fie o societate
opresiva, fie o stare de confuzie
generala), intelectualul este supus
unei agresiuni a forfelor realitatii,
careia reprezentantii ordinii publice
nu-i pot gasi o solutie, fie din
necunoastere, din indiferenta, din
prostie, fie orbiti de ,intuneric” sau de
gluga astfel croita incat sa li se
potriveasca exact pe ochi.

Este o piesa poetica, o piesa-
parabold, in care situatiile absurde se
fin lant, penduland intre comedie si
drama, atingand la un moment dat o
dimensiune tragica, in scena in care
jocul celor doi hoti-clovni devine o
joaca de mare cruzime, iar disperarea
lui Max, profesorul agresat, atinge
limita de jos a umilintei. Naghiu este
un maestru in crearea situatiitor
absurde si a
replicilor am-
bigue, in care
lipsa de comu-
nicare se ex-
tinde asupra
celor trei lumi
paralele exis-
tente in piesa: a
profesorului
Max, a celor doi
hoti, a polifistu-
lui nataflef.

in mod fi-
resc, drama-
turgul-regizor a

-

\\:) George Toropoc in Gluga pe ochi de losif Naghiu

stiut sa& puna in valoare conotatiile
directe si indirecte ale textului, nuan-
tele fine ale acestuia, creand situatii
scenice a caror tensiune evolueaza
pana la paroxism, cu momente de
aparenta relaxare tinzand spre un
comic imediat reprimat, cu nuante
bine reliefate de jocul actorilor:
George Toropoc, discret dramatic in
rolul profesorului, Bujor Macrin si
Marcel Turcoianu, absurd simpatici si
odiosi in logoreicii aventurieri ce-si
deapana aiuritor amintirile si
nostalgiile in timp ce ,opereaza*“,
Costel Burlacuy, in impasibilul Polijist.
E bine marcata schimbarea subita de
registru si de situatie in momentul
cand Profesorul descopera caietul cu
poezii al tanarului borfag Len, un fel
de fraternizare cu un intelectual in
devenire isi face loc in atitudinea lui
Max - George Toropoc. Dar sarutul
apasat al acestuia naste un semn de
intrebare prin ambiguitatea lui,
tulburand in final linistea regasita a
publicului.

® Cu ugile inchise de Jean
Paul Sartre. O alegere repertoriala
interesanta, care readuce in atentie
opera dramaturgului-filosof, uitat sau
repudiat n ultima vreme, adulat sau
controversat in trecut, si un spectacol
care inseamna debutul promitator al
tinerei regizoare llinca Dobrescu,
studentd a lui Tudor Marascu. In
scenografia austera creata de
regizoare in colaborare cu Svetlana
Potanga, cele trei personaje plasate
de Sartre in anticamera Infernului si-
au gasit o intruchipare scenica
plauzibila in jocul tensionat, motivat
psihologic, al actorilor Bujor Macrin,
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de o autentica febrilitate si nelinigte
interioara in conturarea starii
obsesive a lui Garcin, damnat al
propriei congtiinje sfagiate de dilema
lagitate-eroism, Mihaela Trofimov,
pasionata acaparatoare Estelle, si
Catalina Nedelea, ambigua si
provocatoare in lesbiana Ines. Jocul
actorilor este insa exacerbat prin
excesul de miscare, iar situatiile
erotice, atingadnd uneori forme
monstruoase, determina o estompare
a fondului ideatic al piesei, lipsind de
relief unele replici importante,
precum: ,omul este ceea ce vrea sa
fie, ,numai faptele sunt hotaritoare
in privinta celor pe care le-ai vrut®
sau ,nu esti nimic altceva decét viata
ta“ - adica puncte de sprijin in
pregatirea replicii-concluzie, devenita
clasica: ,Infernul sunt Ceilalti“.
Neglijarea cuvantului in favoarea

or Macrin si Catalina Nedelea in Cu usile inchise de
hn-Paul Sartre
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migcarii s-a facut simfita si in cazul
muzicii de scena, folosita cu
asemenea intensitate incat actorii au
fost obligati uneori sa-si strige
replicile pentru a se face auzifi.
Alteori nu s-au mai auzit deloc,
ridicand noi enigme in fafa
spectatorilor (pe langa cele ale fiintei
umane, propuse de Sartre).

BN MARGARETA BARBUTA

Ce aduce ceasul

in zilele imediat premergatoare
Craciunului, zile altminteri vesele i
animate, dar ,moarte pentru teatru®,
cum ziceau cu infelepciune
plasatoarele, privindu-i pe rarii
spectatori care se prefirau prin
foaierul Operetei, a facut o vizita-
fulger la Bucuresti Teatrul Satiricus
din Chigindu, cu doua reprezentatii:
Ciuleandra, dupa romanul omonim
al lui Liviu Rebreanu, si Casatorie
cu de-a sila (mai exact, Le mariage
forcé, pentru ca spectacolul se joaca
in frantuzeste) de Moliere.

Din bogatele materiale publicitare
puse la dispozitie de Gheorghe
Cincilei, ,redactorul” teatrului (din
pacate, turneului nu i s-a facut insa
nici o publicitate), aflam ca institutia a
fost infiinfata in 1990 de céatre actorul
si regizorul Sandu Grecu, discipol al
faimosului Konstantin Raikin,
conducatorul Teatrului Satirikon din
Moscova. Trupa — a carei medie de
varsta e de numai 25 de ani -
practica un gen de teatru ce imbina
strdns declamatia cu muzica si
dansul. Repertoriul cuprinde texte
diverse (diverse si calitativ, mi-as
permite sa observ), de la Alecsandri
la Mircea M. lonescu si de la
Bulgakov la D. Matcovschi; se
practica, de asemenea, adaptarile si
«creatia colectiva“.

Am vazut acum cétiva ani la Galafi
un spectacol al Teatrului Satiricus:
Cabala bigotilor (jucata sub titlul
Comediantul) de Bulgakov, in regia
lui Sandu Grecu. Era un spectacol
incisiv, colorat, dar si foarte
,amestecat“, in care coexistau
solutiile inspirate si gaselnitele facile,
interpretarile actoricesti notabile gi
prestatiile aproximative. Prin
comparatie, mostrele oferite acum mi
s-au parut mult mai unitare sub
raport stilistic $i mult mai ingrijite ca
realizare. Unitatea stilistica priveste
atat fiece montare in parte, cat si
alaturarea lor, pentru ca ambele sunt,
de fapt, inedite exemplare de teatru-
dans - inedite, in orice caz, pe

scenele noastre. ,Muzicate“, cum
spun italienii, de Marian Starcea,
coregrafiate de Victor Tanmosan si
regizate de Sandu Grecu, textele au
devenit pretexte (in cel mai stimabil
sens al cuvantului) de spectacol,
baletului si cantecului revenindu-le
ponderea decisiva, pe firul unei trame
reduse la esential.

Extrem de riscantd, operajiunea
de transformare in musical a unei
scrieri de investigatie psihologica, ba
chiar psihiatrica, precum e
»Ciuleandra® Iui Rebreanu, i-a reusit
scenaristului lon Diviza in buna
masura; mai precis, pana la punctul
unde povestea in sine trebuie sa
cedeze locul, tocmai, analizei
sufletesti a unui personaj (Puiu
Faranga) care infaptuieste un gest
fatal. Din acest punct, curgerea
spectacolului (interesanta, vivace)
devine greoaie; din fericire, asta se
intampla in preajma finalului. Muzica
inspirata (pacat insa ca imprimata pe
banda, actorii facand un soi de play-
back), coregrafia foarte buna si
plasticitatea corporala ireprosabila a
interpretilor asigura intregului un nivel
calitativ pe care, sincera sa fiu, ma
indoiam ca-l va atinge.

Incd mai ridicat se arati acest
nivel in Le mariage forcé (a propos:
recitarea in franceza, oricat de
»subtire a ramas textul, nu aduce un
serviciu spectacolului), unde muzica
si coregrafia — ambele, excelente -
pun in valoare temeinicul
antrenament fizic al actorilor, unii
evoluand cu gratia si dexteritatea
unor balerini veritabili. Avem a face
cu o comedie-balet - specie intens
cultivata pe vremea Iui Moliere — de
cea mai agreabila speta.

Turneul bucurestean al Teatrului
Satiricus a fost o frumoasa surpriza
de Craciun, insuficient apreciata. Cei
care au pierdut-o nu au decéat a
regreta, cu gandul la zicala ,Nu
aduce anul ce aduce ceasul”.

A A.G.




