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TU RN EE 
-

I n  urma unui  premiu . . .  
- Teatru l "Maria Fi lott i" d in Brăi la la Bucureşti -

Încurajat, probabi l ,  de succesul 
spectacolu lu i  Chira Chiral ina la 
Festivalul  Naţional de Teatru de la 
Bucureşti (Marele Premiu, atribuit de 
Ministerul Culturii), teatrul brăilean a 
pornit la drum spre capitală, pentru a
şi arăta cele mai recente producţii, 
patru la număr, în două zile (6 şi 7 

decembrie), cu gândul ,  poate, de a 

demonstra că premiul respectiv n-a 
fost o întâmplare. 

În ord i nea prezentări i lor ,  
spectacolele au fost următoarele,  
toate beneficiind de condiţiile oferite 
d e  pr im itoarea sa lă Majestic a 
Odeonului: 

• Ed ith Piaf  - Non,  je ne  
regrette rien - u n  scenariu literar de 
Mia Cuţitaru, adaptat şi pus în scenă 
de N icolae lvănescu ,  în ambianţa 
p l ast ică sugestivă real izată d e  
Svetlana Potângă, c u  coloana sonoră 
şi muzicală semnată de Dinu Giurgiu 
şi ing. Vasile Manta. 

N u  este pr ima încercare d e  a 
evoca pe scenă destin u l  trag ic şi  
spectaculos al celei care a fost Edith 
Piaf, "La Mâme", cum i se spunea în 

•cercurile pariziene ale anilor 'SD-'60. 

Şi la noi, şi în alte ţări, de pildă, s-a 
j ucat acum vreo 2 0  de an i  o 
monodramă d e  O. Massal it inova, 
care a dat unor actriţe de mari însuşiri 
posibil itatea de a-şi pune în valoare 
măiestr ia şi forţa de com u n i care 
afectivă cu publicul. 

În spectaco lu l  brăi lean,  lungu l  
monolog a l  eroinei  - o dramatică 
spovedanie întretăiată de minunatele 
cântece intrate în patri m o n i u l  
un iversal - cuprinde câteva d intre 
etapele esenţiale ale scurtei sale vieţi, 
un loc important ocupând iubirea ei 
pentru boxerul Marcel Cerdan, un alt 
destin frânt înainte de vreme. Totul se 

petrece la 
timpul tre
cut ,  po
vestirea e 
ca un lung 
l a m e nt a ,  
fără va
r iaţ i i  de 
tonal itate, 
o p lân
gere con
t i  n u ă ,  
o b o s i 
toare prin 
m o n o 
t o n i e .  
T â n ă r a  
a c t r i ţ ă  
V a n e s s a  
Rad u ,  pe 
care am 
întâl n it-o 
în ro l u l  

Cântăreţei din Chira Chlralina, are o 
voce frumoasă şi ,  mai ales, sensi-

b i l itate şi  vibraţie dramatică, dar, 
folosind mereu o singură coardă, îşi 
pierde forţa de comunicare. În puţi
nele dialoguri ale piesei, replicantul ei 
este George Ţoropoc, un actor cu o 
bună experienţă, care apare aici în 
mai multe roluri, dar care, deşi corect 
în i postazele întruc h i pate,  nu-ş i  
d iversifică suficient mijloacele. 

Regizorul a căutat, prin elemente 
v izua le  şi aud it ive,  să dea o 
d imensiune cosmică "fenomenu lu i  
Edith Piaf", cum îl numeşte directorul 
I o n  Bălan în afi ş u l - prog ram, dar 
excesul de întuneric şi insuficienta 
marcare a d iferenţelor de tonal itate 
dintre episoade au dat o dominantă 
cenuşie întregului spectacol. 

e Blestemul Sânzienelor - de 
Ion  Bălan,  d u pă o idee d i n  piesa 
Casa de la miezul nopţii de Fănuş 
N eag u ,  u n  spectacol de George 
Motoi ,  în scenografia semnată de 
Gheorghe Mosorescu (decor) şi Diana 
I oan (costu me). De fapt, această 
p iesă, scrisă după o idee din altă 
p iesă ,  e un fel de variaţ i u ne pe 
aceeaşi temă,  dar deviată m u lt 
tocmai de la tema iniţială, dobândind 
noi semnificaţii şi o nouă dimensiune. 
Nu cred că şi-ar avea locul aici o 
paralelă între cele două piese, dată 
f i ind şi d iferenţa de cal ibru l iterar 



dintre cei doi autori, dar şi faptul că 
Fănuş Neagu a acceptat, se pare, 
împrumutul mărturisit comis de Ion 
Bălan. 

Blestemu l  Sânzienelor e o 
traged ie ,  i scată şi consumată în 
noaptea de la începutul veri i ,  căreia 
cred inţa populară îi atribuie puteri 
m i racu loase, uneori malefice. Sub 
semnul unui prolog premon itori u ,  
scurt, furtunos, întunecat, se petrece 
o acţiune bizară şi absurd tragică în 
trei episoade distincte: căsătoria unui 
cuplu de îndrăgostiţ i ,  jocul crud a 
cinci puşcăriaşe evadate, care-I ţin 
prizonier pe subofiţerul gardian, al 
tre i l ea ep isod reu n i nd ce le  două 
grupuri separate la început într-un şir 
de întâmplări catastrofice. Nu l ipsesc 
scenele de comed i e  grotescă, în 
episodul al doilea îndeosebi , în care 
jocul celor cinci interpreta atinge cote 
înalte de virtuozitate, sub conducerea 
de mare autoritate artistică a Lilianei 
Ghiţă {Şefa puşcăriaşelor). Atmosfera 
întregului spectacol poartă pecetea 
"blestemului" plutind ca o ameninţare 
cont inuă asu pra oamen i l o r  ş i  a 
gestur i lor  lor .  D i n  vu ietu l  furtu n i i  
răzbate d i n  când în când u n  strigăt 
deznădăjduit {"Omuleee!"), cu care se 
încheie spectaco lu l ,  ca un refren 
obsedant, după şirul de morţi tragice 
la care am asistat, chemând parcă la 
o reculegere întru meditaţie. 

George Motoi a strunit cu energie 
com ponentele spectac o l u l u i ,  
realizând atmosfera, lucrând bine cu 
actor i i  - s-a remarcat , pe lângă 
Liliana Ghiţă, Mircea Valentin, în rolul 
Pescarulu i  -, d istr ibuind accentele 
într-un ritm susţinut. Nu cred însă în 
declaraţia sa d in afişul-program că 
aici e vorba de blestemul infidelităţii. 
Ar f i  prea măruntă miza întregu lu i  
spectacol - ş i  a piesei, de altfel. Mai 
degrabă, cum spune tot el, în treacăt, 
e vorba d e  "o des luş i re a f i i nţei  
omeneşt i ,  a i m perfecţ i u n i lor  e i  
normale" ş i ,  mai sigur, mi se pare că 
e vorba de o fatalitate, în faţa căreia 
fiinţa umană îşi pierde busola. 

e Gluga pe ochi  - d e  Ios i f  
N ag h i u ,  în d i recţia d e  scenă a 
autorului şi scenografia lui Gheorghe 
Mosorescu. A constituit principalul  
punct de interes al turneului brăilean, 
dat fiind destinul accidentat al piesei, 

opr ită,  d u pă c u m  se şt ie ,  de 
autorităţile comuniste, în 1 971 , după 
un număr de reprezentaţii la Teatrul 
"Bulandra". 

Interesant mi se pare, acum, nu a 
face procesul trecutului - au fost şi 
sunt destul  de frecvente ocazi i l e  
pentru asemenea demersuri -, c i  a 
aprecia valoarea piesei d incolo de 
orice conj u n ctură,  sub raport u l  
actual ităţ i i  ei încă v i i  ş i  a l  cal ităţ i i  
scri ituri i ,  aşa cum au apărut e le  în 
spectacolul pus în scenă de autorul 
devenit regizor. 

Naghiu însuşi afi rmă, în afişul
program al  teatru lu i ,  că "nu este o 
piesă politică, ci una etern umană, 
vorb .i n d  despre compromisur i l e ,  
spaimele ş i  frustrări le individului în 
relaţ i i le  sale cu societatea" .  Într
adevăr, acţi u nea piesei se poate 
petrece oriunde şi oricând, acolo şi 
atunci când, la adăpostul întunericului 
{care poate însemna fie o societate 
opresivă, f ie  o stare de confuzie 
generală), intelectualu l  este supus 
unei  agres iun i  a forţelor realităţ i i ,  
căreia reprezentanţii ordin i i  publ ice 
n u - i  pot găsi  o so luţ ie ,  fie d i n  
necunoaştere, d in  ind iferenţă, d i n  
prostie, fie orbiţi de "întuneric" sau de 
g l uga astfe l croită încât să l i  se 
potrivească exact pe ochi. 

Este o piesă poetică,  o piesă
parabolă, în care situaţiile absurde se 
ţin lanţ, pendulând între comedie şi 
dramă, atingând la un moment dat o 
dimensiune tragică, în scena în care 
jocul celor doi hoţi-clovni devine o 
joacă de mare cruzime, iar disperarea 
lu i  Max, profesorul agresat, atinge 
limita de jos a umilinţei. Naghiu este 
u n  maestru în c rearea s i tuaţ i i lo r  
absurde ş i  a 
rep l ic i lo r  am
b igue ,  în care 
l ipsa de comu-

. n i care se ex
t inde  asu pra 
celor trei  l u m i  
paral e le  ex is
tente în piesă: a 
p r o f e s o r u l u i  
Max, a celor doi 
hoţi, a poliţistu
l u i  nătăf leţ .  

În mod f i 
resc,  d rama
turgul-regizor a 

ştiut să pună în valoare conotaţi i le 
directe şi indirecte ale textului, nuan
ţele fine ale acestuia, creând situaţii 
scenice a căror tensiune evoluează 
până la paroxism, cu momente de 
aparentă relaxare t inzând spre un 
comic imediat reprimat, cu nuanţe 
b ine  rel i efate de jocu l  actor i lor :  
George Ţoropoc, discret dramatic în 
rolu l  profesoru lu i ,  Bujor Macrin şi 
Marcel Turcoianu, absurd simpatici şi 
odioşi în logoreicii aventurieri ce-şi 
deapănă a i u ritor a m i nt i r i l e  ş i  
nostalg i i le în t imp ce "operează" , 
Costel Burlacu, în impasibilul Poliţist. 
E bine marcată schimbarea subită de 
registru şi de situaţie în momentul 
când Profesorul descoperă caietul cu 
poezii al tânărului borfaş Len, un fel 
de fraternizare cu un intelectual în 
devenire îşi face loc în atitudinea lui 
Max - George Ţoropoc. Dar sărutul 
apăsat al acestuia naşte un semn de 
întrebare pr in  amb igu itatea l u i ,  
tulburând în final l iniştea regăsită a 
publicului. 

e Cu' ufi le  înch ise de Jean 
Paul Sartre. O alegere repertorială 
interesantă, care readuce în atenţie 
opera dramaturgului-filosof, uitat sau 
repudiat în ultima vreme, adulat sau 
controversat în trecut, şi un spectacol 
care înseamnă debutul promiţător al 
t inerei regizoare l l inca Dobresc u ,  
studentă a l u i  Tudor Mărăscu.  Î n  
scenog rafia au steră creată d e  
regizoare în colaborare c u  Svetlana 
Potângă, cele trei personaje plasate 
de Sartre în anticamera Infernului şi
au găsit  o întruc h i pare scenică 
plauzibilă în jocul tensionat, motivat 
psihologic, al actorilor Bujor Macrin, 
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de o autentică febril itate şi nelinişte 
i nter ioară în conturarea stăr i i  
obsesive a lu i  Garci n ,  damnat al 
propriei conştiinţe sfâşiate de di lema 
laşitate-eroism, M ihaela Trofimov, 
pasionata acaparatoare Estel le,  şi 
Cătă l i n a  Nede lea ,  amb iguă şi 
provocatoare în lesbiana lnes. Jocul 
actori lor este însă exacerbat prin 
excesu l  de m işcare , iar s i tuaţ i i le 
erot ice ,  at i n gând u neori forme 
monstruoase, determină o estompare 
a fondului ideatic al piesei, lipsind de 
re l ief une le  rep l i c i  i m portante,  
precum: "omul este ceea ce vrea să 
fie", "numai faptele sunt hotărîtoare 
în privinţa celor pe care le-ai vrut" 
sau "nu eşti nimic altceva decât viaţa 
ta" - adică p u ncte d e  s prij i n  în 
pregătirea replicii-concluzie, devenită 
c las ică:  " I nfern u l  s u n t  Ce i la l ţ i " .  
Negl ijarea cuvânt u l u i  î n  favoarea 

mişcării s-a făcut simţită şi în cazul 
muz ic i i  de scenă,  fo los i tă cu  
asemenea intensitate încât actorii au 
fpst ob l igaţ i  u neori  să-ş i  str ige 
repl ic i le  pentru a se face auziţ i . 
Alteori  n u  s-au mai  auz i t  de loc ,  
r id i când no i  en igme în faţa 
spectatorilor (pe lângă cele ale fiinţei 
umane, propuse de Sartre). 

--· MARGARETA BARBUŢA 

TU RN E E  

Ce aduce ceasu l 
În zi lele imediat premergătoare 

Crăciunului ,  zile altminteri vesele şi 
animate, dar "moarte pentru teatru", 
cum z iceau cu înţe lepc i u n e  
p lasatoare le ,  p r i v i n d u - i  pe rari i 
spectatori  care se prefirau pr in  
foaierul Operetei ,  a făcut o vizită
fulger la Bucureşti Teatrul Satiricus 
din Chişinău, cu două reprezentaţi i :  
Ciuleandra, după romanul omonim 
al lui Liviu Rebreanu,  şi Căsătorie 
cu de-a sila (mai exact, Le mariage 
force, pentru că spectacolul se joacă 
în franţuzeşte) de Moliere. 

Din bogatele materiale publicitare 
puse la  d i spoziţ ie  d e  G heorghe 
Cinci le i ,  "redactoru l "  teatrulu i  (d in 
păcate, turneului nu i s-a făcut însă 
nici o publicitate), aflăm că instituţia a 
fost înfiinţată în 1 990 de către actorul 
şi regizorul Sandu Grecu, discipol al 
fai m o s u l u i  Konstant in  Rai k i n ,  
conducătorul Teatrului Satirikon din 
Moscova. Trupa - a cărei medie de 
vârstă e d e  n u m a i  25 d e  an i  -
practică un gen de teatru ce îmbină 
strâns dec lamaţ ia  cu muz ica şi 
dansul .  Repertoriul cuprinde texte 
d iverse (diverse şi cal itat iv ,  mi-aş 
permite să observ), de la Alecsandri 
la M i rcea M .  I o nescu şi de la  
B u lg akov la  D .  M atcovsch i ;  se 
practică, de asemenea, adaptările şi 
"creaţia colectivă". 

Am văzut acum câţiva ani la Galaţi 
un spectacol al Teatrulu i  Satiricus: 
Cabala bigoţilor (jucată sub t it lul  
Comediantul) de Bulgakov, în regia 
lu i  Sandu Grecu. Era un spectacol 
i nc is iv ,  co lorat ,  dar şi foarte 
"amestecat " ,  în care coexistau 
soluţiile inspirate şi găselniţele facile, 
interpretările actoriceşti notabile şi 
prestaţ i i l e  aprox i mat ive . Pr in  
comparaţie, mostrele oferite acum mi  
s-au părut m u lt ma i  u n i t are sub 
raport stilistic ş i  mult mai îngrijite ca 
realizare. Unitatea stil istică priveşte 
atât fiece montare în parte, cât şi 
alăturarea lor, pentru că ambele sunt, 
de fapt, inedite exemplare de teatru
dans - ined i te ,  în or ice caz,  pe 

scenele noastre. "Muzicate" ,  cum 
spun ital ien i i ,  de Marian Stârcea, 
coregrafiate de Victor Tanmoşan şi 
regizate de Sandu Grecu, textele au 
devenit pretexte (în cel mai stimabil 
sens al cuvânt u l u i) de spectacol , 
baletulu i  şi cântecului  revenindu-le 
ponderea decisivă, pe firul unei trame 
reduse la esenţial. 

Extrem de riscantă, operaţiunea 
de transformare în musical a unei 
scrieri de investigaţie psihologică, ba 
ch iar p s i h i at r ică,  prec um e 
"Ciuleandra" lui Rebreanu,  i-a reuşit 
scenar ist u l u i  I o n  D iviza în bună 
măsură; mai precis, până la punctul 
unde povestea în s ine t rebu ie  să 
cedeze l oc u l ,  tocmai ,  anal ize i  
suf leteşt i  a u n u i  personaj ( P u i u  
Faranga) care înfăptuieşte un gest 
fata l .  D i n  acest punct ,  c u rgerea 
spectacolu lu i  ( interesantă, vivace) 
devine greoaie; d in fericire, asta se 
întâmplă în preajma finalului. Muzica 
inspirată (păcat însă că imprimată pe 
bandă, actorii făcând un soi de play
back) ,  coregrafia foarte bună  ş i  
plasticitatea corporală ireproşabilă a 
interpreţilor asigură întregului un nivel 
calitativ pe care, sinceră' să fiu, mă 
îndoiam că-I va atinge. 

Încă mai r id icat se arată acest 
nivel în Le mariage force (a propos: 
recitarea în franceză, or icât d e  
"subţire" a rămas textul, n u  aduce un 
serviciu spectacolului), unde muzica 
şi coregrafia - ambele, excelente -
p u n  în valoare teme i n i c u l  
antrenament fizic a l  actori lor, u n i i  
evoluând cu graţia şi  dexteritatea 
unor balerini veritabi l i .  Avem a face 
cu o comedie-balet - specie intens 
cultivată pe vremea lui Moliere - de 
cea mai agreabilă speţă. 

Turneul bucureştean al Teatrului 
Satiricus a fost o frumoasă surpriză 
de Crăciun, insuficient apreciată. Cei 
care au p ierd u t-o nu au d ecât a 
reg reta, cu gându l  la z ica la " N u  
aduce anul ce aduce ceasul". 

-------- A.G. 


