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de o autentică febril itate şi nelinişte 
i nter ioară în conturarea stăr i i  
obsesive a lu i  Garci n ,  damnat al 
propriei conştiinţe sfâşiate de di lema 
laşitate-eroism, M ihaela Trofimov, 
pasionata acaparatoare Estel le,  şi 
Cătă l i n a  Nede lea ,  amb iguă şi 
provocatoare în lesbiana lnes. Jocul 
actori lor este însă exacerbat prin 
excesu l  de m işcare , iar s i tuaţ i i le 
erot ice ,  at i n gând u neori forme 
monstruoase, determină o estompare 
a fondului ideatic al piesei, lipsind de 
re l ief une le  rep l i c i  i m portante,  
precum: "omul este ceea ce vrea să 
fie", "numai faptele sunt hotărîtoare 
în privinţa celor pe care le-ai vrut" 
sau "nu eşti nimic altceva decât viaţa 
ta" - adică p u ncte d e  s prij i n  în 
pregătirea replicii-concluzie, devenită 
c las ică:  " I nfern u l  s u n t  Ce i la l ţ i " .  
Negl ijarea cuvânt u l u i  î n  favoarea 

mişcării s-a făcut simţită şi în cazul 
muz ic i i  de scenă,  fo los i tă cu  
asemenea intensitate încât actorii au 
fpst ob l igaţ i  u neori  să-ş i  str ige 
repl ic i le  pentru a se face auziţ i . 
Alteori  n u  s-au mai  auz i t  de loc ,  
r id i când no i  en igme în faţa 
spectatorilor (pe lângă cele ale fiinţei 
umane, propuse de Sartre). 

--· MARGARETA BARBUŢA 

TU RN E E  

Ce aduce ceasu l 
În zi lele imediat premergătoare 

Crăciunului ,  zile altminteri vesele şi 
animate, dar "moarte pentru teatru", 
cum z iceau cu înţe lepc i u n e  
p lasatoare le ,  p r i v i n d u - i  pe rari i 
spectatori  care se prefirau pr in  
foaierul Operetei ,  a făcut o vizită­
fulger la Bucureşti Teatrul Satiricus 
din Chişinău, cu două reprezentaţi i :  
Ciuleandra, după romanul omonim 
al lui Liviu Rebreanu,  şi Căsătorie 
cu de-a sila (mai exact, Le mariage 
force, pentru că spectacolul se joacă 
în franţuzeşte) de Moliere. 

Din bogatele materiale publicitare 
puse la  d i spoziţ ie  d e  G heorghe 
Cinci le i ,  "redactoru l "  teatrulu i  (d in 
păcate, turneului nu i s-a făcut însă 
nici o publicitate), aflăm că instituţia a 
fost înfiinţată în 1 990 de către actorul 
şi regizorul Sandu Grecu, discipol al 
fai m o s u l u i  Konstant in  Rai k i n ,  
conducătorul Teatrului Satirikon din 
Moscova. Trupa - a cărei medie de 
vârstă e d e  n u m a i  25 d e  an i  -
practică un gen de teatru ce îmbină 
strâns dec lamaţ ia  cu muz ica şi 
dansul .  Repertoriul cuprinde texte 
d iverse (diverse şi cal itat iv ,  mi-aş 
permite să observ), de la Alecsandri 
la M i rcea M .  I o nescu şi de la  
B u lg akov la  D .  M atcovsch i ;  se 
practică, de asemenea, adaptările şi 
"creaţia colectivă". 

Am văzut acum câţiva ani la Galaţi 
un spectacol al Teatrulu i  Satiricus: 
Cabala bigoţilor (jucată sub t it lul  
Comediantul) de Bulgakov, în regia 
lu i  Sandu Grecu. Era un spectacol 
i nc is iv ,  co lorat ,  dar şi foarte 
"amestecat " ,  în care coexistau 
soluţiile inspirate şi găselniţele facile, 
interpretările actoriceşti notabile şi 
prestaţ i i l e  aprox i mat ive . Pr in  
comparaţie, mostrele oferite acum mi  
s-au părut m u lt ma i  u n i t are sub 
raport stilistic ş i  mult mai îngrijite ca 
realizare. Unitatea stil istică priveşte 
atât fiece montare în parte, cât şi 
alăturarea lor, pentru că ambele sunt, 
de fapt, inedite exemplare de teatru­
dans - ined i te ,  în or ice caz,  pe 

scenele noastre. "Muzicate" ,  cum 
spun ital ien i i ,  de Marian Stârcea, 
coregrafiate de Victor Tanmoşan şi 
regizate de Sandu Grecu, textele au 
devenit pretexte (în cel mai stimabil 
sens al cuvânt u l u i) de spectacol , 
baletulu i  şi cântecului  revenindu-le 
ponderea decisivă, pe firul unei trame 
reduse la esenţial. 

Extrem de riscantă, operaţiunea 
de transformare în musical a unei 
scrieri de investigaţie psihologică, ba 
ch iar p s i h i at r ică,  prec um e 
"Ciuleandra" lui Rebreanu,  i-a reuşit 
scenar ist u l u i  I o n  D iviza în bună 
măsură; mai precis, până la punctul 
unde povestea în s ine t rebu ie  să 
cedeze l oc u l ,  tocmai ,  anal ize i  
suf leteşt i  a u n u i  personaj ( P u i u  
Faranga) care înfăptuieşte un gest 
fata l .  D i n  acest punct ,  c u rgerea 
spectacolu lu i  ( interesantă, vivace) 
devine greoaie; d in fericire, asta se 
întâmplă în preajma finalului. Muzica 
inspirată (păcat însă că imprimată pe 
bandă, actorii făcând un soi de play­
back) ,  coregrafia foarte bună  ş i  
plasticitatea corporală ireproşabilă a 
interpreţilor asigură întregului un nivel 
calitativ pe care, sinceră' să fiu, mă 
îndoiam că-I va atinge. 

Încă mai r id icat se arată acest 
nivel în Le mariage force (a propos: 
recitarea în franceză, or icât d e  
"subţire" a rămas textul, n u  aduce un 
serviciu spectacolului), unde muzica 
şi coregrafia - ambele, excelente -
p u n  în valoare teme i n i c u l  
antrenament fizic a l  actori lor, u n i i  
evoluând cu graţia şi  dexteritatea 
unor balerini veritabi l i .  Avem a face 
cu o comedie-balet - specie intens 
cultivată pe vremea lui Moliere - de 
cea mai agreabilă speţă. 

Turneul bucureştean al Teatrului 
Satiricus a fost o frumoasă surpriză 
de Crăciun, insuficient apreciată. Cei 
care au p ierd u t-o nu au d ecât a 
reg reta, cu gându l  la z ica la " N u  
aduce anul ce aduce ceasul". 

-------- A.G. 


