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de o autentica febrilitate si nelinigte
interioara in conturarea starii
obsesive a lui Garcin, damnat al
propriei congtiinje sfagiate de dilema
lagitate-eroism, Mihaela Trofimov,
pasionata acaparatoare Estelle, si
Catalina Nedelea, ambigua si
provocatoare in lesbiana Ines. Jocul
actorilor este insa exacerbat prin
excesul de miscare, iar situatiile
erotice, atingadnd uneori forme
monstruoase, determina o estompare
a fondului ideatic al piesei, lipsind de
relief unele replici importante,
precum: ,omul este ceea ce vrea sa
fie, ,numai faptele sunt hotaritoare
in privinta celor pe care le-ai vrut®
sau ,nu esti nimic altceva decét viata
ta“ - adica puncte de sprijin in
pregatirea replicii-concluzie, devenita
clasica: ,Infernul sunt Ceilalti“.
Neglijarea cuvantului in favoarea

or Macrin si Catalina Nedelea in Cu usile inchise de
hn-Paul Sartre
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migcarii s-a facut simfita si in cazul
muzicii de scena, folosita cu
asemenea intensitate incat actorii au
fost obligati uneori sa-si strige
replicile pentru a se face auzifi.
Alteori nu s-au mai auzit deloc,
ridicand noi enigme in fafa
spectatorilor (pe langa cele ale fiintei
umane, propuse de Sartre).

BN MARGARETA BARBUTA

Ce aduce ceasul

in zilele imediat premergatoare
Craciunului, zile altminteri vesele i
animate, dar ,moarte pentru teatru®,
cum ziceau cu infelepciune
plasatoarele, privindu-i pe rarii
spectatori care se prefirau prin
foaierul Operetei, a facut o vizita-
fulger la Bucuresti Teatrul Satiricus
din Chigindu, cu doua reprezentatii:
Ciuleandra, dupa romanul omonim
al lui Liviu Rebreanu, si Casatorie
cu de-a sila (mai exact, Le mariage
forcé, pentru ca spectacolul se joaca
in frantuzeste) de Moliere.

Din bogatele materiale publicitare
puse la dispozitie de Gheorghe
Cincilei, ,redactorul” teatrului (din
pacate, turneului nu i s-a facut insa
nici o publicitate), aflam ca institutia a
fost infiinfata in 1990 de céatre actorul
si regizorul Sandu Grecu, discipol al
faimosului Konstantin Raikin,
conducatorul Teatrului Satirikon din
Moscova. Trupa — a carei medie de
varsta e de numai 25 de ani -
practica un gen de teatru ce imbina
strdns declamatia cu muzica si
dansul. Repertoriul cuprinde texte
diverse (diverse si calitativ, mi-as
permite sa observ), de la Alecsandri
la Mircea M. lonescu si de la
Bulgakov la D. Matcovschi; se
practica, de asemenea, adaptarile si
«creatia colectiva“.

Am vazut acum cétiva ani la Galafi
un spectacol al Teatrului Satiricus:
Cabala bigotilor (jucata sub titlul
Comediantul) de Bulgakov, in regia
lui Sandu Grecu. Era un spectacol
incisiv, colorat, dar si foarte
,amestecat“, in care coexistau
solutiile inspirate si gaselnitele facile,
interpretarile actoricesti notabile gi
prestatiile aproximative. Prin
comparatie, mostrele oferite acum mi
s-au parut mult mai unitare sub
raport stilistic $i mult mai ingrijite ca
realizare. Unitatea stilistica priveste
atat fiece montare in parte, cat si
alaturarea lor, pentru ca ambele sunt,
de fapt, inedite exemplare de teatru-
dans - inedite, in orice caz, pe

scenele noastre. ,Muzicate“, cum
spun italienii, de Marian Starcea,
coregrafiate de Victor Tanmosan si
regizate de Sandu Grecu, textele au
devenit pretexte (in cel mai stimabil
sens al cuvantului) de spectacol,
baletului si cantecului revenindu-le
ponderea decisiva, pe firul unei trame
reduse la esential.

Extrem de riscantd, operajiunea
de transformare in musical a unei
scrieri de investigatie psihologica, ba
chiar psihiatrica, precum e
»Ciuleandra® Iui Rebreanu, i-a reusit
scenaristului lon Diviza in buna
masura; mai precis, pana la punctul
unde povestea in sine trebuie sa
cedeze locul, tocmai, analizei
sufletesti a unui personaj (Puiu
Faranga) care infaptuieste un gest
fatal. Din acest punct, curgerea
spectacolului (interesanta, vivace)
devine greoaie; din fericire, asta se
intampla in preajma finalului. Muzica
inspirata (pacat insa ca imprimata pe
banda, actorii facand un soi de play-
back), coregrafia foarte buna si
plasticitatea corporala ireprosabila a
interpretilor asigura intregului un nivel
calitativ pe care, sincera sa fiu, ma
indoiam ca-l va atinge.

Incd mai ridicat se arati acest
nivel in Le mariage forcé (a propos:
recitarea in franceza, oricat de
»subtire a ramas textul, nu aduce un
serviciu spectacolului), unde muzica
si coregrafia — ambele, excelente -
pun in valoare temeinicul
antrenament fizic al actorilor, unii
evoluand cu gratia si dexteritatea
unor balerini veritabili. Avem a face
cu o comedie-balet - specie intens
cultivata pe vremea Iui Moliere — de
cea mai agreabila speta.

Turneul bucurestean al Teatrului
Satiricus a fost o frumoasa surpriza
de Craciun, insuficient apreciata. Cei
care au pierdut-o nu au decéat a
regreta, cu gandul la zicala ,Nu
aduce anul ce aduce ceasul”.

A A.G.




