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pe Beckett,  dar îi depăşeşte pe 
amândoi . "  Scena goală din teatrul 
elisabetan devine pentru Peter Brook 
simbolul l ibertăţii absolute aşezate la 
temel ia  revo luţ ie i  permanente a 
teatrului. 

Analiza sintezei shakespeariene, 
făcută de un practician de talia lu i  
Peter Brook,  este poate cea mai  
însemnată contribuţie a cărţ i i .  De la 
Titus Andronicus la Furtuna, Peter 
Brook reface împreună cu Shakes
peare drumul de la exterior la interior, 
de la materie la spi rit, de la brut la 
sacru, reiterând fascinanta călătorie a 
spectatorului "de la o lume a acţiunii 
la una a impresiilor interioare". 

Cel mai tehnic capitol al cărţii este 
acela consacrat teatru lu i  i med iat, 
termen care ar vrea să-şi găsească 
i lustrarea în chiar creaţia lu i  Peter 
Brook. De ce a avut nevoie autorul 
"Spaţiului gol" de acest nou concept 
pentru a desemna modal itatea sa de 
a face teatru? Poate, pentru a pune 
accentele dorite într-o ecuaţie veche 
d e  când teatru l .  Repet i ţ ie ,  repre
zentaţie, asistenţă - r.r.a. Impregnată 
de real i tatea exper ienţei  sa le 

regizorale, această triadă nu are într
adevăr decât o valoare . . .  imediată. De 
la pr imele gânduri legate d e  un 
spectacol, care prind corp în relaţia 
m u lt i funcţ iona lă  a angrenaj u l u i  
scen i c ,  ş i  până la  p u b l i c u l  care 
rezonează sau nu, regizorul - călăuza 
în noapte, după o celebră formulă a 
l u i  Peter Brook - există pentru a 
ataca, a provoca. Real itatea acelui 
fapt modelează de fiecare dată altfel 
ecuaţia. Viaţa dă conţinut şi măsură 
fiecăru i termen. " U n  teatru vital şi 
necesar nu poate exista astăzi, mai 
spune ce lebru l  regizor,  decât în 
disarmonie cu societatea, din mo
ment ce e l  contestă ş i  nu ce le
brează." lată o profesiune de credinţă 
care , d i nco lo  de reg u l i l e m i c u l u i  
îndreptar cuprins în "Teatrul imediat", 
invocă necesara nelin işte a spiritului 
creator,  mai  necesar în teatru ca 
oriunde. Interogativ în raport cu viaţa, 
teatru l autentic devine cr it ic şi în 
raport cu propri ile-i concepte. Aşa se 
face că autorul procedează aici la 
reformularea unor termeni precum 
catharsis, stil, l imbaj. 

Mereu sub semn u l  efemeru lu i ,  
teatru l  nu-ş i  refuză însă reg u l a , 
standard izarea. Proclamând l iber
tatea absolută ca imanentă joculu i ,  
Peter Brook e departe de a elimina şi 
cu atât mai puţin de a nega disciplina 
creaţiei în teatru ("cât de l iber poţi să 
fii într-o d iscipl ină foarte strictă") .  
Scopul său rămâne în permanenţă 
acela de a avertiza asupra reînnoirii 
perpetue la care se cere s u p u s  
l i m baj u l  artei teatrale pentru a 
corespunde substanţei unui adevăr al 
v ieţ i i  în m i şcare. Potrivit acestu i  
principiu dialectic, chiar ş i  cartea de 
faţă, pe care oamen i i  de teatru o 
consideră de căpătâi ,  e declarată de 
autorul ei depăşită: "Pentru mine este 
un exerciţiu, fixat acum pe pagină. 
Spre deosebire de o carte, teatrul are 
o caracteristică specială: întotdeauna 
e posibil să o iei de la început". 

Aceasta este marea şi reco n
fortanta speranţă pe care i -o insuflă 
unei  arte . . .  muritoare un art ist cu 
siguranţă nemuritor. 

------· DOINA PAPP 

"Vissi d'arte, vissi d'amore" 
"Dreptul actorului la memorie este 

egal cu dreptul  la  v iaţă" - spune 
Doina Papp în vo l u m u l  "Treptele 
i ubir i i - Si lvia Popov ic i " .  Mărturi i ,  
confesiuni, pagini d e  jurnal, cronici, 
fotografii refac traseele unui  destin 
care a marcat profund viaţa artistică 
românească d i n  u lt ime le patru 
d ecen i i .  S i lv ia  Popovic i  a fost o 
vedetă, o actriţă iub ită de marele 
public şi, în acelaşi timp, o rafinată 
intelectuală, admirată şi respectată 
de colegii de breaslă şi de oamenii de 
cultură. 

Perspect iva Do ine i Papp în 
evocarea acestei personalităţi este 
una teatro logică. În capitole b ine 
structurate, ea încearcă să fixeze un 
portret, dar şi  o epocă. Autoarea 
glosează cu subtilitate, pe marginea 
evenimentelor importante d in exis
tenţa Silviei Popovici, şi istoria unui 
timp. Sunt revelatoare în carte mai 
ales pagin i le  de anal iză a creaţ ie i  
marii' artiste. Este surprinsă reliefat 
forţa acestui talent, pilonii lui interiori. 
Pecetea Si lv iei  Popovici a fost, în 
opinia criticului, vocaţia clasicităţii: 
"talentul cu accente de solemnitate, 
profunzimea şi prestanţa cu care era 
înzestrată aceea ce părea întruparea 
însăşi a idealu lu i  c lasic" .  Această 

• Doina Papp: • Treptele iubir i i  - Silvia 
Popovici",  Editura Fundaţiei Silvia Popovici,  
Bucureşti, 1996. 

vocaţie a apropiat-o de Vlad Mugur, 
mentorul ei, împreună cu care a creat 
momente antologica pentru viziunea 
modernă asupra clasicilor: lfigenia 
în Aulis, Ofelia din Hamlet, Hilde din 
Constructorul Solness, Jul ieta din 
Romeo t;i Julieta. Preferinţa pentru 
clasici  a condus-o,  însă, spre in
terpretări înnoitoare în roluri precum 
Oana d i n  Apus de soare de 
Delavrancea în reg i a  Soranei  
Coroamă, Anca d i n  Năpasta l u i  
Carag ia le  în reg ia  l u i  Ion  Cojar 
sau Luluţa din Coana Chi riţa de 
Alecsandri în lectura scenică a lu i  
Horea Popescu. A adus-o, de ase
menea, alături de Radu Penciulescu 
în bătăl ia care s-a chemat Regele 
Lear, la Teatrul Naţional . În acest 
periplu clasic, Silvia Popovici rămâne 
o interpretă originală, deschizătoare 
d e  drumur i , mai  a les în teatru l  
shakespearian. Într-un capitol amplu 
este descrisă surprinzătoarea capa
citate de metamorfozare a actriţei ,  la 
diferite vârste. O capacitate specială, 
i nt u ită încă de la debut  de V l ad 
Mugur, care o numea "o ingenuă în 
sensul  clasic al cuvântu lu i " ,  con
statând apoi că " la Si lv ia se vedea 
din voce, din expresie, din puterea de 
compoziţie că poate crea caractere. 

Avea forţă de caracter, temperament 
şi vital itate". Şi Doina Papp demon
strează exemplar performanţa Silviei 
Popovici: la debutul cu Ofelia, care a 
făcut-o pe Lucia Sturdza Bulandra să 
se ridice în picioare şi să aplaude în 
t impu l  reprezentaţ i e i ,  a ic i  actriţa 
"înlăturând cu totul vechea coloratură 
melodramatică a rolului, comunicând 
pr ima dată p u b l i c u l u i  ideea unor  
cauze mai  adânc i  a le  rătăc i r i lo r  
eroinei " ;  în  rolu l  Ju l iete i ,  "p l ină de  
vitalitate ş i  vigoare a sentimentelor", 
"o veroneză" ,  "o f i inţă teluri că cu 
temperament meridional" ;  în Ol ivia 
din A douăsprezecea noapte, unde 
" reprod ucea masca la propr iu a 
reginei Elisabeta . . .  o doamnă trecută, 
trufaşă şi agresiv posesivă, halucinată 
de amok erotic" ; în c iudata reg ină 
Margareta din Richard al III-lea, "ce 
descindea din nopţile Walpurgiei"; în 
senzaţionala Goneri l ,  "într-un spec
tacol avangardist, şocant" (Regele 
Lear în v iz iu nea l u i  Radu Pen
ciulescu), unde arăta "capacitatea 
expres ie i  g roteşt i " ,  "o senzuală 
clocotind de vitalitate, antrenată în 
confl icte d e  putere şi ferocitate" .  

Acest "talent de o mare mobi
litate" este bine conturat în capitolele 
ded icate f i l m u l u i  - de la "fata 



sănătoasă şi dornică de viaţă" din "La 
mere" (real izat de l u l ian M i h u) ,  la 
"Gioconda fără surâs", "un ţipăt de 
feminitate" ,  sau la apriga soţie a lu i  
Vodă din "Întoarcerea lu i  Vodă 
Lăpuşnean u "  (am bele ,  în reg ia  
Malvinei Urşianu). Un capitol încărcat 
de emoţie,  numit ,  sens i b i l ,  "Vissi  
d'arte, vissi d'amore", revine filmului 
" Darch�e" ,  în regia l u i  Mihai Iacob, 
film considerat de Silvia Popovici "cel 
mai mare examen din viaţa mea". Un 
examen care a trezit entuziasmul lui 
Tudor Vianu şi al lui Perpessicius şi 
elogiile presei internaţionale. 

Complexitatea spiritului creator al 
actriţei este evocată convingător şi în 
reconst i tu i rea ace l u i  moment de 
c u l me al car ierei  sa le ,  recital u l  
Treptele iubir i i ,  care dă şi t i t lu l  
cărţii. În acest spectacol s-au întâlnit 
zece creaţii antologice, reprezentând 
vârste, stări, experienţe "rememorate 
cu scopu l  de a trasa sensul  une i  
unice biografii" .  Erau acolo Luluţa din 
Coana Chiriţa , Andromaca d i n  
Troienele ,  Carrol d i n  Orfeu în 
Infern, lf igenia d i n  tragedia l u i  
Eur ipide,  eroinele shakespeariene 
(Ofelia, Ju l ieta, Goneril}, Larisa d in 
Fata fără zestre, Angelica d in Trei 
fraţi gemeni veneţieni ,  I rina d in  
Matca l u i  Marin Sorescu, rol pe care 
1-a visat, dar nu a apucat niciodată 
să-I joace. Această superbă repre
zentaţ ie ,  care a însemnat pentru 
Si lvia Popovici "un act sacerdotal" ,  
dar ş i  " o  pasionantă confruntare c u  . 
mine însămi" ,  1 -a făcut pe Şerban 
Cioculescu să o numească "o mare 
actriţă a z i le lor n oastre " .  Despre 
atracţia spre modern itatea valorilor 
c las ice - remarcă Do ina  Papp -
m ărtur iseşte şi d ragostea S i lv ie i  
Popovici pentru opera lu i  Alexandru 
Ph i l i ppide,  tentativa ei de a scrie 
două scenarii de fi lm după nuvelele 
poetulu i  "Floarea d in  prăpastie" şi 
"Îmbrăţişarea mortului". 

O natură armonioasă, echilibrată, 
spirituală răzbate şi d in devoţiunea 
actriţei pentru cultura actului artistic. 
Sunt  m u lte pasaje remarcab i le  
conţ inând  ref lecţ i i  asupra pro
fesiei."Actorul - scrie Silvia Popovici 
- nu există pentru el; arta lui  este o 
splendidă inuti l itate dacă pleacă în 
lume fără adresă." Actriţa pentru care 
"teatrul este un altar de mister şi  
lumină" nu-şi alegea la întâmplare 
ro lur i le ,  parteneri i ,  colaborator i i .  
Afinităţi de ideal şi  de cred inţă au 
aprop iat-o de E m i l  Botta , M on i  
Ghe lerter ,  Vlad M ug u r ,  Radu 
Penciulescu, David Esrig, Ion Cojar, 

And rei Şerba n ,  Ma lv ina U rş ianu ,  
Gh eorg he Cozor i c i ,  Ovid i u  I u l i u  
Moldovan, Ion Caramitru. A participat 
activ la  v iaţa teatra lă  ş i  c ine
matografică, a scris cronici, eseuri, 
s-a impl icat în bătăl i i le artistice, în 
dest inul  instituţi i lor d in  care făcea 
parte.  Do ina Papp exempl i f ică 
asemenea momente de alt itud ine 
morală ale actriţei cu momentul când 
Silvia Popovici şi-a exprimat în scris 
d ezapro barea faţă de fapt u l  că 
spectaco lu l  Furtuna,  în reg ia l u i  
David Esrig, a fost oprit d i n  repetiţii 
de cenzură, sau cu acela când ea 
intervine în conflictul dintre regizorul 
Andrei  Şerban şi o parte a trupei 
Naţionalului .  Autoarea rememorează 
emoţia întâlnirii spirituale a actriţei cu 
Andrei Şerban, care îi scria: " . . .  te-am 
simţit aproape şi în acele clipe grele 
de vară când nu m-ai lăsat singur şi 
trădat de toţi cei cărora le _oferisem 
tot ce le-am ofer it .  l ţ i  sunt  
recunoscător pentru integritatea ta în 
credinţa că n u mai  u n  teatru nou 
poate să d i strugă mediocr i tatea 
prezentă şi vei rămâne un exemplu: 
actorul care a încercat o viaţă să 
înţeleagă ce înseamnă să serveşti 
teatrul şi nu să te serveşti de teatru 
pentru propriul tău profit". 

Nu numai desfăşurarea carierei 
este creionată sugestiv de Doina 
Papp, c i  ş i  ambianţa, climatul în care 
s-a format talentul Si lviei Popovici. 
D in  această panoramă am reţinut 
câteva pagini relevabile ca document 
pentru teatrul şi fi lmu l  românesc: 
secvenţele povest i n d  despre 
"generaţia de aur" de la Craiova ("o 
altă Academie", cum o numeşte Silvia 
Popov ic i ) ,  unde a stat a lătur i  de 
colegii e i ,  "acei frumoşi nebuni după 
teatru " ,  Victor Rebeng i u c ,  Sanda 
Toma, D u m itru R ucărea n u ,  Con
stantin Rauţchi ,  Gheorghe Cozorici, 
Radu Penciulescu, Dinu Cernescu, 
Toni  G heorg h i u ,  Tody Constan
tinescu, Jules Perahim, Ion Popescu 
Udrişte, şi de mentorul lor artistic, 
Vlad Mugur. Mărturiile referitoare la 
perioada când Silvia Popovici a locuit 
şi a jucat la Cluj şi la d irectoratu l  
artistic al lu i  V lad Mugur,  cel  care 
"ştie să facă actori " ,  completează 
panorama unei vieţi. Pag in i  impor
tante sunt consacrate, de asemenea, 
momentu lu i  antologic " Darch�e" şi  
colaborări i cu regizoarea Malv ina 
Urşianu. 

Alături de momentele de creaţie, 
amplu comentate, îşi găsesc locul în 
carte evenimentele lăuntrice şi cele 
de viaţă personală, familială, expuse 

cu economie de m ij loace. Drama 
vieţii răzbate în surdină, cu delicateţe: 
angoasele unui copil orfan, durerea 
pri m u l u i  eşec ( resp i n gerea la  
concursul de admitere în Institutul de 
teatru ,  la . . .  proba de fotogen ie) ,  
chinurile coxartrozei care a măcinat-o 
toată v iaţa,  u m i l inţe le  pe care a 
trebuit  să l e  îndure ca soţie d e  
demn itar,  când a stârn i t  ge lozia 
Elenei Ceauşescu. Premoniţia tinerei 
mirese, care îi spunea soţu lui  ei ,  la 
căsător ie ,  "Vom avea de sufer i t ,  
Maxim, aparţinem unor lumi diferite", 
se va adeveri. Doina Papp inserează 
câteva fragmente impresionante din 
jurnalul lu i  Maxim Berghianu, pagini 
ce dezvăluie suferinţa de dincolo de 
aparenţele strălucitoare: "Nu mi se 
iartă această căsătorie, poate singura 
manifestare a libertăţii mele de voinţă 
- să-m i  aleg după criter i i le  i n i m i i  
soţ ia ,  tovarăşa d e  v iaţă,  să f i u  
mândru de ea, s ă  nu  fac compro
misuri cu mica mea viaţă personală. 
Restul nu-mi aparţine. Le-am spus să 
facă ce vor cu mine . . .  ca mine sunt 
destui, dar de Silvia să nu se atingă. 
Să o lase să joace, să nu mai dea 
dispoziţii să nu mai fie distribuită în 
teatru şi film. Să nu i se mai interzică 
apariţia pe copertele revistelor". Sunt 
amintiri , senzaţi i  dureroase care se 
topesc repede în paginile cărţii. Doina 
Papp a avut de înfruntat un handicap 
însemnat, pe care însă a reuşit să-I 
depăşească: acela că Silvia Popovici, 
trecută în nef i inţă ,  nu a putut 
participa la scrierea acestui volum. 
Totuş i ,  d i n  frânturi de rep l ic i ,  d in  
dec laraţ i i  d e  i u b i re transpare 
substanţa omenească a subiectului 
biografiei, lucru care dă culoare, face 
discursul viu. Descifrăm emoţiile unui 
suflet şi un destin artistic solar. 

Pr in  această u l t i mă ieş i re la  
rampă,  actriţa S i lv ia  Popov ic i  îşi 
câşt igă  încă o dată d reptu l la 
memorie, dreptul la viaţă. 

--· LUDMILA PATLANJOGLU 

89 


