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pe Beckett, dar ii depaseste pe
amandoi.“ Scena goala din teatrul
elisabetan devine pentru Peter Brook
simbolul libertatii absolute asezate la
temelia revolutiei permanente a
teatrului.

Analiza sintezei shakespeariene,
facuta de un practician de talia lui
Peter Brook, este poate cea mai
insemnata contributie a cartii. De la
Titus Andronicus la Furtuna, Peter
Brook reface impreuna cu Shakes-
peare drumul de la exterior la interior,
de la materie la spirit, de la brut la
sacru, reiterand fascinanta calatorie a
spectatorului ,de la o lume a actiunii
la una a impresiilor interioare*.

Cel mai tehnic capitol al cartii este
acela consacrat teatrului imediat,
termen care ar vrea sa-$i gaseasca
ilustrarea in chiar creatia lui Peter
Brook. De ce a avut nevoie autorul
~Spatiului gol“ de acest nou concept
pentru a desemna modalitatea sa de
a face teatru? Poate, pentru a pune
accentele dorite intr-o ecuatie veche
de cand teatrul. Repetitie, repre-
zentatie, asisten{a — r.r.a. Impregnata
de realitatea experientei sale

regizorale, aceasta triada nu are intr-
adevar decat o valoare... imediata. De
la primele ganduri legate de un
spectacol, care prind corp in relatia
multifunctionala a angrenajului
scenic, si pana la publicul care
rezoneaza sau nu, regizorul - calauza
in noapte, dupa o celebra formula a
lui Peter Brook - exista pentru a
ataca, a provoca. Realitatea acelui
fapt modeleaza de fiecare data altfel
ecuatia. Viata da continut si masura
fiecarui termen. ,Un teatru vital si
necesar nu poate exista astazi, mai
spune celebrul regizor, decat in
disarmonie cu societatea, din mo-
ment ce el contesta si nu cele-
breaza." lata o profesiune de credinta
care, dincolo de regulile micului
indreptar cuprins in ,Teatrul imediat”,
invoca necesara nelinigte a spiritului
creator, mai necesar in teatru ca
oriunde. Interogativ in raport cu viata,
teatrul autentic devine critic si in
raport cu propriile-i concepte. Asa se
face ca autorul procedeaza aici la
reformularea unor termeni precum
catharsis, stil, limbaj.

Mereu sub semnul efemerului,
teatrul nu-si refuza insa regula,
standardizarea. Proclamand liber-
tatea absoluta ca imanenta jocului,
Peter Brook e departe de a elimina si
cu atat mai putin de a nega disciplina
creatiei in teatru (,cat de liber poti sa
fii intr-o disciplina foarte stricta®).
Scopul sau ramane in permanenta
acela de a avertiza asupra reinnoirii
perpetue la care se cere supus
limbajul artei teatrale pentru a
corespunde substantei unui adevar al
vietii in migcare. Potrivit acestui
principiu dialectic, chiar gi cartea de
fata, pe care oamenii de teatru o
considera de capatai, e declarata de
autorul ei depasita: ,Pentru mine este
un exercitiu, fixat acum pe pagina.
Spre deosebire de o carte, teatrul are
o caracteristica speciala: intotdeauna
e posibil sa o iei de la inceput”.

Aceasta este marea si recon-
fortanta speranta pe care i-o insufla
unei arte... muritoare un artist cu
siguranta nemuritor.

G DOINA PAPP

»Vissi d’arte, vissi d’amore*

»,Dreptul actorului la memorie este
egal cu dreptul la viata“ - spune
Doina Papp in volumul ,Treptele
iubirii — Silvia Popovici“. Marturii,
confesiuni, pagini de jurnal, cronici,
fotografii refac traseele unui destin
care a marcat profund viata artistica
romaneasca din ultimele patru
decenii. Silvia Popovici a fost o
vedeta, o actrita iubita de marele
public gi, in acelasi timp, o rafinata
intelectualda, admirata si respectata
de colegii de breasla si de oamenii de
cultura.

Perspectiva Doinei Papp in
evocarea acestei personalitati este
una teatrologica. in capitole bine
structurate, ea incearca sa fixeze un
portret, dar gi o epoca. Autoarea
gloseaza cu subtilitate, pe marginea
evenimentelor importante din exis-
tenta Silviei Popovici, gi istoria unui
timp. Sunt revelatoare in carte mai
ales paginile de analiza a creatiei
marii artiste. Este surprinsa reliefat
forta acestui talent, pilonii lui interiori.
Pecetea Silviei Popovici a fost, in
opinia criticului, vocatia clasicitatii:
Jtalentul cu accente de solemnitate,
profunzimea si prestanta cu care era
inzestrata aceea ce parea intruparea
insasi a idealului clasic”. Aceasta

* Doina Papp: ,Treptele iubirii - Silvia

Popovici“, Editura Fundatiei Silvia Popovici,
Bucuresti, 1996.

vocatie a apropiat-o de Vlad Mugur,
mentorul ei, impreuna cu care a creat
momente antologice pentru viziunea
moderna asupra clasicilor: Ifigenia
in Aulis, Ofelia din Hamlet, Hilde din
Constructorul Solness, Julieta din
Romeo gi Julieta. Preferinja pentru
clasici a condus-o, insa, spre in-
terpretari innoitoare in roluri precum
Oana din Apus de soare de
Delavrancea in regia Soranei
Coroama, Anca din Napasta lui
Caragiale in regia lui lon Cojar
sau Luluta din Coana Chirita de
Alecsandri in lectura scenica a lui
Horea Popescu. A adus-o, de ase-
menea, alaturi de Radu Penciulescu
in batalia care s-a chemat Regele
Lear, la Teatrul National. in acest
periplu clasic, Silvia Popovici ramane
o interpreta originald, deschizatoare
de drumuri, mai ales in teatrul
shakespearian. Intr-un capitol amplu
este descrisa surprinzatoarea capa-
citate de metamorfozare a actritei, la
diferite varste. O capacitate speciala,
intuita inca de la debut de Viad
Mugur, care o numea ,,0 ingenua in
sensul clasic al cuvantului“, con-
statand apoi ca ,la Silvia se vedea
din voce, din expresie, din puterea de
compozitie ca poate crea caractere.

Avea forta de caracter, temperament
si vitalitate“. $i Doina Papp demon-
streaza exemplar performanta Silviei
Popovici: la debutul cu Ofelia, care a
facut-o pe Lucia Sturdza Bulandra sa
se ridice in picioare si sa aplaude in
timpul reprezentatiei, aici actrita
,inlaturand cu totul vechea coloratura
melodramatica a rolului, comunicand
prima data publicului ideea unor
cauze mai adanci ale ratacirilor
eroinei“; in rolul Julietei, ,plina de
vitalitate i vigoare a sentimentelor®,
»,0 veroneza“, ,o fiinta telurica cu
temperament meridional“; in Olivia
din A doudsprezecea noapte, unde
sreproducea masca la propriu a
reginei Elisabeta... 0 doamna trecuta,
trufaga i agresiv posesiva, halucinata
de amok erotic“; in ciudata regina
Margareta din Richard al lll-lea, ,ce
descindea din noptile Walpurgiei“; in
senzationala Goneril, ,intr-un spec-
tacol avangardist, socant* (Regele
Lear in viziunea lui Radu Pen-
ciulescu), unde arata ,capacitatea
expresiei grotesti“, ,0 senzuala
clocotind de vitalitate, antrenata in
conflicte de putere si ferocitate®.

Acest ,talent de o mare mobi-
litate" este bine conturat in capitolele
dedicate filmului - de la ,fata

®



sdnatoasa si dornica de viata“ din ,La
mere" (realizat de lulian Mihu), la
»Gioconda fara suras”, ,un tipat de
feminitate®, sau la apriga sotie a lui
Vodi din ,intoarcerea Iui Voda
Lapusneanu“ (ambele, in regia
Malvinei Ursianu). Un capitol incarcat
de emotie, numit, sensibil, ,Vissi
d’arte, vissi d’amore*, revine filmului
sDarclée”, in regia lui Mihai lacob,
film considerat de Silvia Popovici ,,cel
mai mare examen din viata mea*“. Un
examen care a trezit entuziasmul lui
Tudor Vianu si al lui Perpessicius $i
elogiile presei internationale.
Complexitatea spiritului creator al
actriei este evocata convingator si in
reconstituirea acelui moment de
culme al carierei sale, recitalul
Treptele iubirii, care da si titlul
carii. Tn acest spectacol s-au intalnit
zece creatii antologice, reprezentand
varste, stari, experiente ,rememorate
cu scopul de a trasa sensul unei
unice biografii“. Erau acolo Luluta din
Coana Chirita, Andromaca din
Troienele, Carrol din Orfeu in
Infern, Ifigenia din tragedia lui
Euripide, eroinele shakespeariene
(Ofelia, Julieta, Goneril), Larisa din
Fata fara zestre, Angelica din Trei
fra}i gemeni venetieni, Irina din
Matca lui Marin Sorescu, rol pe care
l-a visat, dar nu a apucat niciodata
sa-| joace. Aceasta superba repre-
zentatie, care a insemnat pentru
Silvia Popovici ,,un act sacerdotal®,

dar si ,,0 pasionanta confruntare cu .

mine fnsami“, I-a facut pe $erban
Cioculescu sd o numeasca ,, 0 mare
actritd a zilelor noastre“. Despre
atractia spre modernitatea valorilor
clasice - remarca Doina Papp -
marturiseste si dragostea Silviei
Popovici pentru opera lui Alexandru
Philippide, tentativa ei de a scrie
doua scenarii de film dupa nuvelele
poetului ,Floarea din prapastie” si
»imbratisarea mortului“.

O natura armonioasa, echilibrata,
spirituald rézbate si din devotiunea
actrifei pentru cultura actului artistic.
Sunt multe pasaje remarcabile
continand reflectii asupra pro-
fesiei.,,Actorul — scrie Silvia Popovici
- nu exista pentru el; arta lui este o
splendida inutilitate daca pleaca in
lume fara adresa.“ Actrita pentru care
steatrul este un altar de mister si
lumina“ nu-si alegea la intamplare
rolurile, partenerii, colaboratorii.
Afinitati de ideal si de credinta au
apropiat-o de Emil Botta, Moni
Ghelerter, Vlad Mugur, Radu
Penciulescu, David Esrig, lon Cojar,

Andrei Serban, Malvina Ursgianu,
Gheorghe Cozorici, Ovidiu luliu
Moldovan, lon Caramitru. A participat
activ la viata teatrala si cine-
matografica, a scris cronici, eseuri,
s-a implicat in bataliile artistice, in
destinul institutiilor din care facea
parte. Doina Papp exemplifica
asemenea momente de altitudine
morald ale actritei cu momentul cand
Silvia Popovici si-a exprimat in scris
dezaprobarea fata de faptul ca
spectacolul Furtuna, in regia lui
David Esrig, a fost oprit din repetitii
de cenzurd, sau cu acela cand ea
intervine in conflictul dintre regizorul
Andrei $erban si o parte a trupei
Nationalului. Autoarea rememoreaza
emotia intalnirii spirituale a actritei cu
Andrei Serban, care ii scria: ,,...te-am
simiit aproape si in acele clipe grele
de vara cand nu m-ai lasat singur si
tradat de tofi cei carora le oferisem
tot ce le-am oferit. Iti sunt
recunoscator pentru integritatea ta in
credinfa ca numai un teatru nou
poate sa distruga mediocritatea
prezenta si vei ramane un exemplu:
actorul care a incercat o viata sa
infeleaga ce inseamna sa servesti
teatrul si nu sa te servesti de teatru
pentru propriul tau profit.

Nu numai desfasurarea carierei
este creionata sugestiv de Doina
Papp, ci si ambianta, climatul in care
s-a format talentul Silviei Popovici.
Din aceasta panorama am refinut
cateva pagini relevabile ca document
pentru teatrul si filmul roméanesc:
secvenfele povestind despre
~generatia de aur* de la Craiova (,,0
alta Academie*, cum o numeste Silvia
Popovici), unde a stat alaturi de
colegii ei, ,acei frumosi nebuni dupa
teatru“, Victor Rebengiuc, Sanda
Toma, Dumitru Rucareanu, Con-
stantin Raufchi, Gheorghe Cozorici,
Radu Penciulescu, Dinu Cernescu,
Toni Gheorghiu, Tody Constan-
tinescu, Jules Perahim, lon Popescu
Udriste, si de mentorul lor artistic,
Viad Mugur. Marturiile referitoare la
perioada cand Silvia Popovici a locuit
si a jucat la Cluj si la directoratul
artistic al lui Vlad Mugur, cel care
~$tie sa faca actori”, completeaza
panorama unei vieti. Pagini impor-
tante sunt consacrate, de asemenea,
momentului antologic ,Darclée” si
colaborarii cu regizoarea Malvina
Ursianu.

Alaturi de momentele de creatie,
amplu comentate, isi gasesc locul in
carte evenimentele launtrice si cele
de viata personala, familiala, expuse
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cu economie de mijloace. Drama

viefii razbate in surdind, cu delicatete:
angoasele unui copil orfan, durerea

primului esec (respingerea la
concursul de admitere in Institutul de
teatru, la... proba de fotogenie),
chinurile coxartrozei care a macinat-o
toata viata, umilintele pe care a
trebuit sa le indure ca sotie de
demnitar, cand a starnit gelozia
Elenei Ceausescu. Premonitia tinerei
mirese, care ii spunea sofului ei, la
casatorie, ,Vom avea de suferit,
Maxim, apar{inem unor lumi diferite®,
se va adeveri. Doina Papp insereaza
cateva fragmente impresionante din
jurnalul lui Maxim Berghianu, pagini
ce dezvaluie suferinta de dincolo de
apareniele stralucitoare: ,Nu mi se
iarta aceasta casatorie, poate singura
manifestare a libertatii mele de vointa
- sa-mi aleg dupa criteriile inimii
sotia, tovarasa de viata, sa fiu
mandru de ea, sa nu fac compro-
misuri cu mica mea viata personala.
Restul nu-mi apartine. Le-am spus sa
faca ce vor cu mine... ca mine sunt
destui, dar de Silvia sa nu se atinga.
Sa o lase sa joace, sd nu mai dea
dispozifii sa nu mai fie distribuita in
teatru si film. Sa nu i se mai interzica
aparitia pe copertele revistelor. Sunt
amintiri, senzatii dureroase care se
topesc repede in paginile cartii. Doina
Papp a avut de infruntat un handicap
insemnat, pe care insa a reusgit sa-l
depaseasca: acela ca Silvia Popovici,
trecutd in nefiinfa, nu a putut
participa la scrierea acestui volum.
Totusi, din franturi de replici, din
declaratii de iubire transpare
substan{a omeneascéa a subiectului
biografiei, lucru care da culoare, face
discursul viu. Descifram emotiile unui
suflet si un destin artistic solar.

Prin aceasta ultima iesire la
rampa, actrita Silvia Popovici Tsi
castiga inca o data dreptul la
memorie, dreptul la viaja.
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